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पु 


ट्टे-ठ्रुडे खंडहर भी उन्ददा और वैमव है, इठ बाठकों हनने 

बार छुना है, उतनी बार उम्रक्मा नहीं। उनन्ठा इठलिए नहीं छि दिना 
ठ्मनधे छान अल रहा है। देशके उानने ओर कितने ही बड़े कान 
व्यक्तिके झामने और कितनी हां डिम्मेंदारियाँ हूँ | पंचवर्षी य योजनाओंके 
छादा हम नये निर्नाणका सूप्न देख रहे ईैं--बह निर्माण जो हनारे देशके 
२४ करोड़ आदनियोंक्रों खाना देगा, कपड़ा देगा, नये भकान देगा | 
चीवनका त्वर ऊँचा होंगा। लोगोंकों ठुस-लुविधा मिलेगी। राष्ट्रके 
पाठ रुसचि होगी। हमारी राष्िव शक्तिका वित्तार होगा और निमश्नय 
झुपते हनारी घाक मार्नेंगे--अन्नीछा, त्रिदेन, रूल, चींन.... ..! वैमदद्ती 
इच परिनाधा और इट रूपके ठानने खंडहरोंकी वात ठोचना, वा न लोचने 
पर आश्चर्य ऋरा ही आश्रय है | 

श्री नि कान्तिरागस्जी जैसे दुनी और सूलद्रष्टा नी हनारे 
बीचने हैं लो वैनवःके दूसरे गरिमावान्‌ रुूसको दिखानेके लिए दें खंडहरों- 
के वीच ले जानेपर कटिवद्ध ईं। खंडदरोंद्रा वेनव हमाणा सांस्कृतिक 
वैमव है। वह हमारा ऐता उचराविछ्र है, जिठका बूल्व ठोने-चाँदीमें 
नहीं आंका जा उद्ता | यह मूल्य जीवनके आर्थिक स्तरका नृल्य नहीं 
है, यह हैं जीवतके आदशोंका नूल्य । नि:उन्देद, हमारी पंचदर्यी व योजनाएँ 
अपनों लग्ह आइश्यक हैं, झिन्दु इन योजनाओर्की वनानेवाल व्याक्यद 
ही राजचिहके लिए घनचकरद्ती ओर राव्य-प्रेरणाके लिए. उत्बनेव जबते? 
द्वी प्रति को है। जो घर्नचक राज्यद्ती पताक्ापर अंकित है और 
जो शच्दावलि राजद मोहरठो आदत ऋरठी है, वह बदि वेनवका नूते 
ल्‍्प नहीं ठो और क्या हो उच्चता दें ? 
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बह 


देखता है, पर्यवेज्ञण करता है, उनमें एकाकार होनेकी चेश करता है, 
तनी तो वह दूठे-कूठे पत्वरके ठुकड़ोंमें विखरे हुए. संत्कृति और उन्बताके 


दी] है 


वीजोंको एकत्र कर उनका नवीन छानयिक स्ट्ूतिदायक संस्करण तेयार 
करता हैं |”? 

'खंडहरोंके वैमवःर्में लेखककों अनेक वर्षोकी कठिन पुरातत्व-जाथना 
१० लेखोंके ल्ममें प्रतिछलित हुई है। इतमें ३ लेख मध्यप्रदेशके। जैन, 
बौद्ध और हिंदू पुरातक्त्त्े उम्बंधित हैं और ३ लेल महाक्रोठलके पुरातत्त- 
' से। २ लेखोंमें प्रयाग-ठंग्रहालय तथा विंव्यमूमिक्की जनमूर्तियोंका दिग्दर्शन 
' है। श्षेष २ निर्बंध हैं--डैन-युदावत्व तथा अ्मण उंस्छत और खझौंदर्य । 
इतने ठुंद्र और उपादेव हँ कि पुरातत्रका कलाउन्न एवं दर्शन पत्त 
ऐतिहादिक प्रष्ठभूनिके ठाथ इुद्धिगम्य हो जाता है । 
.... जिंडहरोंका वैनवः पढ़कर भारतीय पुरातत्नकी गरिमा तथा ठोंदर्य- 

की छापके उपरांत जो दो मावनाएँ प्रवल ल्‍ूकत जादत होती हू वे हैं :-- 

१, भारतोव पुरातक्लकों व्रिनिधतामवी विकाठसूखलला और 

२. इच पुरात्नके प्रति देशकी दृदवर्दवत उपेक्ता | 

इन दोनों वातोंक्रों छार रूमनें उमक्त लेना आदश्यक्न हे क्योंकि पुरा- 
तत्तके यही दो पहलू हैं जो हमारे जीवनको छते हैं और जिनके विपवमें 
हमारा इश्क्रिण स्पष्ट हो जाना चाहिए | 

ऊन, बौद्ध, हिंदू-नंदिरोंमें आज स्थापत्व, नूर्वितक्ञग और पूझा-विधान 
आदिकी एक परिषाटी वन गई है, झिसे वहुत-ती जगह आँख बंदकर, 
शाओंके आधारपर व्यवद्रमें लावा जा रद्या है। हममें-ते बहुतोंक्रो 
इस विधानमे परिंदर्धद करनेकी न कलात्नक क्षमठा है न बोद्धिक बुक । 
फिर नी वदि आज कोई मंदिरी वनावटके उम्बन्धनें, मसूर्तिक परिकरकी 
कह्पनानें वा पूजाके दिवाननें परिवर्तनक्ी वात ठोचे अयवा अपनी न्मान्यता- 
को नया ल्‍प दे तो वह अधार्निकः तक कहा जा उद्तता है। आग्रह बढ़े 
दर हैं। इनारी कटुरतामें देरफेरओ गुंजाइश नहीं | हम पूजा खड़े दोकर 
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खेद इसी बातका है कि जहाँ अर्थ और आर्थिक योजनाएँ हमारे 
राषट्रके जीवनकों रात-दिन उलकाये रहती हैं, वहाँ धर्मचक्र और 'सत्यमेव 
जयते” केवल देखनेकी चीज रह गये हैं | उनका अर्थ हमारे मनको व्षोंमें 
एक वार भी नहीं छूता । 

यह धर्मचक्र और यह राज्य-मंत्र हमें जिन खंडहरोंसे प्राप्त हुए, है, 
उन-जैसे खंडदरॉंके वैमवकी कथा ही भ्री मुनि कान्तितागरणी सुनाने चले 
हैं| दे श्वेताम्बर साधु हैं | पैदल ही चलते हैँ। संयमकी छाधना जीवन- 
का लक्ष्य है| उपदेश देना जीवनका कर्तव्य है। हमारे बहुतसे साधुओंकी 
भांति वह भी उपदेश देते रहते और श्रात्मकल्याणके लिए ज्ञानकी साधना 
करते रहते, पर यद्द उनकी तक दे कि उन्होने अपनी साधनाका क्षेत्र आबु- 
निक सजे-सजाये मंदिरोंकी अ्रपेक्ा खंडदरोंकों अधिक बनाया । पुरातत्यके 
विद्यार्थी में जो लगन, कला-मर्मशञता, ऐतिहासिक शानकी प्रष्ठभूमि और 
वैज्ञानिक इट्टि होनी चाहिए, वह भी सब भरी मुनि कान्तिसागरजीमें है | 
'ुंडहरॉका वैभव” इस वातका प्रमाण है । सत्रसे बड़ी वात यह कि वैज्ञा- 
निककी दृष्टिके ठाथ उनमें कवि ओर कलाकारका द्वदय है जो उन्हें खंड- 
हरोंकी सोंदर्य-सश्िमें इतना तल्लीन कर देता है कि वह घंटों खोये-खोये-से 
रहते हँ। वे लिखते हैं : 

“मेँ स्रयं किसी म्राचीन खंडहरमें जाता हूँ तो मुझे वहहाँके एक-एक 
कणमें आंनंद्रफी धारा बहती दीखती है और उस समय मेरी विचार- 
धारका वेग इतना बढ़ जाता है कि उसे लिपि द्वारा नहीं बाँधा जा सकता। 
खंडित प्रतिमाका अंश घंटों तक इृष्टिको हटने नहीं देता”, ..... 

“उचमुच पत्थरोंकी हुनिया भी अजीव है, जहाँ कलाकार वाणी- 
विहोन जीवन-बापन करनेंवालोंके साथ एकाकार हो जाता है ? | 


. मेरा विश्वास रहा है कि कलाकार खंडहरमें प्रवेश करता है, तब 
"जदका एक-एक पत्थर उससे बातें करनेक्रो मानो लालायित रहता है, 
4 आमाल होता है। कलाकार अवशेषोंको सहानुभूतिपूर्वक अंतरमनसे 


६. अम्बिकाका प्रचलित रूप यह है कि वह आमके बृच्षके निचले भागमें 
सिंहाधनपर बैठी है, उाथमें दो वालक हैं । पर इस रूपमें कहीं-कहीं 
मिन्नता भी मिलती है। इससे मी बड़ी वात यह कि यद्यपि अम्बिका 
भगवान्‌ नेमिनाथकी अधिष्ठात्‌ देवी है फिर भी कहीं-कहीं यह ऋषम- 
नाथकी मूर्तिके साथ सम्मिलित है | 

७, मुनियों और ग्रहस्थोंकी भी मूर्तियाँ वनाई गई हैं, यद्यपि एहस्थोंकी 
मूर्तियाँ उपास्यके रूपमें न होकर उपासकके रूपमें हैं ! 

८. मुगलकालीन मंदिरोंके अग्रभागमें कहीं-कहीं मीनार भी पाया जाता 
है, जो मानस्तम्मकी शैलीसे भिन्न है। ,इसी प्रकार आरवी ( मध्य- 
प्रदेश ) में एक मंदिर है, जिसमें जैनमूर्तिक साथ तकिया बना हुआ 
है। ऐसी मूर्ति और कहीं नहीं है । रायपुर ;( मध्यप्रदेश ) में एक 
ऐश जैनमंदिर है जिसके शिखरपर भोगासन अंकित हैं। भेड़ाघाट 
का ज) में गणेशकी एक ऐसी मूर्ति है जो ज्ीके रूपमें है, आदि 
आदि | 

भारतीय स्थापत्य और मूर्तिकलाके क्रमिक विकास अथवा तत्संबंधी 
तथ्योंका शान न होनेसे जहाँ जनसाधारणके पूर्वाग्रह ढीले नहीं पड़ते, 
वहाँ बौद्धिक तटस्थता रखनेवाले विद्वान मी निष्कर्षोमें भूल कर बैठते 
हैं। इस पुस्तकमें इस प्रकारकी कई मूलोंका निराकरण किया गया है। 
उदाइरणके लिए, पुरातत्व अनुसन्धानके प्रारम्भिक दिनोंमें सर एलेक्जेंडर 
कर्निंधम ( जिनके श्रम और साधनाके लिए. भारत चिरऋणी रहेगा ) ने 
बहुत-से जैन-स्तपोंको वौद्ध-स्तूप घोषित किया, क्योंकि उनकी घारणा थी 
कि जैन-शिल्पकलामें स्तूपोंका चलन नहीं है । लगभग १० वर्ष वाद सन्‌ 
१८६७में जब बुल्दरने मधुराके जैन-स्तूपोंके सम्बन्धमें लेख लिखा और 
अपनी मान्यताएँ प्रगट कीं, तब विद्वानोंका विचार बदला | फिर मी कर्निघम 
अपनी २४ जिह्दोंमें जहाँ कहीं जैन-स्तूपोंको बौद्ध स्तूप लिख गये, अनेक 
विद्वान्‌ आज मी उसीके आधारपर उद्धरण करते रहते हैं। धुरातत्नके 


ब्न्शरे 


५ पथ 
करें या बैठकर, फूल चढ़ायें या अचठ, पूजाफे द्रव्योंका क्रम इस रूपमें हो। 
था उठ रूपमें आदि साधारण प्रश्नोंमें मी विधि और विधानकी मौजूदा: 
परिपाटी अपरिवर्तनशील दे । हम बहुत कम यद्द सोचते हैं कि पूजाकों 
विधिकों तो बात दी क्या, हमारे मंदिरोंकी बनावट और मूर्तियोंकी गढनेमें * 
परिवर्तन होता रहा है। फिर मी उनकी पूछ्यता कम नहीं हुई। उदो।/| 
हरणके लिए. 'खंडदरोंका वैमव'में हमें निम्नलिखित तथ्य मिलते हैं, नो 
स्थापत्य और मूर्तिकलाकी विविधठा या विकासकी ओर संकेत करते हैं :--४ 
१. सूर्विशिव्प--दक्षिणका मूर्तिशित्प उत्तरसे मिन्न है। एक थुगड़ी 
कला दूसरे युगको कल्ञा से मिन्न है । कहीं-कहीं प्रान्तीयता म 
मूर्तियोंक आकारमें परिलक्षित होती दे । ५ 
२. प्रभामंडल्ष--मूर्तियों के पीछे जो प्रमामंडल या भामंडल बनाया: 
जाता है, उसका क्रमिक विकास हुआ है। कुषाण- 
कालीन प्रमामंडल सादा था, गुतकालीन अलंकृत और 
गुप्तोत्तकालीन प्रमामंडल तो अलंकार उपकरणेति 
इतना अधिक भर दिया गया था कि मूल मूर्ति गौण 
हो गई और प्रमामंडलकी सजा मुख्य | | 
३. परिकर--मूर्तियोंके चारों ओर शिलापट्पर जो अन्य मूर्तियाँ यां' 
अलंकरण खने गये वह २-३ शताब्दियों के बाद बदलते, 
रये। कालान्तरमें इन परिकरोमें प्रातिहायंके साथः 
साथ भ्रावकोंकी मूर्तियां भी शामिल होने लगीं। 
४. लत्ण--मिन्न-मिन्न तीर्यकरकी मूर्तियोंकी पहचान मिन्न-मिन्र लक्षण 
से है, पर लक्षणका भेद बादको चीज़ है | अनेक .' :, 
४. कई बाचीर कैसमूस्क कलर | 
है “मूर्तियोमें बाल कंघोंपर लटकंते 
*  दिखाये गये हैं| यह मूर्तियाँ जैनधर्मके 5 तीबैकर & हे 
हैं और कहीं-कहीं यह चत॒ःमु्टीकेशलॉचका रूपक है। 


रहा होगा। पुराने इतिहासको छोड़िये। यही पौनार है जहाँ 
झआाचार्य बिनोंवा भावेने महात्मा ग्रांधोंके आदेशानुसार 
पहली वार व्यक्षितवत रुत्याग्रहकों क्रियात्मक रूप दिया 
था। इच पीनारमें लखकने १६४३में १४वीं शताब्दीका 
एक शिलालेख पढ़ा था जो विशेष ऐतिहानिक महत्वका 
था और जो इतिद्दास्की किठी गुत्थीको छुलकानेमें 
सहायक हो उक्ता था | उस रुमय जिस व्यक्तिके 
पाठ वह लेख था, उठने किसी तरह भी वह नहीं दिया | 
१६५ १में लेखक जब पुनः गये तो मालूम हुआ वह 
लेन किसी मकानकी दीवारमें पत्थरक्री जगह लग 
गया है | इतिहाठके अक्षर लोप हो गये । ! 

२. यद केलमर है, पीनारसे १० मील दूर। यहाँ कई स्तम्भ हैं। 
ओर यह एक खंडित-ला स्तम्भ है जितपर अखणिडत 
उमवशरण चित्रित है--इतना सुन्दर और भव्य कि 
लेखकने आजतक ऐला समवशरण खुदा हुआ नहीं 
देखा | इस स्तन्भपर जिस कितान का दावा है, वह रोज 
ढेरके ढेर कंडे इसपर सुखाता है। यहाँ इतिहासकी 
लिपिपर गोवरकी कलाका लेप हो रहा हे । क्षितिजपर 
लोप उग रहा हैं ! 

३. यह नागरा है, मंडारा जिलेमें। १६४२में लेखक वहाँ गये तो 
एक मूर्तिपर १५ पंक्तियोंका लेख मिला, जिठके ऐति- 
हाठिक मदसे प्रभावित होकर उन्होंने इसे नकल कर 
लिया ! मूर्तिकी व्यवस्था ठोक न हो सकी, क्योंकि वह 
मूर्ति किंतानोंके लिए: बड़े कामकी थी। वह उसपर 
- श्रीज़ार तेज़ करते थे । सन्‌ १६४१की यात्रामें पाया कि 
वह मूर्ति किसी महंतकी समाधिमें खण्ड-खश्ड होकर 


"मु न 


एक दूरुरे विद्यन हुर्गुतनने घोंपित किया था कि ऊैनोंने गुफाएँ नहीं वनाई 
इस दातका भी कठिनताले निराकरण हुआ । आजम अनेक जैन गुफाएं 

से उद्यर्गिरि---खंडमगिरि (उदड़ीरा), उदयगिरि (सेजल्सा, मध्य भास्त), 
जोगीरारा (मध्यप्रदेश--उरणुऊा ,, ढंकगिरि (सैराष्ट्र--शुत्रु जबके 
पाठों, इलोग (हैदराबाद) एड्रोल (वादामी ताह्छुका), चाँदवड़ 
(नाठिक), ित्तन्नवाउन्न (उडडुक्क्रोट) आदिको श्रद्धिद्धि प्राप्त कर चुकी 
हैं। अनेक वर्तमान लेखकोंकों जन-मूर्तियोंके लक्षण, चिह्ठ और परिकर्ेंका 
यथा ज्ञान न होनेंके कारण भ्रामक मात्यताओंके उल्लेखका दोषी होगा 
पड़ता है । लाहौर प्रदाशित, श्री मद्राचार्य लिखित जैन आ्राइकोनोग्राफीमें 
ऋषमनायका चित्र दो वार छापा है और वलका चिह्न दोते हुए मी मूर्तिको 
महावीर मूर्ति लिखा है। प्रयाग संग्रहालवके विवरणोमें पार्र्वके यक्त- 
को गणप/८त नावकर लिखा है हि जैनियोंमें गणेशकी यूजा होतीं हैं। 
त्रिपुरी (मब्यप्रदेश) में एक मूर्तिक परिकरमें दो युगल मूर्तियोंको 
देखकर एक विद्वानने लिखा है कि यह आअशोककी उन्तान संबमित्रा 
और मदेत्दद्वी मूर्तियाँ हैं, जब कि मूल मूर्ति नेमिनाथकों है, जैसा 
कि शंख चिहसे लक्षित हैं। वास्तव परिकरकी मूर्तियाँ अम्विका और 

यक्षुक्ी हैं | 

दूदरी बात झिसकी ओर मेंने प्रत्तावताके आरम्ममें संकेत किया है, 

ह ई हमारे पुरादलों ओर कलाइृतियोंक्ो दृदयहीन उपेच्ता | 'खण्डहरों- 
बेनवमें लेखकने विरेषकर मब्यग्रदेराके पुरातलोका ही वर्णन किया 
है, छिन्हें उठते अप्रते पल अम्रणमें स्ववं देखा है । किन्मु इतने सीमित 


प्रदेशकी वाज्ामें आय: पद्म-ययपर उतने इच चैमव'की जो दुर्गते देखी, 
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उत्ते परढकर हृदय विकल हो उठ्ता हैं। देखिये कितने भयानक हैं यह 
न्त्त्नि 


ञ् 
« बढ़ पौनार हे, (पद्रवार ८थवरणुर-वर्घाके प्रठ) महाराज य्रवसतेन- 
का बरावा हुआ जो कियी उमय मच्यप्रदेशकी राजवानी 


- १७ - 


गया। वेचारे राजा साहब क्‍या करते ? उन्होंने 
हुक्म दिया--कोई इज नहीं यह वेकार मूर्तियाँ जो 
पड़ी हुई हैं, सत्र लाकर इस गढ़ेमें भर दो। मूर्तियाँ 
गढ़ेमें भर दी गई'। जसोमें इतिहासकी उपयोगिता 
हैं, यहाँ इतिहासकों जस मिलता ! 


७. यह वहुरीवंद हैं, जबलपुरसे ४२ मील उत्तकी ओर। यहाँ 


'खनुवादेवगका निवास है। खनुवादेवकी मूर्ति श्याम 
पापाणकी हैं। खूब, १३ फुट ऊँची। भव्य ! निःसंदेह 
भव्य !! यहांके हिंदू 'खनुवादेव'कों इसलिए पूजते 
हैं कि वह काबूमें रहें और डरके मारे सुविधाएँ देते 
रहें। “खनुवादेव” सुविधाएँ देते हैं, क्योंकि वह डरते 
हैं। वह डरते हैं क्योंकि वह हर आते-बातेके हाथ जूतोंसे 
धूजते? हैं। भगवान्‌ शान्तिनाथकी इस मूर्तिके पार- 
खियोंने पुरातत्व विभागसे लिखापढ़ी को; श्रॉदोलन! 
भी किया; पर 'खनुवादेव”की यह पूजा बंद न हो सकी | 
पूजाके मामलेमें सरकार इस्तक्षेप नहीं करती ! हमारा 
राज्य खतंत्र हैं, हमारा राज्य 'सैक्यूलरः है; हम 
इतिहास की रक्षा करते है ! 


लीजिए, एक और सुन लीजिए। प्रत्यक्ष लेखकके ही शब्दोंमें 
रोदणखेड (मध्यप्रदेश) की घटना :--- 

“क्षेरे सम्मुख ही एक संन्यासीने जो वहाँके वालाजीके मंदिरमें रहते 
थे और मुझे पुरातन अवशेष बताने चले ये, लद्ठसे दक्तिणकी खडगा- 
सन जैन-प्रतिमाके मस्तककों घड़से अलग कर अन्न हुए।” जी 
हाँ, आपने ठीक पढ़ा हँ--/धड़से अ्रलगकर प्रसन्न हुए !? 

यह रोहणखेड़ हैँ | यहाँ संन्याती प्रसन्न होता है, और इतिहास फूट- 


फूटकर विलखता है ! इस श्ररंधगरा और आगे बढ़ना ठीक नहीं। 


>> शरृंदूं « 


काम आ गई। इतिहासकी आत्मा शस्मोंकी घारपर 
समाधिमें विलीन हो गई | अब केवल. इतिहासका 
भूत म्रनिजीके काग्ज़में चिपटा बैठा है ! 

४. यह पद्मपुर है, गोंदिया तहसीलमें--महाकाव भवमूतिकी जन्म- 
भूमि ! यहाँ खेत-खेतमें जैन-मूतियाँ मिलती हैं । 
इतिहास खेतोंमें बो दिया गया है। ध्वंसकी फुल 
लहलद्दा रद्दी है ! 

४.. यह डॉगरगढ़ है, सचमुच दुर्गमगढ़ ! यहाँकों मूर्तियाँ उपकरणोंके 
लालित्यके कारण बड़ों सुदर और अद्वितीय हैं। 
संतोपकी बात हो सकती थी कि यहाँ इन मूर्तियोकी 
पूजा होतो है। पर लजाकी वात है कि अ्रहिंसाके 
अबतार, जैन-तीर्थकरकी मूर्तिके आग्रे पूजाके दिलोंमें 
आज भी ब॒करीका बच्चा जीवित गाड़ा जाता है। यहाँ 
इतिहास पूजता हैं ! 

६. यह जसो है, विन्ध्यप्रदेशकी प्रसिद्ध पुरातत्लभूमि। इसकी मुख्यता 
यह है कि इसे 'जैन-मूर्तिका नगर! कहा जाता है। बड़े 
कामकी हैं ये मूतियाँ। इन मूर्तियोंकी वड़ी सुन्दर 
सीढ़ियाँ बनती हैं। और वह देखिए, तालावपर हर 
घोवीका हर पाट चिकना-चिकना, मजबूत-मज़बूत 
इन्हीं मूर्तियोंका वना हैं। और, सुनिए; मुनिजीकी बात-। 
कहते ह--“किसानोंके शौचालयसे एक दर्जन मूर्तियाँ 
मेंने उठवाई' !” जसोकी वात मैं कह रहा हूँ। इसी 
जसीमें एक तालाब है । इसी जतोमें एक राजा साहब 
ये, उन राजा साहवका एक हाथी था। एक दिन 
है वैचारा हाथी मर गया दूर कहाँ ले जाते, तालाबके ' 
किनारे गाड़ दिया। जहाँ गाड़ा वहाँ एक गढ़ा रह 


खण्डदर-दर्शन 


मारतत्र्षका ठांस्कृतिक वैभव खण्दहरोंमें विखरा पड़ा है। खण्डहर 
मानवताके भव्य प्रतीक हैं। भारतीय जीवन, सभ्यता और उंम्कृतिके 
गौरमय तत्व पायागोंक्री एक-एक रखामें विद्यमान है। वहाँकों प्रत्येक 
कृति सौन्दर्यद्रा उफल प्रतिनिधित्व करती दँ | जनजीवनका उच्चतम 
रूप और प्रकृतिका भव्य अनुकरण कलाकारोंने ठंस्कृतिके पुनीत प्रकाशमें, 
कलाके द्वारा चित उत्तम रीतिसे किया दें, वही हमारी मौलिक सम्पत्ति हैं| 


खण्डइरोंके तैन्दर्य॑ सम्पन्न अवशेप द्वत्तंत्रीके तारोंकों भक्त कर देते 
हैं। हृदवमें स्पंदन उत्पन्न कर देते हैँ | प्रकृतिकी तुकुमार ग्रोदमें पले 
कलात्मक प्रतीकोंके दर्शनसे अनिर्वचनीय आनन्द प्राप्त होंता हैं | र्पूर्ण 
आकतियाँ “रवोडयमात्ना”की अमर उक्तिपर मुहर लगा देती हैं। आन्तरिक 
वृत्तियाँ जाग्त हो जाती हैं और मानव कुछ ऋ्षणोंके लिए. अ्नन्त्न॑ख हो, 
आत्म दर्शन करने लगता है | आत्मीय विमृतियोंके प्रति उम्पानते मस्तक 
मुक जाता. है | जीदनमें अद्म्य उत्साह छा जाता दे । कलात्मक ऋति रूपी 
लताते परिवेश्त खण्डहर, कल्लाकरारॉंफों या इदृष्टिस्म्पन्न मनुष्योंको 
नन्‍्दन वन-उा लगता हैं। वहाँके कग-कामें संस्कृति और वाधनाके मौन 
स्वर गुंजरित द्वोते हैं । एक-एक ईट व पायाण अतीतका मौन संदेश उुनाते 
हैं। वहाँकी मतिकाका संसर्ग होते ही मानस पटलपर उच्चकोटिके माव 
त्वरितगतिसे बहने लगते हैं | कलाकार अपने आपको खो बैव्ता हैं| उसकी 
दृष्टि शिल्य गौरवते स्तंमित हो जाती है, जसे अर्थ गौरवके साहित्यिक 
की। तन्नयता, वाणीविहींन मापाका काम करती हैं। चीवनका चत्य 
प्रा्त करनेके लिए; एकाग्रता वांछुनीय हैँ । कज्ञाकारका दइृष्ठिकोण जितना 
निर्मल, व्यापक, शुद्ध और वलिए होगा और जितनी रत-अहण शक्ति 


ल्स्क श्ध्य नमन 


इतना हमें यह सममनेके लिए, पर्याप्त होना चाहिए: कि जिस इतिहासकी 
सृष्टि करके हमारे देशने अपना ही नहीं मानव जातिका मस्तक ऊँचा किया 
था, उसे हम पैरों तले रॉदकर नष्ट कर रहे हैं। हम कद्दते है अनायोने, . 
स्लेच्छोंने, मुसलमानोंने भारतीय मूर्तिकलाकी उच्चतम अमिव्यक्तियोंकों 
नष्ट कर डाला | अब जब हम यह बात कहें तो हमें पौनारका, कैलकरका, 
नागराका, पद्मपुरका, डॉंगरगढ़का भी ध्यान जाता चाहिए | हमें जसोके 
विगत मद्दाराज और रोहणखेड़के संन्‍्यासीको भी इसी छचीमें याद कर 
लेना चाहिए। अपनी-अपनी शक्ति भर हम इन कला-कृतियोंकों इन 
अशानियों और अ्रसहिष्णुओंके हाथसे वचाये, इस तरद्द जैसे हम सथत्ति- 
की रक्षा करते हैं । 


'खंडहरोंका वैमव' प्रकाशित करके भारतीय ज्ञानपीठ पाठकोंका 
ध्यान भारतीय पुरातत्वकी गरिमा और सुरक्षाकी आवश्यकताकी 
ओर आकर्षित करना चाइता है। पुस्तकका विषय गम्भीर है, भाषा भी 
तदनुकूल गम्भीर मालूम देगी। पर, जो पढ़ने और समभनेकी चीज 

उसे मन लगाकर पढ़ना ही चाहिए | राष्ट्रीका निमौण श्ञानके प्रति 
इतना भ्रम तो चाहता ही है । 


पुरातत्वके विषयमें प्रत्येक लेखक सावधानीसे लिखनेका प्रयत्न 
करता है, पर विस्दृत अतीतको अंधकारसे निकालकर पढ़नेमें अनुमानके 

प्रकाशमें काम चलाना पड़ता है | सतत अनुसन्धान ही निश्चयात्मक 
शान-ध्योति देता हे। अनुसन्धान सम्बन्धी ऐसी पुस्तकोंक्ों पाठकोंसे 


आदर मिले तो पुरातत्॒ के विद्वान्‌ अपने भमके लिए. अधिकाधिक पेरित 


हों। 'ज्ञानपी5ः अपनी सेवाकी अंजोल चढ़ा रहा है | 


लद्मीचन्द्र जैन, 
सम्पादक 
लोकोदय हिन्दी मन्थमाल्रा 
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तीखतर होगी, उत्तनी ही निकटताका वह पापाणसे सम्बन्ध स्थापित कर 
सकता हैं व विगत गौरवका रस वहीं चूता हैं। देह-गौणत्व ही देहीके 
रहस्यको प्रात्त कर सकता हैं। वहाँ चच्ुदर्शन महत्त्व नहीं रखता पर 
अन्तरदर्शनकी प्रधानता रहती है। “ज्योति: पश्यति रूपाणि”का संचार- 
सन्तात्कार खण्दहरोंमें होता है। वहाँ अन्तरमन तृत्र होकर नवीन 
भावनाओंकी जन्म देता है। तभी तो वैमवकी मांकी होती है। वहाँका 
वैभव प्रेरक होता है | 


प्रसंगतः एक बातकी स्पष्टता आवश्यक है। वह यह कि खण्डहरोंका 
यथार्थ आनन्द और वास्तविक रहस्य प्राप्त करना है, व कलात्मकताके 
मौलिक भावोंको समझता हैं तो आप जब कमी किसी कलात्मक खण्डहरमें 
जायें तो एकाकी दी जायें। क्योंकि सामूहिक निरीक्षणसे सण्डहरोंका 
ऐतिहासिक व कालिक महत्त्व तो समझा जा सकता हैँ, पर उसकी आत्माका 
ज्ञान नहीं होता, न सौन्दर्यका समुचित बोध ही होता है । खण्डहरोंकी 
अनुभूति वाणीकी अपेक्षा नहीं रखती, वह दृदयस्य भावोंकी ब्रह्माएड- 
व्यापिनी कविता हैं जो चिरमौनमें ही अपना और सम्पूर्ण लोक-जीवनका 
सच्चा परिचय देती है। खण्डहर संस्कृति, प्रकृति और कलाका निवेगी 
संगम हें, जहाँ सत्यं शिव सुन्द्रमका साहात्कार होता है । वह साक्षात्कार 
मस्तिप्कते नहीं पर दृदयसे होता हैं। मस्तिष्क तथ्यतक सोमित रहता है 
जब दुदय सत्यको खोजता है। अनुभूतिका व्यक्तिकरण ही यदि कविता 
है तो में कहुँगा कि साहित्यिक भाषामें खरड॒हर महाकाव्य है। 


अपने विद्दारमें--पाद भ्रमणमें जहाँ मुझे खण्डहर मिल जाते हैं--चाहेँ 

वे किसी मी सांस्कृतिक परम्परासे सम्बन्धित क्यों न हों---वहाँ भेरी प्रसक्षताका 
* वेग गतिशील हो जाता है। मेरा लेखनकार्य व चिन्तन वहींपर होता है | 
मुझे वहाँ प्रेरणा मिलती है। मानसिक शान्तिका अनुभव होता है। आध्या- 
त्मिक भाव चादत होते ह। वहाँपर बिखरे हुए जीर्णशीर्ण-अटित-अखंडित्व 
कलात्मक अतीकोंकी भावपूर्ण व सुकुमार रेखाओंमें मुके तो आत्मलक्षी 


संस्कृतिके महान साघकोंका चिन्तन परिलक्षित होता हैं। उवीयोग विकृतित 
जीवन तत्व और उापनाका सत्य, अपेक्ताह्ठ पुरातन होठे हुए. मी चिरनवीन 
तल्वोंका उचम उंस्करण ज्ञात ड्ोता है | उनके निरपेक् सौन्दर्य व शैल्पिक 
ओजते मैं अनुभ्राणित होता हैं । 
घर्में और कछा ेु 

मारतीय कलाके उच्चल अठीठसे अवगत होता हैं कि उठने घर्मके 
विक्ाच्में महान थोय दिया हैं या यों कहना चाहिए. कि सापेक्त: घर्माश्ित 
कलाका विद्धाछ अधिक हुआ हें | पुरातन मन्दिर, प्रतिमा आदि उपयुक्त 
पंछियोंके उमर्यन के लिए. पर्यात् है। कल्ाने आव्यात्मिक दृत्ति जागरणमें 
मानवताकी नो उदायता दो हें, वह अनुकरणीय है | माव जागरणके लिए. 
, रूप शिल्पक्की मानव जीवनमें तत्र तक आवश्यकता है, जब,तक वह अग्रमच 
दशाक़ो प्राप्त नहीं हो जाता। वह रूप शिल्प आत्मोत्यानमें उहायक 
मभावोंका प्रतिविम्व होना चाहिए, जिठसे अन्तःवाणीके उन्नत आदर्शकी 
पूर्ति हो उके | इसलिए कह्दा गया है--- 


दि स्टुढियो जाव दि आरिस्टि आव हे | 

उड़यी टेम्पल्ल आव श्यूमैनिटी इमारों॥ा 
- उपयुक्त पंक्तियोंते कलाकी सोदेश्यठा स्पष्ट है। उद्देश्य है मानव 
को उन्चे अथोमें मानद वनाना | धर्मका मी कर्तव्य यही है कि सानवीय 
गुगके विकाउ द्वारा आत्माकों निराइत बनाना । गुण विकाउ और साघनामें 
साधक तललोंका पुष्टोफुण कलाके दावरा होता है । रुम्पूर्ण मारतमें धर्म- 
मूल॒क जितनी मी उत्डषट कलाकृतियाँ खण्डहरोंसे उपलब्ध की जा उकतो दें 
और कितनी ही आज मां उपेक्षाके कारण देनन्दिन नष्ट हो रही हं। उन 
सबका सीवा सम्वन्ध घर्म या सोकोचर जगतद्ते होते हुए. मी, उनका लौकिक 
मह्त किसी मी इष्टिते अल्प नहीं । आत्मत्य जैन्दर्यको उद्ुद्ध करनेमें 
निमिच होनेंके कारण तथाकथित ऋतियाँ या पार्यिव आवश्यकताओंमें 


जन्म लेनेवाली कला भौतिक होते हुए.भी श्राध्यात्मिक कोटिमें दी आती है, 
किन्तु उनसे हमारे पूर्व कालीन लोकजीवन एवं नृतत्त्व शात्नपर जो प्रभाव 
पडा है. वह अध्ययनकी मूल्यवान्‌ सामग्री हैं। ताल कलामें जीवनके 
उमयपक्षोंका अनुपम विकास स्पष्ट है| 


चृष्टिकोण 


किसी भी दस्त विशेषकों देखने-यरखनेका प्रत्येक व्यक्तिका अपना 
दृष्टिकोण होता है । वस्तुका महत्त मी दृष्टिपपक होता है। सीन्दर्य-दश्टिहीन 
हृदय अत्युन्च कलाइृतिपर श्राइष्ट नहीं होता । पर सैन्दर्य-दृष्टि-सम्पन्न 
कलाकार टूटी-फूटी कलाकृति या खण्डहर पर न केवल मुग्ध ही हो जाता है, 
अपितु उसकी गहन गवेषणामें अपना समस्त जीवन समर्पित कर देता है | जिस 
प्रकार दार्शनिक परिमाषामें नित्यानित्य पदार्थ विज्ञानकी सुदृढ़ परम्परा 
विकसित हुई है, ठीक उसी प्रकार सौन्दर्य-दर्शनके उपकरणोंको लेकर विभिन्न 
परमराश्रोंका उद्धव हुआ है--होता रहता है। अमुक वस्नुममें ही सौन्दर्य 
है या अमुक प्रकारका उपादान ही सौन्दर्य व्यक्तीकरणके लिए उपयुक्त है 
ऐसा एकान्त नियम नहीं है। न कलाके व्यापक क्षेत्रमं ऐसे एकान्तवादकी 
कल्मना ही सम्भव है | वह तो अनेकान्तवादकी सुदृढ़ शिलापर आाधृत है | 
तात्विक दृष्टया सौन्दर्य वस्तुगत न होकर व्यक्तिगत है। हृदयहीन सौन्दर्य 
सम्पन्न वस्तुसे आनन्द नहीं पा सकता और लौकिक दृश्टिसे उपेक्षित, 
खंडित सौन्दर्य-विहीन वस्तुसे भी दृष्टि-सम्पत्न मानव आनन्दानुभव कर 
सकता है। आत्मस्थ सौन्दर्य, समुचित चित्तवृत्ति एवं अन्तर दृष्टिके विकास 
पर ही पार्थिव सौन्दय दर्शन निर्मर है। शिल्ती या कन्ाकारके अनवरत 
श्रम ओर उदात विचार परम्पराका मूल्यांकन हृदय ही कर सकता है न कि 
अर्थ या मत्तिष्क | जहाँ शिलीकी द्वृदयगत भावना सुकुमार सेखाश्रोंमें 
प्रवाहित होती है, वहाँ अर्थ गौण हो जाता है | कल्ाकृति देखते ही कला 
समीक्षुक कलाकारकी सराहना करता है न कि उस लक्ष्मीपुत्र की, जिसने 


भव्य कृति सलित करवाई। आज अनगड़ कृतिकों देखकर भी हमारे 
दृदयमें इसलिए, ज्ञाम उत्नन्न नद्ीीं दाता कि हममें यह दृष्टि ही कहाँ जो 
दीतकालवब्यापी राथनाके श्रनका उचित मूल्यांकन कर उुके। पुरातन 
कलाकइृतिकों देखकर तात्कालिक नेतिक चरित्रका और पूर्व परम्मराका 
कलामें जो विकाम हुआ है, उस पर विचार करनेदाले हैँ कितने ? मावना- 
की भादना ही दृद्यंगम कर सकती है न कि शुप्द्र विचार | 


पुरातत्त्वान्वेषण 

खण्डदर दर्शकका मानदिक स्तर अव्यवनकी दृष्टिते बहुत ही उच्च 
कीटिका द्ोना चाहिए।। तभी व वहाँ विखर हुए. सांस्कृतिक वैमवर्की कांकी 
पा सकेगा। पुरातचान्वेषणमें अभिदति रखनेवाले व्यक्तिका इन निम्त- 
लिखित विपवोंका गम्भीर अध्ययन व मनन होना चाहिए:-- 

खणडहरोंते केबल शिल्पावशेप ही प्रात होते हैं ऐसी बात नहीं। कभी 
ताम्र व शिलोत्कीर्ण लिपियाँ, नुठ्राएँ, प्राचीन शन्त्राछ, आमृपण, भाजन 
तो कमी ग्रन्थस्थ वाह मय भी निकल पड़ता है। भूगर्मस विसी मी प्रकारकी 
बलु निकलती है उसकी रच्षाके प्रयत्न, प्रान ठाधन-सामग्रीके आधारपर 
ऐतिहासिक व सांस्कृतिक त्वोंकी गवेध्रगा एव कला व सम्यताके ऋ्रमिक 
विकासकी मौलिक परम्पराओंका व्यवस्थित अव्ययन करना श्रादि समस्त 
कर्तव्योंका अन्तर्माव पुरातच्ान्वेपण॒में होता दे | 

१३, शिव्पस्थापत्य--प्राकालीन इमारतोंकी निर्माण शेली और उनमें 
विकसित कन्ताका अभ्यास करना ओर प्राचीन शिल्य-स्वायत्वरर प्रकाश 
डालनेंदाले दास्तु-विपयक सादित्यिक अन्योंका तलसशी अध्ययन व मनन 
करना | अव्ययन करते समय इस यातका भलीमांति ध्यान रखना चाहिए कि 
अन्थस्थ शिल्म-नस्सरा, कला दादा पत्थर, काठ व अन्य घातु पर कद्ाँतक 
सफलतापूर्वक अवतरित हो उकी है । एज़ें उसमें कन्ाकारोंने कौन-कीनसे 
ठामगरिक परिवर्तन किये हैँ। ऐसे शिल्ल प्रतीर्कस संस्कृति और सम्बताके 


न्न रे -- 


क्रमिक विकास पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। डाक्टर राजेन्द्रलाल मित्र एवं 
फ्रगुसन, विन्सेन्ट स्मिथ, डा० कुमारस्वामी, बर्जेस व कर्निंषम आदि 


विद्वानोंके साहित्य परिशीलन पर उपयु क्त दृष्टिका विकास हो सकता है।.. 


२, मृ्ति-शाख--भूमिसे प्राप्त या अन्य किसी स्थानसे उपलब्ध जैन, 
बौद्ध और हिन्दू-धर्म सम्बद्ध प्रतिमाओंका सशास््र अध्ययन | कलाकार . 


को उक्त विषयका जितना सृक्म ज्ञान होगा उतना ही वह अन्वेषणके 


क्षेत्रमें वशस्व्री होगा | अ्रपेक्षित शानकी अपूर्णताके कारण कभी-कमी ख्याति- , 


प्राप्त पुरातत्ववेत्ता भयंकर मूल कर बैठता हैं। खंडहरोंके वैभवर्में ऐसी ' 


भद्दी भूलोंका परिमाजन किया गया हैं | मूर्तिशात्लका अ्रध्ययत, 


तुलनामूलक होना चाहिए.। प्र.न्तीय प्रमावोपर विशेष रूपसे ध्यान देना 
आवश्यक है । 


३. उत्कीण व उठे हुए--लेख भी खण्डहरोंसे या कमी-कमी खेतोंमें ह 


प्राप्त होते हैं । इनको पढ़नेके लिए. और बिना कालसूचक लेखोंके 
समयादि स्थिर करनेके लिए, एवं तद्गत ऐतिहासिक तत्त्व प्राप्यर्थ पुरातन 
लिपियोंका गंभीर सक्रिय अध्ययन वांछुनीय है । बिना लिपिशानके कला- 
कार अपनी साधनामें सफल न हो सकेगा | मान लीजिए,, कमी आप किसी 
खंडहरमें निकल गये, वहाँ एक लेखपर आपकी दृष्टि पड़ी, किंतु लिपि विषयक 


आपका ज्ञान सीमित है, श्राप उसे नहीं पढ़ सकते हैं, न आपके प.स केमरा 


हें पर पुरातत्वमें ढचि रखनेके कारण जिज्ञासा अ्रवश्य ही होती है कि इसमें 
क्या हैं । उस समय मनमें बड़ा उद्देग होता है। यदि इस आकस्मिक 
प्राप्त सामग्रीकी उपेक्षा करते हैं तो वह शिला ग्रामीण द्वारा मंग व चटनी 
पीसनेके निमित्त उठवा ली जाती है, बहुधा ऐसा हुआ हैं 
करनेके लिए स्वगी य पुरातत्तज्ञ वादू पूर्णचन्द्रजी नाहर द्वारा एक प्रयोग मेरे 
ज्येष्ट गुरुवन्धु मुनि भी मंगलसागरजीको प्रात्त हुआ था जो इस प्रकार है। 


ढाई तोला स्वच्छ मोममें डेढ़ तोला काजल मिलाया जाय, उण्ण करके - 
मया ज्ञाय, तदनन्तर मोटी पेन्सिलके समान डण्डाकृतिमें ढालकर १६ . 


। इस समस्याको हल . 


घंटे पानीमें मिगा दिया जाय, आवश्यकता पड़नेपर इस प्रकार ध्यवद्दारमें 
ला सकते हैं । पतला काग्रज्ञ लेखके ऊपर जमा लें, एक ओरसे पूर्व निर्मित 
पेन्चिल काग्रज़ पर आहिस्ता आहिस्ता घिठी लाव | लिपि स्थान श्वेत हो 
जायगा और कागज श्याम । सममिए लेखकी प्रतिलिपि आप प्रात कर 
चुके | फोटोग्राफकी अपेक्षा इस परसे ब्लॉक मी बहुत साफ बनता हैं । 

४, मुद्दा-शास्ष--पुरातन खण्डहरोंसे मुद्राएँ मी प्रात होती है। जणइहरों- 
के निकट भरनेवाले ठाप्ताहिक वाजारोमें कमी-कमी पुरातन ऊंद्राएँ उप- 
लब्घ हो जाती हैँ । व्यापारी उन्हें गलाकर रजत या स्वर्ण प्रात्त कर लेते 
हैं; | पर कलाकारकों चाहिए कि मुद्गाशाज्का व्यवस्थित अ्रध्ययन करें एवं 
तदुपरि उत्कीरिंत लिपियोंमें राजा महाराजादिका अन्यान्य साधनों दारा 
अस्तित्वकाल प्रकट करें| मुद्राएँ. इतिहाठकी सर्वाधिक विश्वस्त सामग्री 
हैं और हमारी संस्कृतिका मौलिक विकास किसी-किसी मुद्राओंम बहुत 
स्पष्ट: परिलक्ित होता है । मुद्राशात्र केवल आग्ल परम्पराकी देन नहीं हैं 
'पर १७ वीं शतीम इसके श्रध्ययनका सृत्रपात हो चुका था। ठक्छुर फेलने 
द्रव्यपरीक्षा नामक स्वतंत्र अन्य ही मुद्राशात्रपर वि० सं० १३७४, में प्रस्तुत 
किया था। प्राचीन छाहित्यिक ग्रन्थोंमें आनेवाले मुद्राके उल्लेखोंको न भूलें । 


"मैने मध्यप्रान्तके कई नगरोंमें देखा है और सिवनीमें भीयुत्त घन्नी- 
लाललनी चुन्नीलालजी नाहटा और मालू खुशातचंदजीके पास ऐसी सिक्को- 
की पर्याप्त सामस्ली अनायास ही एकत्र हो गई हैं । प्रसन्‍नताकी बात है कि 
वे स्वर्ण-लोमसे पुराने सिक्कोको न गल्ाकर सुरछ्तित रखते हैं। मुझे भी 
कुछ झुद्ाएँ आपने महात्तत्रप रददामन्‌की भ्रदान की थीं, जो घनसौर; 
लखनादीन व छुपारासे श्राप्त हुई थीं। आज भी चातुर्मासके वाद कमी- 
कसी निकल पढ़ती हैं । 

*विशेषके लिए देखें “उक्कुर फेर और उनके अन्थ” शीर्षक मेरा 
निबंध पाक भारत जून-जुलाई $४४८। 
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, प्रन्थ-साहित्य--मेरा तालवब प्राचोन दस्तलिखित अन्य बे दल्ता- 
बरस टै। भेग अनुमव दे कि इतिदास और कलाके ऋषमिक विकाउपर 
काश अलनेदाली जा नामग्री स्वतंत्र अन्य उपलब्ध नहीं दोतां वह 
जानमण्डारोके फुटकर पत्रों मिल छाती है । ऊन इतिद्ासका लहाँ- 
प्रश्न है में विनन्नतापूर्कक कदना चाहँगा कि इसको प्रचुर सामगी 
कुटकर पत्नॉमें विल्वर्ी पढ़ी है| समाजकी असावधानीस दनन्दिन दमिकर्क 
डउदरमें इतिदात सपाता जा रहा है | 


हि मी हर 
है 


+०्प 
#नीओ | 


जे छ्दा 


६. अतिरिक्त वस्तु--निरीक्षण--इस विमागर्में सूचित लामग्रीका 
ऋष्ययन विश रूपसे अपेक्षित दे । यर्बाप वर्ग्यवस्तु सामान्य-सी ज्ञात होती 
हैं पर त्रिना इसपर समुचित अध्यवन किय कलाकारकी दरष्टि पूर्ण नहीं होती, 
ने निरीक्षण शक्तिका दी विकास दीता है। आजके वनज्मानिक--शोघ-प्रधान 
गुगमें खग्ददरोंके अन्वेपणर्में रुचि स्खनेवालें विद्यार्थियोंको भृगर्भ-शान्त्रका 
शान नितात्त अपलित है। बिना इस बानके न तो खुदाई की जा सकती हैं 
ओर न उनमें पायी जानवाली बन्नुश्नोंका काल निर्देश ही | एक ही खणड- 
इरकी खुदाईमें कमी-कर्मी मिन्रकालीन वम्नुएँ प्रम हो जाती |, जिन 
आयु खणददरस कई बर्ष पृथकी भी संभव है । दीवालके थरोंमे नी अलग- 
शअ्रलग शताब्दियोंकी दलिका वे मवन-निर्माण शेलियाँ दृश्गोचर हो. हैं। 
खुदाई क्बानबाला बदि सावधानीस कार्य न करेगा तो एक स्थान पर 
बिनिन्न सम्यताश्रेकि सांस्द्वदिक परिच्यानस बंचित रह ऊाबगा। खुदाईमें 
निकलनबाल नममानी मनक, प्राचीन शसछ्तात, पुराने कल्ाएृग वरतन, 
शिस्त्राणु, आभृपण और बालकोंके खिलाने आदि मृस्मूर्तियाँ 
बंग्रेरद! अनेक प्रकाका सामान निकलता है। कनी-कमी एक 
हैं। दल 7सो निकल पहनी ४सप्रर गहरा प्रकाश डालती 
४ ईने समस्त विषवोका परिक्षान सुग्रोग्ग शोधकके चरणोंमे 
प्रैद्कर आ्राप्त किया जा सकता है । यहाँ स्मस्य रखना चाहिएकि 
कलाकार नृतत्व-शात्रक्री उपेक्षा न करें, क्योंकि मानव जातिकी विभिन्न 


परंपराझोंका भीतिक इतिहास भी इन कऋृतियोंकों समझनेमें सहायक 
होता है | 


७, इतिद्दास, सम्यता भर संस्कृति--का गंभीर व तुलनात्मक अ्रध्ययन 
नितान्त अपेक्तित है, यही तो वास्तविक चक्तु या प्रेन्षणशक्तिका मलख्ोत 
हैं। राजनंतिक और भौगोलिक इतिद्वास व संस्कृतिका समुचित ज्ञान न हो 
तो उपकरणाश्रित सम्यताकों आव्मसात्‌ करना असंभव हो जायगा | इति 
हासके द्वारा ही तो कलामें कालझत विभाजन संभव है । समय-समयपर 
सामाजिक परिवर्तनके कारण सम्यता पर जो प्रभाव पड़ता है, उसका 
वास्तविक ज्ञान उपयु क्त अन्वेधण॒पर अवलंबित हैं। आवश्यकीय शान्त्रीय 
व पारंपरिक अनुभवमलक ज्ञानके अतिरिक्त पुरातत्व विभाग व प्राच्य 
विद्या सम्मेलनके वार्षिक बृत्तांत एवं साहित्य, संस्कृति ओर कलापर 
अधिकारी विशिष्ट विद्वानोंके निबंधोंका मनन भी आवश्यक है। अ्रध्ययन 
४ जितना कियात्मक होगा कलाकार उतनी द्वी गवेधणाम्में सफलता प्राप्त 
कर सकेगा । 


मध्यप्रदेशके पुरातत्त्व 

“खंडहरोके वेभवका” मुख्य भांग मध्यप्रदेशके पुरातत्वसे सम्बद्ध 
है। मध्यप्रदेश ऐसा भृ-भाग है, जहाँ संस्कृतिके मुखको उज्ज्वल करनेवाली 
बिपुल कलात्मक राशिके रदते हुए. भी शोधकोंकी दृष्टिसे श्रद्यावर्धि उपेक्षित 
दी रहा है। जनरल कनिव्रम ओर राखालदास बनर्जी, डा० हीरालाल 
आदि कुछ विद्वानोंने अपने संस्कृतिपरक ग्रन्थोंमें प्रसंगतः प्रांतती कलात्मक 
संपत्तिका उल्लेख किया हैँ; किंतु उसकी व्यापकताकों देखते हुए, वह नगण्य 
हैं। जिन्होंने स्वयं अरस्व व खंडदरोंमें श्रमणकर एतद्दिपयक अनुभव प्रात् 
किया हैं, उनका मत हें कि जितनी गवेपणा हो चुकी है और उनका जो 
महत्व पुरातत्वविमाग द्वारा प्रकाशित किया जा चुका है, उससे भी कहीं 
अधिक महत्वपूर्ण व सॉंद्यसंपन्न साधन आज गवेषणाकी प्रतीक्षामें है। 


>>. श् ++ 


मध्यप्रांतमें एक नहीं पर दर्जनों ऐसे खण्डहर विद्यमान हैं व उनमें ऐसी-ऐेली 
कला संपन्न सामग्री सुरक्षित है. जहाँ पुरातत्तविमागके उच्च वेतनमोगी 
कर्मचारी नहीं पहुँच सके दें | ऐसी स्थितिमें उनकी रक्ताका उल्लेख ही 
व्यर्थ है। स्वतंत्र भारतकी सरकार क्या इन अवशेपोंकी रक्ताके लिए 
सक्षम नहीं है! | 


सध्यप्रदेश 


मैंने अनुमव किया कि जिस अवशेषोंको, लिन खंडहरोंमें प्रथम यात्रा 
में मैंने देखा था वे दूसरी यात्रामें इृष्टिगोचर नहीं हुए.। इनमेंसे कुछ-णक 
जनता द्वारा नष्ट कर दिये गये, एवं कथित कल्लाप्रेमी आमीणोंकी थ्राँखे 
बचाकर उठा ले आये और कमी-कमी सरकारी अफूसर मन-पसन्द कला- 
कृतियाँ अपने ड्राइंग रूमको सजानेके लिए,उठा ले आये | जनरल कर्विंघमने 
बहुतसे ऐसे अवशेषोंका वर्णन अपनी रिपोर्टमें किया है जिनका पता डाक्टर 
हीरालालको न लग सका और डा० हीरालाल व भरी राखालदास बनर्जनिः 
जिन मुल्यवान कलाव्मक प्रतिमाओंकी चर्चा अपने मंथोंमें की हैं, उनमें से, 
बहुसंख्यक मूर्तियाँ चूचित स्थानोंपर मुझे दृष्टिगोचर नहीं हुईं, संभव है 
जिन इतियोंका उल्लेख मैंने अपने 'खण्ड॒हरोंके वैभव” में किया है वे भी 
शायद कुछ वर्षोंके बाद न रहें इसमें कुछ आश्र्य नहीं है। 
धपेक्षा 


जो मूल्यवान्‌ साधन नष्ट हो गये हैं, गिट्टे बन सड़कोपर विछु गये; 
मकानोंकी नीवोंमें मर गये, उनकी चची अब व्यर्थ है । यदि विगत अनुभव 
प्रान्तीय कलाकार व शासनने लाम नहीं उठाया तो अवशिष्ट सामग्रीसे भी 


वंचित रहना पड़ेगा । पुरातन वस्तु या पुरातन प्रतिमाओंकों नष्ट करनेके 
सैकड़ों प्रयोगोमेंस एकके उल्लेखका लोम संबरण नहीं कर सकता । दक्षिण 


कोसलमे आदिवासियोंमें मोहिनीकी पुड़िया खूब प्रसिद्ध है। इसे वेंगा 


(आदिवासी समाजका पुरोहित ) नवदंपतिकों पारस्परिक स्नेहसंवर्धन 
व सौंदर्य परिवर्दनार्थ प्रदान करता है। प्राचीन मर्तियोंका मुखसोंदर्य 
अनुपम रहता है | ऐसी मर्तियोंके मौखिक सॉदर्यवाले स्थानकों बारीक 
छेनीसे खरोच लिया जाता हूं | पपड़ियोंका चूर् ही मोहिनीकी पुड़िया है, 
बैंगा और उमाजके सदस्वोंका मानना है कि इसे लगानेसे मर्तिके समान 
अपना भी मुखमंडल संदियंसे उद्दीपित हों उठता हँ | इस अंधपरंपराने 
सहस्ाधिक मूर्तियोंके सौंदर्यका निर्देयतापूर्वक अपहरण किया ] इस प्रकार 
कलाके महत्वको न जाननेवाले वर्गकी ओरसे मयंकर श्राघात, इन संस्कृति 
के मूक प्रतीकोंको सहना पड़ता है | 

आज प्रांतमें ऐसा कलाकार नहीं जो शोघकी साधनामें अपने आपको 
खपा दे। पुरातत्त्वविमाग भी पूर्णतया उदासीन है, वेतनमोगी, कर्मचारी 
के पास उतना सरुमय नहीं कि वह खणड॒हरोंमं पथराये हुए प्रत्येक प्रतीककी 
'अन्तरध्वनि सुन सके | प्रांतीय शासनकी उपेक्षापूर्शनीति तो बहुत दी 
'खलतोी है, न तो शाउनने कमी स्वतंत्र रूससे एतद्विपयक श्रन्वेधण प्रारंभ 
किया एवं न खतंत्र कार्य करनेवाले कलाकारोंको प्रोत्साहित द्वी किया। हाँ, 
सांत्कृतिक व लोककल्यागकी पारमार्थिक भावनासे उत्प्रेरिक होकर कार्य 
करनेवालोंके बीच रोड़े अटकानेका कार्य अवश्य किया । उनपर घृणित 
आरोप लगानेमें शाउनके जी-हुजूरियोंकों तनिक मी संकोच नहीं हुआ | 
ऐसा लगता है कि शोध विपयक कार्य शासनको सुद्ाता नहीं है | 


मद्ठाकोसलके जैन-पुरातत्त्व पर नवीन अरकाश 


कला और संस्कृतिके विकासमें युगका बहुत बड़ा साथ रहता है। 
सूचित प्रदेशके जैन पुरातत््वपर यह पंक्ति सोलहों आने चरितार्थ होती है | 
खण्डहरोंके वैमव्में पृष्ठ १३१ से १८४ में महाकोसलके जैन पुरातत््वपर 
प्रकाश डाला गया है, किंठु उल्लिखित प्रकाश विपयक फर्म छुपनेके बाद 
मुझे महाकोसलके नवीन खंडहरोंकी यात्रा करनेका सुअवसर प्रात्त हुआ | 


मूक विषयसे सम्बन्ध होनेके कारण उपलब्ध नवीन' तथ्योंका उल्लेख श्रांव- 
श्यक हो गया | ' 
पृष्ठ १६४में यूचित किया जा चुका दे कि महाकोसलमें प्राचीन स्थापल 
विषयक जैन खण्डहरोंमें आरंगका ही एक मंदिर है किंतु अब में संशोधन 
करता हूँ। उपयुक्त मंदिरकी कोटिके दो और मंदिरोंका अस्तित्व पनागर व 
बरहटामें पाया गया हैं निःसन्देद्द यह दोनों मंदिर न केवल स्थापत्य-कैलाके 
भव्य प्रतीक ही हैं अपितु कुछ नवीन तथ्योंको लिये हुए, हैं। बरहटाका मंदिर 
संपूर्ण महाकोसलके मंदिरोंका सफल प्रतिनिधित्व करता है। वहाँकी अ्रति 
विशाल जैन-मूत्तियाँ पांडवोंके नामसे आज भी पूजी जाती हूँ । संस्कृति, 
प्रकृति और कलाके संगम स्थान बरहटामें १५० से श्रघिक व अत्यल्प संडित 
तीर्थकरोंके ये प्रतीक सरोवरके घोवी-बा्टोर्में लगे हुये हैं। कुछ-एक मूत्तिये 
का उलटाकर चटनी व मंग पीसनेमें प्रयुक्त होती हैं। कलचुरियोंके समः 
बरहटा जैनधर्म व संस्क्ृतिका महाकेन्द्र था। वह आज यह उपेक्षित अर 
छित व समाज द्वारा विस्मृत खरडर मात्र रह गया है। 
पनागर (पिला होशंगाबाद) दूधी नदीके किनारे बसा हुआ है। इउं 
नदीके तटपर अतिविशाल व सुंदर कोरणी युक्त जैनमंदिर था जो अभी 
अभी मिटा है। एक ही इस मंदिरिके संपूर्ण अवशेष यन्त्र १९ मीलवी 
परिभिमें छाये हुये हैं। किंतु मंद्रिका व्याप्त रिक्त स्थानते आंका जा सकता 
है। मंदिरमेंसे यों तो ५० प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई थीं, मब लेखयुक्त थीं। 
सलेख मूर्तियोंकी सामूहिक उपलब्धि पनागरकों छोड़कर अम्यत्र महाः 
कोसलतमें कहीं नहीं हुई | संपूर्ण लेख तेरहवी शताब्दी के उत्तराधसे संबद 
हैं। महाकोसलकी मूरति-निमोण कलापर इन लेखोंसे कुछ प्रकाश पड़ता है। 
उपलब्ध लेख ये हैं । * 
प्रतिमा १८७८ १८ इंच कप 
3. संबत्‌ १२४४ फाल्युन सुदि ४ गुरौ उ'**'““सवाल्यवये साई 
देह सुत साधु तोहट भार्या साकसीया प्रणमति नित्य ॥ 


। 
९४ 
न 

[ | 


प्रतिमा ६९ ५४ २० इंच 

३. दा खंबत्‌ १२६८ वर्ष देसाप शुद्धि १० रवौ आचार्य स्नी चुत 
(ओश्रव) कोति गुरुपदेशेन साह पाव्द मार्या आमित्षि लखिया सुत साधु 
थीरू साया चत्दा वल्दायुत सहिपत्ति घणपरद्धि प्रणमन्ति नित्य ॥ 

प्रतिमा २९ 3८ $६ इंच 

३. संवत्‌ १२६४ वर्ष चेसाप सुदि १० रदी ग्ृुद्पति साथु आसड़ 
खेता"*"उसील पिठापुत्र प्रणमन्ति नित्य ॥ 

४. “जेबान्चये साथु चरणसामि तद्धार्या रव्ना सुत लापू प्रणमन्चि 
सं० १श१२ण! ॥ 

मूत्तियाँ स्निन्ध हैं। मुखदशन तो होता 


द्‌ हद दी मॉयकालीन 
चमकका आमाउ मी मिलता है 


(७ | 


जैन-अभाव 
मदाह्लमें जैनस्ुंत्कृतिके व्यापक प्रमावक् कार्य हिन्द्र और 
बौद्ध-ब्मंकी मूर्तियॉपर जनकलाका प्रमाव पड़ा है। बरहटामें खडगारनमें 
द्िझ्ुजी विष्णुकी एक मूच्ि उपलब्ध हुई है, जो दीमर जोवरपर पड़ी दे। 
इसका सिर ऊैन-मूचिके समान नुझुटविहीन दे। केश मी वैसे ही गोल 
गुच्छेकियमान है | जब विप्युक्ती मूर्ति रुकुट्लट्टित और चदुभ जी होती है। 
ध्यानी विप्णुम मी केन-मत्तिका द्वी प्रमाव है| 


नोनियामेँ, शंकरमृत्तिपर मी जैन ग्रमाव* हैं। शिवनूतिनें जटाका 


* $सुश्रसिद्ध गवेपक चावू कामताप्रसादजी लेन के ठा० ६०-४-५३ के 
पत्रसे विदित हुआ कि इन्दौरके सं्रदावयमें आपने पुक्त ऐसी शिवमूत्ति 
देखी थी जो बिल्कुल जैन मूति ही लगती थी। उनका मानना दे कि सग- 
वाद ऋषपमद्ेवको शिवरूपमे' अंकित किया गया दे । संभव हैं दुष्टि सम्पन्त 
कलाकार शोघमे उन्मय दो जाये ठो पुसी ओर भी रचना मित्त जाँच | 


_« बेरे ७७ 


रहना आवश्यक माना गया है। यही एक ऐसी मूर्ति है जिसपर केश: नहीं, 
है और मोलाशकर कायोत्सर्ग मुद्रा खड़े हैं। पार्वती, नन्‍दी, कातिकेयर 
शिवगण मी विद्यमान ई। पद्मासन और खड़गासन जैन-मृर्ति विन 
शालकी मौलिक देन है। 0 

निपुरीकी बौद्ध व हिन्दू प्रतिमाओंमें ध्यानी मुद्रा व अष्टप्रातिहार्यका 
क्रमश: अंकन पाया जाता है। जैन मूर्तियोंमें इनका अंकन सोददेश्य है॥ 
तीयैकरोंकी जीवनीके साथ अप्टप्रातिहार्यका सम्बन्ध है। पर बौद्ध और 
हिन्दू-धर्मनान्य नेताओंकी मृर्तियोमें इसका अंकन किसी मी दृष्टिसि उ्ित 
नहीं। क्ञात होता है कल्लाकारोंने इसे भी अन्य कलोपकरणोंके समान 
समभकर खोद देते रहे होंगे। 
अश्नुतपूर्व एक प्रतीक 

इतिहासके मध्यकालमें संत-परम्पराका प्रभाव बहुत वढ़ चुका था | संत::! 
साहित्य और जोवनमें समन्वयवादी मावना मूर्त रूप घारण किये थी , 
कलाव्मक प्रतीक युगका प्रतिनिधित्व करते हैं। मुझे अपनी खोजमें 
प्रतीक पेसा मिला है जो मारतमें अपने दंगका प्रथम है । संतोंको का 
वादी साधनाका मुर्ते रूप कलामे व्यक्त करने वाली यह प्रथम कृति है । एके 
हीं अस्तर शिलापर जैन, शेंव और वैष्णव संस्कृतिके प्रतोक खुदे हुए. हैं। 
शिलाके मध्य मागमें भगवान्‌ भोलाशंकर प्॑मासन लगाये बैठे है, दोनों, 


शोर शेषशायी व बांसुरी लिये विष्णुकी प्रतिमा उल्की्णित है। रे 
भारमें दोनों ओर ५, जिन मूर्तियाँ खडगासनस्थ विराजमान हैं | शंकर 


पञ्मासनमे बैठना और जिनमूतिका वैदिक मूर्तियोंके साथ अंकित करना यह 
जैन प्रमावका प्रमाण है, साथ-साथ समन्वयका कलात्मक प्रतीक मी ।« 
अन्वेषक पा 
यहाँपर मैं कुछ-एक विद्वानोंका परिचय दे रहा हूँ जिन्होंने प्राय 

3 इंरात्त्वपर आंशिक प्रकाश डालकर अपने गौरवकी परम्पररकी, 














द- 
बट 


अक्षुग्ग बनाये रखा । ऐसे विद्वानोंमें स्व० डाँ० हीीरालालजीका स्थान 
प्रथम पंक्ति में आता है | 


डॉ० द्दीरालाल 


आपने सर्वप्रयम हिन्दामें गज़ेटियर तैयार किये और प्रान्तीय विद्वानोंको 
इस पुनीत कार्यके लिए प्रोल्लाहित किया | इनके व इनकी परम्पराका 
अनुघावन करनेवाले विद्वतृवमाजनें जो गजेटियर तैयार किये उनमें 
पुरातज्वल छामग्रीका अच्छा संकलन है | मुके मी अपने अन्वेषगोंमें उनसे 
भारी मदद मिली है । रूष्ट कद्दा जाब तो थोड़ा बहुत मी मध्यप्रान्तका 
गौरव आज विद्वत्तमाजमें है, वह डॉ० साहब की शोध के कारण ही | पर 
खेदकी वात हे कि वह डॉ० साहब जेंसे विद्वानको पाकर भी प्रान्तीय विद्वान 
उनकी शोधविषरवक-परम्पपा कायम न रख सका। उनके लिखे 
गजेट्यिरके परिवर्द्धित संत्करणोंका प्रकाशन नितान्त आवश्यक है| डॉ० 
सा० राष्ट्रकूट व कलजु॒रियोंके माने हुए विद्वान ये | 


पं० लोचनश्रसादर्जी पाण्डेय--अपने मध्यप्रान्तके इतिहास व पुरातत्त 
की मद्दान सेवा की हैं| उंगलोंम घृम-घृमकर लंखींका संग्रह करना, उनका 
संपादन कर उचित स्थान पर प्रकाशित करवाना, यही आपके जीवनको 
साधना'रही है और आज मी जारी है। महाकोसलक़े शिला व ताम्रलेखोंकों 
आपने बोग्वतापूर्वक उम्पादनकर “महाकोसल रत्नमाला” के भागोंमें 
प्रकट किया है। आपकी “महाकोंसल हिस्टोरिकल रिसर्च सोसायटी” 
(बिलासपुर) आज नी शोघकारय्यमें तन्‍्मय है । 

स्व० यीोगेन्द्रनाथ सील--ये सिवनीके सुप्रसिद्ध वकील व नागरिक थे | 
आपको ग्रान्त “मच्य प्रदेशका इतिहाउ” के लेखकके नाते ही जानता है । 
पर आपने लेन-पुरातत्व और इतिहातकी जो मूक सेवा की है, बहुत कम 
लोगोंको ज्ञात है। आपने मध्यप्रान्तके ऐतिहासिक स्थानोंको २५ वर्ष 
पूर्व देखा था, उमीके नोट्स भी आपने लिये ये। इनकी देनन्दिनी 


- दे -+ 


मैने गतवर्ष उनके सुयोग्य पुत्र श्री निल्येन्द्रनाथ सीलके पास देखी थी | इसके / 
प्रकाशनसे जैन-पुरातत्तवकी कई मौलिक सामग्रीपर अभूतपूर्व प्रकाश पड़नेकी 
संभावना है। घनसौरकी ग्योज आपने ही की थी, जदाँ ५४९२ जैन मंदिरोंके 
खण्डहर उन दिनों थे | आज तो केवल पापाणोंका ढेरमात्र है | 


इनके अतिरिक्त स्व० यादव माधव काले, व्यौहार भरी राजेन्धसिंहजी, 
भरी प्रायगदत्तजी शुक्ल, भी एच० एल० सिंह, डॉ० द्दीरालालजी जेंन, 
श्री वा० वि० मिराशी आदि सरस्वती पुत्रोंने प्रान्तकी गरिमाको प्रकाशित 
करनेमें जो भ्रम किया है और आज मी कर रहे हैं, उनसे बहुत आशा 
है. कि वे अपने शोध-कार्य द्वारा छिपी हुई या देनन्दिन नष्ट होनेवाली 
कलाव्मक सम्पत्तिके उद्धारमें दत्तचित होंगे। 
खण्डहरोंका वेभव 


सम्य-समयपर लिखे गये पुरातत्त्व व मूर्ततिकला विषयक १० निंधोंका 
संग्रह है। तीन वर्ष से कुछ पूर्व भारतीय ज्ञानपीठ काशौके उत्साही मंत्री 
बाबू अयोध्याप्रसादजों गोयलीय व लोकोदेय ग्रन्थमालाके सुयोग्य सम्पादक 
बाबू लक्ष्मीचन्द्रजी जेनने मुझसे कहा था कि मैं उन्हें अपने चुने हुए 
निव॑थोंका संग्रह तैयार दूँ | पर मेरे प्रमादके कारण बात यों ही टलती गई। ' 
परंतु श्री गोयलीयजी काम करवानेमें ऐसे कठोर व्यक्ति हँ कि उनको 
टालना, मेरे-जैसेके लिए, किसी भी प्रकार संभव न था । उनके ताने तक्काजे 
भरे उपालंभ पूर्ण पन्नोंने मुझे संग्रह शीघ्र तेंयार करनेको बिवश कर दिया.।. 
प्रमाद जीवनोनतिमें वाधक हुआ करता है पर इस वेमवके लिए तो वह 
वरदान ही सिद्ध हुआ | इसका अनुभव मुझे इन पंक्तियोंके लिखते समय 
हो रहा है। 

बात यों है। मुझे १६४६ के वाद बनारससे विन्ध्यप्रदेश होकर अपने 
रेज् गुरुवय्य भी उपाध्याय मुनि सुखसागरजी महाराजके साथ पुनः मध्य 
आान्त आना पड़ा | इतः पूर्व १६४०-१६४५ तक हम लोग मध्यप्रान्तके 


विभिन्न नगर-आम-खण्डहर-वनोंमें विचर चुके थे। उस समय मो मैंने 
विद्रमें आनेवालें खण्ड हरीं और वनोंम बिखरे शिल्पावशेषोंके यथामति 
नोट्स लिये ये। कुछ णकका प्रकाशन भी “विशाल भारत” में हुआ था | 
जब पुनः मध्यप्रदेश आना पड़ा तो मुझे बड़ी प्रसन्नता हुईं | इससे घार्मिक- 
लाम तो हुआ ही, पर साथ ही तीन लाम और भी हुए | प्रथम तो विन्ध्य- 
प्रदेशके कतिपय खण्डहरोम त्रिखरी हुई जैन-पुरातत््वकीं सामग्रीका अनायास 
संकलन हो गया। यद्यपि विन्ध्यभूमिका मेरा भ्रमण अत्यन्त सोमित ही 
था, पर वहाँ जो साधन उपलब्ध हुए; वे वहाँकी अमणरसंस्कृति और 
कलाका भलीमाँति प्रतिनिभित्व कर सकते हैं। द्वितीय लाम यह हुआ कि 
कटनी तहसील स्थित विलहरी आदिकी सर्वथा नवीन और पूर्णतया उपेक्षित 
जैनाश्रितशिल्य व मूर्तिकला-सम्पत्तिके दर्शन हुए। कलचुरि युगीन जैन 
मूर्तियोंका तब तक मेरा अध्ययन अपूर्ण ही रहता जबतक मैं इन खण्डहरोंको 
न देख लेता; क्योंकि तात्कालिक कलाकेन्द्रोंमें बिलहरीका भी स्थान था | 
पूर्व निरीक्षित खण्डहरॉको पुनः देखनेका अवसर प्राप्त हुआ यद्रपि सम्पूर्ण 
तो नहीं देख पाया, किन अल्पकालमें सीमित पुनविहारसे जो सामग्री 
उपलब्ध हुई उससे महाकोठलके जैन इतिहास और वैविध्य दृष्ट्या जैनमूर्ति 
कल्लापर जो नवीन प्रकाश पड़ा उससे मन प्रमुद्ति हुआ | दो-एक ऐसी 
कलाक्ृतियाँ प्राप्त हो गई जो भारतमें अन्यत्न अनुपलब्ध हें--एक तो 
स्लिमनांवादका नवग्रह युक्त जिनपट्टक, दूसरा भ्रमण-बैदिक समन्वयका 
प्रतीक व तीसरा जिनमुद्राका हिन्दू मूर्तियों पर सांस्कृतिक प्रमाव। यह 
अमण संस्कृतिके लिए महान्‌ गोरवकी बात है । 


तीसरा लाम हुआ पुरातन सर्वर्मावलम्बी अरक्षित-उपेक्षित ऋृतियोंका 
संकलन। जिस प्रकार मद्याकोसलके सांस्कृतिक विकासमें १५ सौ व्षोंसे 
अमणपरम्पराने योग दिया उसी अ्रमणपरम्यराके एक सेवक द्वारा वियृ- 
खलित कऋृतियोंका एकीकरण भी हुआ | यह वात मैं विनम्रता पूर्वक ही 
लिख रहा हूँ । इस संग्रहका श्रेय तो सम्पूर्ण जैन समाजको ही मिलना 


** ३६. * 


चाहिए.। केवल २ सप्ताहमें २४० कलात्मक प्रतीक संग्रहीत हुए; जिसमें 
कुल २००) रु० लगमग व्यय हुआ मेरे इस संग्रहमें कई अनुपम व 
अन्यत्र अनुपलब्ध कृतियाँ मी सम्मिलित हैं | इनमेंसे कुछ-एकका परिचय 
वैमवरमें आया है । 
इस संग्रहके फलस्वरूप स्वतंत्र भारतके प्रान्तीय शासन द्वारा मुफे 

जो पुरस्कार प्राप्त हुआ, उसका उल्लेख न करना ही श्रेयस्कर है| पर. 
इतना मैं नम्नतापूवंक कहना चाहूँगा कि किसी अन्य रे धधीन राष्ट्रमें 
ऐसा पुरस्कार किसी कलाकारको प्राप्त होता तो वहाँकी स्वामिमानी 
जनता शासनको अपदस्थ किये बगैर न रहती। बात ऐसी हुई कि 
मुझमें चाहुकारितका बचपनसे अमाव रहा है और शासनको इस पवित्र 
सांस्कृतिक कार्यमें, आवेशयुक्त चिन्तनके कारण, राजनीतिकी गंध आयी" | 
अब भी शासन विवेकसे काम लें और आत्म शुद्धि करें । मेरा यह संग्रह 
“शहीद स्मारक” जबलपुरमें रखा जायगा । अच्छा है शहीदोंकी स्मृतिके 
साथ शासन द्वारा मेरे संग्रह प्राप्तिका इतिहास भी अमर रहे | 
.. पर वास्तविक तथ्योत्रे भारतीय पुरातत्व विभागके ताध्कालिक 
प्रधान श्री माधवस्वरूपजी चत्स व उपप्रधान श्री हरगोविन्दलाल भ्री-' 
वास्तव (दोनों अवकाश प्राप्ठ) पूर्णतया परिचित हैं। . 

मं, यहाँवर एक घटना याद आ जाती है जो मध्यप्रदेशके सुप्रसिद्ध 
साहित्यिक डा० वलदेवप्रसादजी मिश्रत्ते सनी थी | 
रेजीढेन्टको भोरमदेवका संदिर (कवर्धा) बता रहे थे। जप 
प्रश्न किया कि गोंड्ोंका इतिहास गोॉंडकालमें किसीने क्‍यों नहीं लिखा ), 
मिश्वजीने कहा कि गॉडकामसे प्रथा थी कि जो स्वंगण सम्पन्ध और सुशि- 


सित पंडित होता था उसे गोंडशासक द्वारा विजयादुशसी के दिन दन्तेश्वरीके 
सम्मुख चढ़ा दिया जाता था। ऐसी बिकट स्ितिमें इतिहास कौन 
लिखता ! इतिहास लिखकर या अपना पाण्दित्य प्रदर्शित कर काहको कोई 
उस तर सुस्युको निमंत्रण देता | मैं तो किंददन्ती हो मानता था। 


* उस समयका गोंडवाना आजका महाकोसर हो के है पर वृत्तिमे' परि- 
क्ित है। | 


चर्तंन तो आजके प्रगतिशील युगमे" भी झपे| 


कि ३७ बन 


खरबहरोके वैमवर्में मध्यप्रान्तके जैन, बौद्ध और हिन्दू पुरातत्तपर 
जो सामग्ली प्रकट हुई है वह अन्तिम नहीं है, पर भविष्यमें की जाननेवाली 
शोधकी भूमिका मात्र है| इसमें श्रकाशित निर्बंधोमे मुके पूर्व प्रकाशित 
निबंधापेन्षया आमूल परिवर्तन व परिवर्द्धध करना पड़ा है। और संभव है 
मविष्यमें भी करना पढ़े । शोधका विपय ही ऐसा है जिसकी थाह नहीं 
है। पुरातच्चान्वेषणमें छोटी-छोटी वस्तु मी शोधकी दृष्टिते बहुत महत्व 
रखती है । उसका तात्कालिक महत्त्व नहीं होता पर किठी घटना विशेषके 
साथ सम्बन्ध निकल आनेपर वह इतनी महत्वपूर्ण प्रमाणित हो जाती है 
कि उसके आधारपर प्रकाण्ड तद्विंदोंको स्वमतपरिवर्तेनाथ वाध्य होना 
पड़ता है। मुझे खुदको नैन मंदिरोंके नवोपलब्धिकि कारण अपना मत 
बदलना पड़ा | 

इस वैमवर्मे मैंने न केवल खंडहर व वनस्थ ऋृतियोंका समावेश किया 
है, अपितु जो सजे-सजाये मंदिरोंमें सौन्दय॑ंसंपन्न ऋतियाँ थीं उनका भी 
उल्लेख किया है। क्योंकि मंदिरोंमं भी जैन पुरातक्ान्वेषणकी प्रचुर 
साधन-सामग्री विद्यमान हैं, पर हमारा कलापरक स्वस्थ व स्थिर दृष्टिकोण 
न होनेके कारण उनका महत्त्व सीमित हो गया है और हम उममें कला व 
सैन्दर्यका उचित मूल्यांकन नहीं कर पाते | काश अब“मी हम कुछ सीखें। 

मध्यप्रान्तकी अवलोंकित जैनाशित शिल्प, सामप्रीते मैं इस निष्कर्षपर 
पहुँचा हूँ. कि कलचुरिवोंकी लगाकर आजतक जैनाभित कल्लाकी लता 
शुप्क नहीं हुई है । प्रत्येक शताब्दीके जैनमंदिर व मूर्तियाँ पर्यात उपलब्ध 
होती है | कई जगह जैन नहीं दें पर जिन-प्रतीक विद्यमान है| 

मैं अ्रंगत: एक बातका स्पष्टीकरण आवश्यक समझता हूँ | वह यह 


१मध्यप्रान्दीय जैनमंदिरोंमे सैकड़ों प्रतिमा लेख भी उपलब्ध हुए 


है। उनमेंसे मेरे विदारमे' आनेवात्ने लेखोंका प्रकाशन मेरे “जैन घातु- 
प्रतिमा छेख”मे' हुआ है । 


न वैध 5+ 


कि इसमें प्रकाशित निबंधोंमें १ व १० को छोड़कर शेष सबमें मैंने : अपन 
खोजको ही महत्त्व दिया है। प्रयागसंग्रहालयकी जैन मूर्तियोंपर 

भी सतीशचन्द्रजी कालाका भी एक निबंध मेरे अवलोकनमें आया:है। 
जितकी कुछ स्ललनाओोंका परिमार्जन मुझे इसी वैमवर्में करना पड़ो/है। 
जो परिवद्ध न मात्र है। इत: पूर्व प्रयाग संग्रहालयकी जैनमूर्तिपर-+ रे 
निबंध धारावाहिक रूपसे, शानपीठके मुखपत्न 'शानोदय?'में प्रकाशित. हो 
चुका था। विन्ध्य और मध्यप्रदेशके पुरातत्वकी समस्त सामग्री सर्वप्रथम 
ही समुचित रूपसे वैमवर्में प्रकाशित हो रही है। मैंने जो निबंध 0 
की तारीखें डाली हैं वे परिवर्द्धित कालसे सम्बन्ध रखती हैं। मुमे 
पूर्वक ही लिख रहा हूँ, अन्यन्न कहीं पर मी विस्तृत रूपसे संकलित 
साधनोंका प्रकाशन नहीं हुआ* है। इतः पर्व विदृवत्सपाज द्वारा गवेषित: 
शैल्पिक साधनोंका इसमें उपयोग नहीं किया है| मैंने समझ पूर्वक हर 
अपना क्षेत्र सीमित रखा है। जिन खण्डहर और शिल्‍्पावशेष व मूतियोंका: 
साक्षात्कार मैंने नहीं किया वे महत्वपर्ण होते हुए, भी उन्हें--इसमें स्थान 
नहीं दिया । मेरा ऐसा करनेका एक यह कारण भी है कि यदि भारतके 
प्रत्येक जिल्ेके विद्वान अपने-अपने भू-भागोंकी कला-लद्मीपर इस प्रकार: 
प्रकाश डालने लगेंगे तो बहुत बड़ा सांस्कृतिक कार्य हो जायगा। कमसे; 
कम जैन विद्वानोंसे और मुनि व पंडितोंसे मेरा विनम्न निवेदन है कि' 


अपने प्रान्तीय ( या जहाँ हों वहाँके ) संग्रहालयस्थ व विहार मार्गमें आने 
वाले श्रवशेषोंपर विवेचनात्सक प्रकाश अवश्य ही डालें । 


* चर $ अंक ३, ४, ७, सन्‌ १९४९। 

"मैंने सुना है कि पं० प्रयागद्त्तजी शुक्तमें झ्रमी झमी “सतपुदाक 

... सम्यता” नामक ग्रन्थ प्रकट किया है, पर प्रयक्ञ करेपर भी इस् 
* पंियोंके लिखते समय तक मैं उसे नहीं देख सका हूँ । 


६  ईहे.  +« 


इस कार्यमें स्थानीय विद्ान व रुनि ही अधिक रुफजता प्रात कर सकते 
हैं | सरकारका रूह ताक बठ रहना व्यथ हूं | न छुरातल्बविमागक भरात्त 
ही रहना उचित हैं। आउक्ो उंस्कृतिके प्रति जितना आउको गोरव व 
अनुराग होगा, जितना आय अ्रम करेंगे उतनी आशा, कम-ते-कम में तो 
बतनिक व्यक्तियोंसे नहीं करता, मरा अनुभव मुझ मजदूर करता है | 


सूचनात्मक मनुपूर्ति 
इन पंक्तियोंके लिखे जानेके व वेमवके छुपनेके बाद भी झुके अपनी 


चैदल यात्रामें जैन और हिन्दू-पुरातत्त व मूर्तिकलाकी प्रचुर मृल्यवान्‌ 
सामग्री उपलब्ध हुई हैं, उनका उपयोग में मदिष्वमें करूँगा | 


आभार और ऊतक्ञता 


सर्वप्रयम मैं अपने परम पृज्य गुददेव शान्तमूर्ति उपाध्याय न॒ुनि भी 
उुखठागस्नी महाराज व मेरे ज्येष्ठ गुद्वन्धु मुनि मंगलसागरजी महाराजके 
प्रति अपनी इतज्ञता प्रकट करता हूँ दिनकी छुत्र-छायामें रहकर में कुछ 
सीख रुका और उन्हींके कारण घार्मिक ठाघनाके साथ मेरी रु व खण्डहरों- 
के अन्वेषणमं प्रदत्त हुईं। उमय-उमवपर उन्होंने अपने अनुभवेसि मुझे 
लामान्वित किया और स्वयं कट सहकए भी मेरी शोध-साघनाकी गतिमें 
मन्द॒ता नहीं आने दी | वर्ना जन मुनिके लिए, यह कार्य बहुत ही कटिन है । 

श्रीयुत वावू लक््मीचन्दजी ऊन व वादू श्री अयोव्याग्रतादजी गोवलीय- 
का में दृदवसे आमारी हूँ डिन्होंने अपनी पुष्पमालामें इसे स्थान दिया 
ओर तक़ाज़ोंसे पुनः-पुनः रुके प्रेरित किया | यदि श्री गोवलीयजोी मुझसे 
कणेरतासे काम न लेते तो शायद इसका प्रकाशन मी शीत्र संमव न होता । 
उन्होंने हर तरहसे इसे उुन्दर बनानेमें जो अमदान दिया हूँ, उसका मूल्य 
आमार या घन्यवादसे केसे अंकित किया जा सकता है । 

खरहहरोंके वैमवमें प्रकाशित चित्रोंक कतिपय ब्लाक्स श्रीयुत राजेन्द्र- 


नग्न ह€। न्न्म्न 


तिंहजी व्योहार, (जबलपुर) सुप्रसिद्ध विद्वान बाबू कामताप्रसादजी जैन, 
(अलीगंज), पं० श्री नेमिचन्दजी व्योतिषाचाय (आरा), बाबू दीपचन्दजी 
न.हटा (कलकता) ओर बाबू घेवरचन्दजी जैनसे प्रात हुए हैं। तदसं में 
उनका हृदवयसे आमार मानता हूँ। - 


प्रान्तमें में प्रान्तीय राज्य-शाठन व विद्वानोंसे विनम्र निवेदन करना 
चाहता हूँ कि वे प्रान्तीव कलात्मक सम्पत्तिकी रक्षाके लिए, तत्पर हों और 
अपने-अपने भू-भाग स्थित प्राचीन ऐतिहासिक अवशेपादि साधनोंपर 
विवेचनात्मक प्रकाश डालकर एतहिपयक विद्वानोंका ध्यान आइष्ट करें | , 
खण्डहरोंका वैमव पुरातत्व विषयक शोधमें आंशिक सहायक हों 
सका और पुरातत्वके उपेक्षित-अरक्षित अ्रवशेषोंके प्रति जनरुचि उत्तन्न 
करा सका तो मैं अपना प्रयत्न सफल सममूगा। 


ता० १३-४-१६४३ 


सोढ़-स्थानक मुनि कान्तिसागर 
मारवाड़ी रॉड 


भोपाल 


मा 


बोद्ध-पुरातत्त्व 





[पविचंको तक्तण कलाके संरक्षण और विकाउमें जैन-समाजने उल्ले- 
खर्नाय योग दिया है, जिठकी स्वर्णिम गौरव-गरिमाकी पताका- 
स्वरूप आज मी अनेकों उक्ष्मातिवद्म कला-कीशलके उत्हश्तम प्रतीकतम 
पुरातन मन्दिर, एह, श्रतिमाएँ, विशाल स्तम्मादि, बहुमूल्यावशेष, वहुत ही 
दुख॒स्यामें अवशिष्ट हैं । ये प्राचीन उंस्क्ृति और सम्बताके व्यलन्त दीपक- 
प्रकाश स्तम्म हैं | अतीत इनमें अन्तर्निद्दित हैं । बहुत समय तक धूपछाँदमें 
रहकर इन्होंने अनुमव प्रात किया है। वे न केदल वात्कालिक मानव- 
जीवन और उमाजके विमिन्न पहलुओंको ही आरलोकित करते हैं, अपितु 
मानो वे जीर्ग-शौर्ण खण्डहरों, दनों और गिरि-कन्द्राओंनें खड़े-खड़े 
अपनी और तत्कालीन मारतीय सांस्कृतिक परिस्थितिबोंकी वास्तविक 
कहानी, अति ग्म्मीर व्मसे, पर मूकवाणीमें, उन सद्बदव व्यक्तियोंको 
श्रवण करा रहे है, जो पुरातन-ग्रस्तरादि अवश्षेषोर्मे अपने पूर्व पुरुषोंकी 
अमर कीतिलताका चृद्मावलोकन कर नवीन प्रशस्त-मार्गकी यृष्टि करते 
हैं| यदि हम थोड़ा भी विचार करके उनकी ओर दंष्टि केन्द्रित करें तो 
विदित हुए विना नहीं रहेगा र्नि प्रत्येक माज और जातिकी उन्नत दशा- 
का वास्तविक परिचय इन्हीं खण्डित अवशेषोंके गम्मीर अध्ययन, मनन 
और श्रन्विवगगर अवलम्बित है। मेरा मन्तव्य है कि हमारी सम्वताकी 
रक्चा और अमिवृद्धिमें किसी उाहित्यादिक अन्थापेक्षया इनका स्थान 
किठी मी इश्सि कमर नहीं। साहित्यकार जिन उदात्त, उद्मेरक एवं 
प्रागवान्‌ मावोंका लेखनीके ठहारे व्यक्तीकर्ण करता है, ठीक उसी 
प्रकार माव जयतमें विचरण करनेवाला आतनन्दोन्मच कलाकार पार्थिव 
उपादानों द्वारा आत्मस्य माोंकों अपनी सी हुई छुनीसे व्यक्त करता 
है । जनताको इससे छुल और आतनन्दकी उपलब्धि होंती है । 
एक़ समय था ऐसे कलाकारोंका समादर रुम्यूर्ण मास्तवर्षमें, सर्वत्र 
है| 


चुद खग्ददरोंका चैमच 


होता था। मानव सन्यताका प्ररमाप्रद इतिदात कन्नाकारों द्वारा 
मुरह्तित रद सका है। वे अपनी उच्चतम सौन्दर्य-तम्सन्न कलाइवियों दा 


हु पीवन-उन्नयनकी सामग्री प्रन्तुत करते थे। अतः प्राचीन मास्तीय ५ 
बह ०-4 . हे के श्रीमाद 

उादित्व और इतिदहातमें इसका स्थान अत्झुच्च है। जनाचाम ओीमाव्‌ 

हरिसद्रसरिजीने--झो अरने उमयके बहुत बड़े दार्शनिक और प्रतिमा- 





जो विचार व्यक्त किये हैं, वे मास्तीय कल्ताके इतिहासमें मूल्यवान्‌ समर 
जावेंगे। उनके छृदयमें कन्ताकारोंके प्रति कितनी सहानुमृति थी, विन 


कलाकारको, यह न उममभना चाहिए्ट कि वह हमात 

-मोगी: रूत्य है, पर अपना सखा और परासम्भीक्षत कार्यने 

परम सहयोगी मानकर उनको आवश्यक सुविधाएँ, दे, संदंव 

सल्तुष्ट रखना चाहिए, उनको किठी भी प्रकार्से ठ्यना नई 

चाहिए.। उमुचित वेतदके ठाथ, उनके ठाथ ऐसा आचए 
चाहिए, जिससे उनके मानसिक मात्र दिन प्रतिदिन दृद्धि 
प्रास्त हों, ताकि उच्चतम कलाइतिका सलन कर सके |” 


री 


बास्तुकक्ला 
इम्टुकला रो लजिताकताका एक दद 
ठाओंका पूतरिके साथ शांदियका संवर्धन 
प्रार्ण मतरको समदेइनाका सर्वोच्च शिखर संगीत है--ठीक उसी प्रकार 
शिल्वक्ञा इन्तूत और व्यापक अर्थ नदन-निर्माग है| जनतामें आम तौरपर 
शिक्षक्षा लामान्य अथ इंटपर ईंट या प्रस्तरपर प्रस्तर 
ही शिल्प है, परन्तु दलुन्थितिकी सार्दमीमिक 
परभापा मावगचक ज्ञाठ हहीं डोती 
साज्या केलाक ज्मान ही तरल नहीं है | 


त्तर तंजोकर रख देना 
व्यापकताके प्रकाशमें यह 
अपूर्ण हैं। शिल्की सर्वेगम्य 





चैन-पुराठत्त्व डर 


प्रोफेचर झ्लुल्कराज आनन्दुने शिल्यकी परिमापा यों 
की है--/शिलव्प वहीं हैं जो निर्माण-सामग्रियों द्वारा 
उच्चठम कव्पनाओंके आधारोंपर बनाया जाय | उस 
शिव्पको हम अद्वितीय कह सकते हैं, झिठकी कला एवं 
कव्पनाका प्रभाव मनुप्यपर पढ़ सके !? 
उपबु क्त दार्शनिक परिमायास सापेक्षतः कलाकारका उत्तरदायित्व 
बढ़ जाता है--“मनुप्यपर प्रभाव” और “प्राप्त सामग्रियों ढारा निर्माण? 
ये शब्द गम्भीर अर्थके परित्रायक हैं| प्राप्त सामग्री अर्थात्‌ केबल कला- 
कारक औजार एत़द्विपयक ठाहित्विक अन्य ही नहीं है, अपितु उनके 
वैयक्तिक चरित्र शुद्धकी ओर भी व्यंम्यात्मक ठंकेत हैं| मानसिक चित्रोंकी 
परम्पराको सुनियंत्रित रूपसे उपस्थित करना ही कला है, जैसा कि 
संमालोचकोंने स्वीकार किया है। ऐसी स्थितिमें शिल्पी केवल मित्री ही 
नहीं रद्द जाता- अपितु उक्षम दार्शनिक एवं कलागुरुके रूपमें इ॒ष्टिगोचर 
होता है| प्रकृतिमें व्िखरे हुए अनन्त सौन्द्र्यकी अनुभूति प्राप्त करता है, 
कल्पनाओंके सम्मिश्रणसे वह निःस्तीम ठौन्दर्यको विभिन्न उपादानों छारा 
रुतीम करता है। सीन्दर्य-बोध स्व! आवश्यकतासे 'पर”का पदार्थ है, 
इसीलिए, शिल्वीकी मानसिक सन्तानकों भी कला कहा गया है । 
कह्यनात्मक शिल्प-निर्माणमें जो मानत्तिक पृष्ठभूमि तैयार करती पड़ती 
है, वह अनुमवगम्य विपय है। जिनको प्राचीन खंडहर देखनेका सौमाग्य 
प्राप्त हुआ है---यदि उनके साथ कला प्रेमी और कलाके तत्वोंको जानने 
वाले रहे हों तब तो कहना द्वी क्या--वे तल्लीन हो लाते हैं, मले ही उनके 
मर्मस्पर्शी इतिहातसे परिचित न हों। इन खंडदरो एवं ध्वस्त अवशेषोंमें 
कलाकारको सत्यका दर्शन होता हैं। तदनुकूल मानसिक पृष्ठभूमि तयार 
होती है, तात्पर्य यह कि मानव उंस्क्ृतिके विकास और संरक्षुणमें लिनका 
भी योग रहा है, उनमें शिल्पकारका स्थान बहुत ऊँचा है | 
* - - भारतीय वास्तुकलाका इतिहास यों तो मानव विकास युगसे मानना 


डड खण्डहरोंका वैसव 
पढ़ेगा, पर. विशुद्ध ऐतिहासिक इश्टिसे कला-समीक्षुकोंने मोहन-जो-दंड़ों 


एवं हरप्पा माना है। इस युगके पूर्व--जहँतिक समता जाता है 


बाँस, लकड़ी और पत्तींकी क्रोपड्ियोंका युग था। पद झधिक महत्त्पूर् 


था| उस सामान्य जीवनमें मी संस्कृति थी। जीवन सात्विक भावनाश्रो ' 
ओतन-प्रोत था। प्रकृतिकी गोदमें जो वेचरारिक मौलिक सामग्री मिलती 


है, उसे ही कज्ञाकार जनहितार्थ कलोपकरण द्वारा मूर्त रूप देता है। इस 
प्रकार दुनन्दिन बास्तुकलाका विकास होता गया, परन्तु आजसे तीन हक्ञार 


वर्ष पवेकी विकसित वास्तु प्रशालीके क्रमिक इतिहास पर प्रकाश डालने 


बाली मौलिक सामग्री अद्यावधि अनुपलब्ध-्सी है। यद्यपि प्रासंगिक 
रूपसे घेद, बाह्मण और आगम तथा जातकॉमे संकेत अवश्य मिलते 
किन्तु वे जिशासा तृत्त नहीं कर सकते। मोहन-जो-दढ़ो एवं इरप्पा 
अवशेषेसि ही सन्‍्तोष करना पड़ रहा है। शिल्प द्वारा स्तुतिका समर्थन 
पेतरेय ब्राह्णते दोता है--- भों शिव्पानी शसति देवशिल्पानि 


शिशुनाग वंशके समय निःसन्देह भारतीय वास्लु प्रणालिका उन्नतिके 
शिखरपर आरूढ़ थी, वल्कि स्पष्ट कहा जावे तो उन दिलों भारत और 


वेवीलोनका राजनेंतिक सम्बन्धके साथ कलाच्मक श्रादान-प्रदान भी होता था, 


जैसा कि आज भी वेवीलोनमें मारतीय शिल्प-कलासे प्रभावित अवशेष 
पर्यात मात्नामें विद्यमान हैं। मौय, सुंग-फालकी कलाहृति एवं खण्डहरोंके 
परिदर्शनसे स्पष्ट हो जाता है. कि उन दिलों प्राणवान शिल्पियोंकी परम्परा 
सुरक्षित थी। यदि मानसारको शुप्त कालकी कृति मान लिया जाय तो 
कहना होगा कि न केवल तत्कालमें मारतीय तक्षण कला ही पूर्ण रूपेण 
विकसित थी, थ्रपितु तद्विषयक साहित्य सृष्टि मी हो रही थी । यों तो विक्रम- 


की प्रथम शताब्दीके विद्वान आचार्य पादलिपसूरिकी निर्वाणकलिकासे 


कुछ भाँकी मिल जाती है | अद्मसंद्वितामे' भी मूर्ति विधयक उल्लेख हैं। 
कवि कालिदास और हपने भी अपने साहित्यमें ललितकलाका उल्हेख ' 
किया है। ऐसी स्थितिमें वास्तुशाल्रका अन्तमीव हो ही जाना चाहिए | 


जैन-पुरावत् है ॥ 


भले दी तह्ििषियक पुष्ट-स्िद्धान्त लिखित रूपमें उपलब्ध न हों | जजन्ता, 
जोगीमारा, सिद्धण्णवास एवं तदुत्तरवर्तीय, एलोरा, चॉँदवर्द, पुलोफ़ेण्टा 
आदि अनेकों गुफाएँ हैँ, जो मारतीय तक्षण और शह-निर्माणकलाके 
सर्वश्रेष्ठ प्रतीक हैं। वास्लुकलाका प्रवाह समयक्री गति और शक्तिके 
अनुरूप बदता गया, समय-समवपर ऋलाविश्ञोंने इसमें नवीन तस्चोंको 
प्रविष्ट कराया, मानों वह स्वकीय सम्पत्ति ही हो। निर्माग-पढ़ति, औजार 
आदियमें मी क्रान्तिकारी परिवर्सन हुए । जब जिस विपयका सार्वमीमिक 
विक्रात होता हैं, तब उसे बिद्ाान्‌ लोग लिपिवद्ध कर सराहित्यका रूप दे 
देते है । लिउते अधिक उमयतक मानवके उम्मकंमें रह सकें, क्योंकि कल्मना 
जगतके तिद्धान्तोंकी परम्पणा तमी चल उकती है, जब मुयोग्य एवं प्रतिमा- 
उमन्न उत्तराधिकारी मिलें । 


जैन-पुरातत्त्व 


पुरातत्त शब्दमें अर्थ-गांमीय हैं| व्यापकता है । इतिहाउके निर्माणमें 
इसकी उपयोगिता सर्वश्रष्ठ मानी गई हैं। भारतीय कलाकारोंने किसी 
भी प्रकारके उपादानोंकों अपनाकर कला-नेंपुस्यसे उनमें जीवनका संचार 
किया । आत्मस्थ-अमूर्त मावोंको मूर्त रूप दिया--अतः इस श्रेणीमें 
आजनेवाली ऋृतियोंको, रूप शिल्पात्मक कृतियाँ कहें तो अनुचित न होगा | 
संगीत और काव्यमें भावोंकी प्रधानता रहती है। इसमें मी वही वात है। 
आवू्‌ , देलवादा, खज्चुराहो और ताजमद्दक्त किसी काव्यसे कथमपि कम 
नहीं हैं । काव्य और संगीतसे रूपशिल्पमें इमें मले ही मिन्रत्वके दर्शन 
होते हों, परन्तु मावगत एकत्व स्पष्ट है, मित्रता केवल घर्मगत है | यहांपर 
चुके ललित कलाके दृद्रम और स्थूल भेदोंकी चर्चामें नहीं पढ़ना, परन्तु 
इतना भी कदनेका लोम नंवरण नहीं कर ठकता कि उच्चकला वही है, 
जिसके व्यक्तीकरणमें यथासाव्य चच्म उपादानोंका उपयोग किया जाय, 
उपादानमें नितनी उच्मता होगी, कला भी उतनी ही श्रेष्ठ होगी | इस 


पक 
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संत 


इश्वति पुरातत्वकी इतियाँ तीवरी श्रेणीमें आती हैं । कारण कि इसमें माव- 
व्यक्तीकरणके लिए. बहुत मोटे आधारका सहारा लेना पढ़ता है| २४ 
कलाते दो लाम होते ई। एक बद आध्यात्मिक उन्नतिमें सद्दायता करदे 
है और दूदरी अपने युगकी विशेषताओंकों सुरक्षित रखती हुई भाव 
उद्ृतिका भी सूद्म संकेत करती है । शाश्वत रत्यकी ओर उद्प्रेरित करू 
वाली भाव-परमरा आधार तो चाद्ेगी दी। इसमें ऐतिहानिक संकत हं। 
पार्थिव कला आध्यात्मिक प्राणसे धन्य हो जाती है । न केवल वह आनन्द 
ही देती है, पर शाश्वत सादर्यकी ओर खींच ले जाती है । इसीलिए व्याव 
प्रधान आदर्शवर जीवित रहनेवाली श्रमण-तंस्क्ृतिमें मी रूपशिल्प को 
परम्पराका जन्म हुआ | - ;े 


जैन-पुरातत्वका अध्ययन अत्यन्त भ्रमसाध्य कार्य है। अमीतक 
इस विप्रयपर समुचित प्रकाश डालनेवाली सामग्री अन्घकाराच्छुन्न है। 
अजन विद्वानोंके विवरण हमारे सम्मुख हैं, जो कई खंडहरॉपर लिखे गये 
हैं, परन्तु वे इतने भ्रान्तिपूर्ण ह कि उनमें सत्यकी गवेपणा कठिन है, 
कारण कि जिन दिनों यह कार्य हुआ उन दिनों विद्ान जैन-बौद्धका भेद 
ही नहीं समझते थे--आज भी कम ही समझते हैं। अ्रतः यह सम्मिभ्र 
अध्यदतायी विद्वान ही पथक्‌ कर सकते हैं। जैनोंने कलाके प्रक शर्मे' 
कभी भी अपने उपकरणोको “नहीं देखा। अजैनाने इन्हें धार्मिक चर 
समझा, परन्तु जैत-तीर्थ-मन्दिर और मूर्ति केवल घारमिक उपासनाके ही. 
अंग नहीं हैं, परन्तु उनमें भारतीय जननीवनके साथ कला और सौंदर्यके 
नियूद तत्व भी सब्निहित हैं । विशुद्ध सौदर्यकी इश्टसि ही यदि जैंन-पुरातन' 
अदरोपोंको देना जाय तो, उनकी कल्पना, सौठव और उत्प्रेरक भाव॑नाओं- 
के आगे नतमस्तक होना पड़ेगा | विना इनके समुचित अध्ययनके भारतीय 
शिल्पका इतिहास अपूर्ण रहेगा। प्रसंगतः: एक बातका उल्लेख मे 
कर देना चाहिए कि लैंनोंने न केवल पूर्व परम्परामें पली हुई शिल्प-कला " 
और उनके उपकरणोंकी ही रक्षा की, अपितु सामयिकताकों ध्यानमें रखते. 


जेन-पुरातत््व * ध७ 

हुए, प्राचीन परम्पराको संमालते हुए, नवीनतम भावना और कलात्मक 
उपकरणोंकी उफल खृष्टि मी की | सामान्य वलुकों भी सेजोकर कलात्मक 
जीवनका परिचय दिया। यद्यपि मंदिरों और गुफाओंको छोड़कर जैनाशित 
वास्तुकलाके प्रतीक उपलब्ध नहीं होते हैं, पर जो मी विद्यमान है वे उन्ह्नए 
कलाके प्रदीक हैं । उननें मानवताका मृक सन्देश हैं। सौम्य और समान 
भाववाली परम्परा जैनाश्रित पुरातन अवरशोपोंके एक-एक अंग्म परिलकज्नित 
होती हैं। इनकी कला केवल कलाके लिए न होकर जीवनके लिए भी हैं। 
अभरसतने कहा दे कि “उस कलासे कोई लाभ नहों, जिससे समाजका उपकार 
न दहोता हो |” जैनाश्रित कला जनताके नेतिक स्तरको ऊँचा उठादी है| 
समत्वका उद्वोधन कर ज्ञनतंत्रात्मक विच्ार-पद्धतिका मूछ समर्थन 
करती है| त्वागयूर्ण-प्रतीक् किठी मी देशके यौरवकों वढ़ा उकते हैं । 
प्राचीनता 

जैन-पुरातत्वका इतिहास कबसे शुरू किया जाय ? यह एक समस्या 
है। कारण कि मोहन-जो-दड़ोकी खुदाईसे जो अवशेष प्रात किये गये हैं, 
उनमें कुछ ऐसे मी प्रतीक हैं, चिन्हें कुछ लोग जैन मानते हैं | जबतक वे 
निःतंशव जन दिद्ध नहीं हो जाते, तबतक हम जैन-पुरातत्ततके इतिहाउको 
निश्रयपूर्वक वहाँ तक नहीं ले जा सकते । यद्यपि तत्कालीन एवं तदुत्तर- 
वर्ती उांस्क्ृतिक साधनोंका अव्ययन करें, तो हमें उनके जैनलमें शंका 
नहीं रहती। कारण आयोके आगमनके पूर्व मी यहाँपर ऐसी उंस्कृति 
थी, जो परम आस्तिक और आध्यात्मिक मादोंमें विश्वास करती थी | 
वैदिक-साहित्यके उद्धट विद्वान प्रो० चेन्रेशचंद्र चद्दोपाध्याय तो कहते हैं 
कि वे लोग श्रमण उंस्कृतिके उपासक थे | इतिहाठ मी इच वातकी ठाक्षी 
देता है कि आयाकों वहाँ आकर संबर्ष करना पड़ा था। काफी संघर्षके 
वाद भी वे लोग आयोमें मिल नहीं उके | कारण कि उनकी अपनी स्वतंत्र 
उंत्कृति थी, जो उनसे कहीं अधिक सवल और व्यापक थी। वह श्रमण 
संस्कृति दी होनी चाहिए | 





चर खण्डहरोंका चैसव 


यहाँपर प्रश्न यह उठेगा कि कृपाण और मोहन-जो-दंड़ोकी कड़ियोंको 
ठीकसे सँजोनेवाली मध्यवर्ती सामग्री प्राप्त है या नहीं ! इसके उत्तरमें 
यही कहा जा सकता है कि अ्रमी पक्तपात रहित अन्वेषण ही कहाँ हुआ है ! . 
बहुत-से प्राचीन खंडहर भी खुदाईकी राह देख रहे हैँ | प्रत्यक्षतः इतना 
कहना उचित होगा कि कुषाणकालीन जो अ्रवशेष मिले हैं, उनकी और 
मोहन-जो-दड़ोंसे प्राप्त सामग्रीमें, कलात्मक अंतर भले ही हो--स्वामाविक 
भी है,--परन्तु धर्मगत मिन्नता नहीं है। दोनोंकी मावनामें मतद्वेध नहीं 
है। आदशंमें मी पर्यात साम्य है* | क्योंकि भारतीय शिल्पमें कुछ 
मद्राएँ ऐसी हैं, जो विद्ुद्ध जैन-संस्कृतिकी ही देन हैं--जैसे कि कायोत्सर्ग 
मंद्रा | प्राचीन जैन-मूर्तियाँ अधिकतर इसी म॒द्रामें प्रात हैं | 

भारतीय-कला एक प्रकारसे प्रतीकात्मक है | प्रत्येक सम्प्रदायवाले 
अपने-अपने शिल्ममें स्वधर्म-मान्य प्रतीकोंका प्रयोग करते आये हैं । कुछ 
प्रतीको्में इतनी समानता है. कि उन्हें प्थक करना कठिन हो जाता है। . 
उदाहरणाथ त्रिशुल़को ही लें। त्रिशल तीनों गुणोंपर विजय पानेका सूचक 
मानकर वैदिक संस्क्ृतिने अपनाया है। जैनोॉने भी रत्नत्रयका प्रतीक 
माना है। कलिंगकी जैन-गुफाओंमं मी त्रिशलका चिहन् है। मोहन- 
जो-दड़ोमें यही प्रतीक मिला है। धर्मचक्रका भी यही हाल है। जेन-बौद्ध 
कृतियोंमें अवश्य ही उत्कीर्णिंत रहता है| 

यों तो जेनाभित शिल्प-स्थापत्य-कलाका इतिहास कुषाण कालसे 
माना जाता है, क्योंकि इस युगकी अनेक कला-कृतियाँ उपलब्ध हो चुकी 
हैं, परन्तु उपयु क्त अन्वेषणके वाद एक सूत्र नया मिला है, जो इसका 
इतिहास ३०० वर्ष और ऊपर ले जाता है| 


जेन-साहित्यमें आव्रंकुमारकी कथा बड़ी प्रसिद्ध है। वह अनार 





विशेष ज्ञातव्यके ल्षिए देखें “मोहन जोदड़ोकी कल्ला और श्रमण- 
संस्कृति” ४अनेकान्त व १० अंक, ११-१२ । 


हर 


जैन-पुरातत्त्व ४६ 


देशका रहनेवाला था | मंगधके राजबंशके साथ उनकी पारस्परिक मंत्री 
थी। श्रभयकुमारते इनको निन-प्रतिमा मिजबाई थी। दादमें वह भारत 
आता है श्लीर क्रमशः भगवान्‌ मद्दावीरफे प्रास आकर श्रमण-दीक्षा अदृण 
करता' है। डॉल प्राणनाथ विद्यालंकारकों प्रभासपाटणसे एक ताम्रपत्र 
उपलब्ध हुआ था, इसमें लिग्या है कि “बेबीलोनके नृपति नेशुचन्दने ज़ारने 
भैवतगिरिफे नाथ नेमिफे मंदिरका लीणोद्धार कराया था ।” जैन- 
साहित्य इस घटनापर मौन है । उन दिनों सीराष्ट्रका व्यापार विदेशोतक 
फेला हओ्मा था, अतः उसी मार्गते श्रधिकतर श्रावागमन जारी था। बहुत 
संभव है कि वद्द भी यहीसे श्रावा हो और पूर्व प्रेषित जिनमूर्तिके संम्कारके 
कारण मंदिस्का जीणोॉडार करवाया दो, परन्तु इसके लिए ओर भी 
अकाट्य प्रमागोंदी श्रावश्यकता है । द्ाँ, बेबीलोनके इतिदाससे बढ श्रवश्य 
प्रमागित द्ोता है कि वर्दायर लो पुरातन-अवशेष-उपलब्ध हुए हैं, उनपर 
भारतीव्शिल्मका रपप्ट प्रमाव है | व्ाँकी न्‍्याय्रगालिकापर भी 
भारतोवन्याय ओर दुण्ट-विधानकी छाया ६? । 

उक्त लेखसे स्पष्ट है. कि ईसवी पूर्व छुठ्वीं शतीमें ग्रिरिनारपर जैन- 
मन्दिर था । जूनागद़से पूर्व “बाबा प्यारा” के नामसे जो मद प्रसिद्ध है 
बदापर जन-गुफाएँ उत्की्णित है | 

: अम्वईसे प्रकाशित देनिक “जन्मभूमि” (२०५-५-४१) मे “पुरातत्व 

संशोधनका एक प्रकरण” शीपक नोट प्रकाशित हुआ था। उसमे पृक 
नवोपलब्ध लेसकी चर्चा थी। इस लेखमे' “तीरबस्वासी का नाम था । 
पक सादा तपा कं अपार 4 असर 

उधचुनि-दीया अंगीकार कर सगवान्‌ महावारक दशनाथ जात समय 
इस्त्यावधोधके भावोंका प्रस्तरपर अंकन किया गया ह जो आवृकी 
विमलवसदीमे भाज भी सुरक्षित हे । 

+टाए्म्स आफ इृ ण्डया ६$९-३-३५ 

3मदह्ावीर-जैंन-विद्यालय-रजत मद्दोत्सव अन्थ, ४० <०-- ४ । 


भूल खण्डहरोंका चेसव 


शुजरातके पुरातत्वज्ञ श्री अस्ृतवसंत पंठ्याने इसे “तीरथस्वामी” पढ़ा; 
क्योंकि आह्ीमें 'थॉ और “बसें कम अन्तर है। अन्चतः तय हुआ 
कि “तीरथस्वामी का सम्बन्ध जेनधर्मसे ही होना चाहिए | इस सेखकी 
लिपि ज्षश्नप कालीन दे । यह काल, सौराष्ट्रमं जेनडत्कपक्रा माना जाता 
है। श्री पंड्यानीका मानना हैं कि “कत्रप कालीन सौंराष्ट्रमें” जनधर्मका 
अ्रसत्तित्व सूचक जो लेख वाबराष्याराके मठगे' उपलब्ध हुआ दे उसकें 
बादके लेखोंमें यही उपयुक्त लेख आता है ।”? 

मगघके शासक शिशनाग और ननन्‍द नुपति जैन-धर्मके उपासक थे | 
नन्दनपति भगवान महाघीरके माता-पिता, भगवान पार्श्चनाथ की अ्रचेना 
करते थे | भगवान महावीर एहस्थावातमें जब भाव मुनि थे और राज- 
महलमें कायोत्वर्ग मुद्रामें खड़े थे, उस समयके भावोंको व्यक्त करनेवाली 
गोशीर्प चन्दनकी प्रतिमा विद्युन्माक्षी देव द्वारा निर्मित हुईं एवं कपिल 
केवली द्वारा प्रतिठापित हुईं । बादमें वीरभयपतनके राजा उदायी व 
पट्टरानी प्रभावती द्वारा पूजी जाती रही ) इस घटनाका उल्लेख प्राचीन 
जैन-साहित्यमें तो पाया ही जाता है, परन्तु इन्हीं भावोंको व्यक्त करनेवाली 
एक घाठु-य्रतिमा भी उपलब्ध हो चुकी हैं | जिसका उल्लेख अन्यत्र किया 
गया है | 

धतित्योगालो पहच्नय से ज्ञात होता हैँ कि नन्दोंने पाटलीपुत्रमें ५ जैन 
स्तूप बनवाये थे, जिनका उत्खनन कलाके द्वारा घनको खोंजके लिए 
हुआ। चीनी यात्री श्युआन्‌ च्युआझइ ने भी इन पंच जन-स्तूपोंका उल्लेख 
यात्राविवरण*में करते हुए. लिखा है कि अबीद्ध राजा द्वारा वे खुदववा 
डाले गये । पहाइपुरसे प्राप्त ताम्र-पत्र (इंसवी ४७६)ते फलित होता है कि 
आचार्य शुहनन्दी व उनके शेप्य “पंचस्तृपान्वयी' कहलाते थे | 
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जैन-पुराततत्व पूट्‌ 


खारबेलके लेखते स्पष्ट है. कि नन्‍्द-कालमें लैन-मृर्तियाँ थीं। सातवीं 
शर्तीमें मी अ्रमण-हंम्कृति, कलिंगमें उन्नतिक शिम्वर्पर थी। खारवेलक 
लेखकी अन्तिम पंक्तिमें जी जलाशय एप मंदिर्के जीशोद्धार्का उल्लेख 
हैँ | व्ापर उसी समय चौबीस तीथंकरोंकी प्रतिमाएँ वाई । लेग्वान्तर्गत 
जलाशब ऋषिवदाग दी होना चाहिए | इसका उल्लेल बृहत्क्पसून्रम 
आया है | वहाँपर मेला लगा करता था । स्र० डा० वनीमाथब वदुआने 
इसे खोज निकाला था। अपने स्वर्गवालके कुछ मास पूर्व मुके उन्होंने 
एक मानचित्र भी बताया था| 
उपयुक्त उल्लेखेंस स्पष्ट है कि इंसवी पूर्व पाँचवी शताब्दीमें निश्चयत: 
सैन-मूर्तियोंका अस्तित्व था। मौ्यकालीन लेन-प्रतिमाएँ तो लोहानोपुर 
(जो पटना दी का एक़ भाग द ) से प्राप्त हो* चुकीं हैं। लोदानीपुरमें 
१४ फरवरी 2६३७ में प्राम हुई थीं। मूर्ति इल्के दर रंगक परापागुपर 
' खुदी हैं। इसकी पॉलीस स्पर्धाकी दस्त है। शतान्दियोतक मू-गर्ममें 
रहते हुए. मी उसकी चमकमें लेशमात्र मो अन्तर नहीं आया, जो मौर्य 
कालीन शिल्पकी अपनी विशेषता है | स्वर्गीय डा० जायसवालजीनें इसका 
निर्मागुकाल गुपपूर्व चार सी वर्ष स्थिर किया हैं | मूर्ति २३ फुट ऊँची हैं। 
मौय-सम्राट सम्मति धीरशासनकी प्रभावना करनेवाले व्यक्तियोमें 
अग्रगस्य हैं | सम्पतिद्वारा विदेशोर्में प्रचारित जन-धर्मके अवशेष 
आज़ मी वहाँ बठनेत्राली चातियाक जीवनमें पाय लाते हैं। यूनानकी 
पमनिमा जाति? अ्रमण परम्यराकी ओर इंगित करती हैं । कद्ा जाता है 
कि सम्पतिने लाखों विन-प्रतिमाएँ व मन्दिर बनवावे थे। अद्यावति 
गवेधित पुरातत्व सामग्रीत उपयुक्त पंक्तियोंका लेश मात्र मी समर्थन 
नदीं दंता । आज स्म्यतिद्वारा निर्मित | श्रोषित की जाती 
हैं और उनकी विशपताएँ बतलाई जाती हैं वे ये दं--लम्बकग, वयलस 





जग एंटीववेरी भाग ५, अंक ३में चित्र प्रदर्शित दें 


भर खण्डहरोंका चसव 


सम्बद्ध हाथ, पद्मासनके निम्न मागमें विभिन्न प्रकारके खुदे हुए बोडेर- 
वेलबूंटे, आदि मूर्तिकलाका अम्यासी सहसा इसपर विश्वास नहीं कर 
सकता । कारण कि उपयुक्त श्रेणीकी मूर्तियाँ जिनकी अद्यावि उपलब्धि 
हुई है, वे सब श्वेत संगमरमरपर खुदी हैं, जब कि मौर्यकालमें इस पत्थरका, 
मूत्ति-निर्माणमें उपयोग ही नहीं होता था, बल्कि उत्तरमारतमें भी उापेक्षत 
इस पत्थरने कई शताब्दी बाद प्रवेश किया है | सच्र कहा जाय, तो अधिक- 
तर जैन-मूचियाँ कुपाण-काल वाद की मिलतो हैं। मध्यकालमें तो जैन 
मूत्तिनिमोण-कला बड़ी सजीव थी। सम्प्रति द्वारा संमव है कुछ 
मूत्तियोंका निर्माण हुआ हो, ओर आज वे उपलब्ध न हों । 
स्तृप-पूजा 

प्रात्त साधनोंके आधारपर, दृढ़तापूर्वक, जैन-पुरातत्वका इतिहास 
ईसवी पूर्व आठवीं शत्तीसे प्रारंभ करना समुचित जान पड़ता है। मंगघ 
उन दिलों ही नहीं, वल्कि सूचित शताव्दीसे पूर्व, अमण-संस्क्ृतिका महान्‌ 
केन्द्र था| उस चमय जैनाशित शिल्प-कृतियाँ अवश्य ही निर्मित हुई होंगी 
पर उतनी प्राचीन जन-कलात्मक सामग्री, इस ओर उपलब्ध नहीं हुईं | 
मेरा तो जहाँतक अनुमान है कि अमीतक मगघमें पुरातत्वकी दृष्टिसे खनन- 
कार्य बहुत ही कम हुआ है । 

कुषाण-काल पूर्व मगधर्में स्तूप-पूजाका सा्वत्रिक प्रचार था। अपने 
पृज्य पुरुषोंके सम्मानमें या जीवनकी विशिष्ट घटनाकी र्ठ्॒ति-रक्षार् 
स्तूप बनवानेकी प्रथाका सूत्र-पात किसके द्वारा हुआ, अरकाट्य प्रमाणोंके 
अभावमें निश्चयलूपसे कहना कठिन है। पर जो अन्थस्थ वाडः मय हमारे 
सम्मुख उपस्थित है, उसपरसे तो यही कहना पड़ता है कि इस प्रकारकी 
पद्धतिका सूत्रपात जेनपर्मपरामें ही सर्वप्रथम हुआ | 

युगादिदेवको, एक वर्ष कठोर तपके वाद श्रेयांसकुमारने , आहार कराया 
था, उस स्थानपर कोई चलने न पावे, इस हेतुसे, एक थम-स्तूप बनवाये 
जानेका उल्लेख “ घर्मोपदेशमाला की वृत्तिमें इस प्रकार आया है--- 


जैन-पुरातत््व घ३ 


जंमि पएसे गहिया, मिदखा सा तत्य कोई चलणेट्ि, 
ठाहि ति रि (२)-यणेहिं, कक्नो थूमो कुमरेण* भत्तीए ॥ 
यूम विषयक और मी दो-एक उल्लेख अन्यमें आये हैं । 
इसी प्रकार जैनकथा साहित्वमें थूम-स्वुप विषयक प्रमाण मिलने हैं । 
इनका अध्ययन वांछुनीय है । 
अष्टापद्‌ पर्वतपर इन्द्र द्वारा तीन स्तृप्र स्थापित करनेका उल्लेख 
श्रीजिनप्रभसूरि अपने “विविधतीर्थकल्प”'में इस प्रकार करते हैं--- 
रक्षत्रयमिव मूत्त स्तृपत्रितय' चित्रितयस्याने । 
यत्रास्थापयदिल्‍््रः स जयत्यष्टापदगरिरीशः ॥ 
घृ० ३१ 
प्राचीन तीर्थमालाओंमें कई स्वपों--धुमोंकी चर्चा है । 
यों तो पुरातन विश्वतनीय जैन-लूप+ मथुरामें उपलब्ध हुए हैं; 
परन्तु मेरा विश्वास है कि ईसवी पूर्व छुठवीं शती मगधमें बना करते ये | 
भगवान महावीरके निर्वाग-स्थानपर एक स्तूप बनवाये जानेका उल्लेख 
बैन-साहित्यमें आता है | पावापुरीखे एक मील दूर आज मी एक मग्त 
स्तृप विद्यमान हैं। आमीण जनताका विश्वास है कि यही भगवान महा- 
वीरका निर्माण-स्थान है। आचार्य श्रीजिनप्रभसूरिजीने विविषतीय् 
कल्पान्तगंत अपापावृइत्कलमें जो उल्लेख किया है, वह ऐतिद्ाातिक 
देष्टिसे महत्तपूर्ण है। 
तद्दा इत्यच पुरीएु कत्तियअमावसारयणीए भयवश्ञो निब्चाणद्वाये 
मिच्चहिद्वीहिं सिरिवीरथूमद्ाणठावियनागमंडवे जज थि चाठवण्णिय- 





$घर्मोपदेशमाला, ए० ८८ । 
अ्यरमपदेशमाला-पन्यमें इसे /दिव्यमद्ाथूम' कहा गया दे 
उच्ुछु 8४ । 


प्ड खण्डदरॉका वैभव 


लोझआा जचामहूसवं करिंति॥ तीए चेव एगरत्तिए देव याणु भावेण 
कुवायद्धिधजलपुण्णमश्चियाए दीवोपजलइ तिल विणा। 
आज यद्यपि स्तूप मण्डपाच्छादित तो नहीं है, पर अजैन जनता, . 
आज भी इसे बहुत ही उम्मानपूर्वक देखती है | एवं कार्तिक अमावस्याको 
उत्सव मी मनाती है। उल्लेखसे ज्ञात होता है कि विक्रमकी चौदहवीं 
शताब्दीमें महावीर-निवोण-स्थानके रूपमें यह स्तूप प्रसिद्ध था। यदि 
वहाँ निर्वाण सूचक अन्य महत्त्वपूर्ण स्थान होता, तो जिनप्रभसूरिजी 
उसका उल्लेख अवश्य ही करते | श्रद्धाजीवी जैन-समाज इस स्तूपको 
विस्मृत कर चुका है | इसकी ईटें राजग्रहीकी इंटोंके समान हैं। व्यासको 
देखते हुए. ऐसा लगता है कि किसी समय यह बहुत विस्तृत रूप में 
रहा होगा | 
संभव है, खोज करने पर और भी जैन-स्तूप उपलब्ध हों। जैन-बौद्ध- 
स्तूपोंके भेदोंकी न समभनेपर पुरातत्ततवविज्ञ कैसी भूलें कर बैठते हैं, इसपर 
डाक्टर स्मिथके विचारकी ओर ध्यान आइष्ट कर रहा हूँ । 
पिछली शताब्दियोंका इतिहास इस बातकी साक्षी देता है कि कुषाणोंके 
बाद भारतमें जेनाभ्रित कृतियोंका व्यापक रूससे सजन आरम्म हो गया 
था| अश्रांतीय प्रमाव उनपर स्पष्ट है। ऐसी प्राचीन सामग्रीमें मगधकी 
इतियाँ भी सम्मिलित हैं | ऐल, गप, सोस, कलचुरि, राष्ट्रकू, चौलुक्य 
और वाघेक्ञाओ'के समयमें मी अ्रनेकों महत्त्वपूर्ण जेनाभ्रित कृतियाँ निर्मित 
हुईं। इनमेंसे कुछेक तो सम्पूर्ण मारतीयकलाका प्रतिनिधित्व कर सकती 
हैं। आवू, खज्॒राहो, राणकपुर, अवणबेल्गोल्, देवगढ़, जेसलमेर और 
कुसारिया आदि इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । वास्तुकलाके साथ- मूर्तिकलामें 
भी ऋन्तिकारी परिवतेन हुए । उत्तर पश्चिम ऋृतियाँ श्वेताम्बर सम्प्रदायसे 
सम्बद्ध हैं और दक्षिण पूर्वकी दिगम्बर सम्प्रदायसे । 
भारतीय जैन-शिल्पका अध्ययन तबतक अपूर्ण रहेगा; जब तक वास्तु- 
' फैलाके अंग-प्रत्यंगोंपर विकासात्मक प्रकाश डालनेवाले साहित्यकी विविध 


जैन-पुरातर्व धूप 


शाखाओंका वयावत्‌ अ्रध्यवन न किया जाय, क्योंकि तक्षणकला और 
उठकी विशेषतामें परस्पर साम्ब होते हुए भी, प्रान्तीय भेद या तात्कालिक 
लोकसंस्कृतिके कारण जो वमिन्‍्न्‍य पाया जाता है, एवं उस समयके लोक 
जीवनकों शिल्प कहाँतक समुचित रुपसे व्यक्त कर सका है, उस समयकी 
वास्तुकला विषयक जो अन्य पाये जाते है, उनमें लिन-जिन शिल्पकलात्मक 
कृतियोंके निर्माणका शालत्रीय विधान निर्दिष्ट है, उनका प्रवाह कलाकारों- 
की पैनी छेनी द्वारा प्रस्तरोंपर परिष्कृत रूपमें कहाँतक उतरा दै ! यहाँतक 
कि शिल्पकला जब तात्कालिक संस्कृतिका प्रतिविम्व हैं, ततब्र उन दिनोंका 
प्रतिनिधित्व क्या सचचुच ये शिल्पकृतियाँ कर सकती हैं ! आदि अ्रनेक 
महत्त्वपूर्ण तथ्योंका परिचय, तलस्प्शों अध्ययन और मननके वाद ही 
सम्भव है। जेन-अवशेषोंको समभझनेके लिए; सारे भारतवर्यमें पाये जाने- 
वाले सभी श्रेणीके अवशेषोंका अध्ययन भी अनिवार्य है, क्योंकि जेन और 
अजलन शिल्पात्मक कृतियोंका सुजन जो कलाकार करते थे, वे प्रत्येक 
शताब्दीमें आवश्यक परिवत्तन करते हुए; एक घारामें बहते थे, जैसा कि 
वास्तुकलाके अध्ययनसे बिद्त हुआ है। प्रान्तीय कलात्मक अवशेषोंको 
ही लीजिए, उनमें साम्प्रदायिक तत््वोंका बहुत ही कम प्रभाव पायेंगे, परन्तु 
शिल्पियोंकी जो परम्परा चलती थी, वह अपनी कलामें दक्ष और विशेष- 
रूपसे योग्य थी। मध्यकालके प्रारम्मिक जो अवशेष हैँ उनको बारहवीं 
शतीकी कतियोंसे दौलें तो बिहार, मध्यप्रान्त और बंगात्ककी कलामें कम 
अन्तर पायेंगे। मैने कज्चुरि और पालकालीन जैन तथा अजेन प्रतिमाओंका 
इसी हएसि संक्षितावलोकन किया है, उसपरसे मैंने सोचा है कि १०-१२ 
तक जो धारा चली--वही अन्य प्रान्तोंकी लेकर चली थी, अन्तर था 
तो केचल बाह्य आभूषणोंका ही--जो स्वेया स्वाभाविक था। ताल 
यह है कि एक परम्परामें भी प्रान्तीय कला भेदसे कुछ पार्थक्य दीखता 
है। प्राचीन लिपि और उनके क्रमिक विकासका ज्ञान भी विशेष रूपसे 
अपेक्तित है। मूर्चिविधानके अनेक अंगोंका ठोस अध्ययन होना अत्यंत 


पूछ खण्डहरॉंका वैभव 


आवश्यक है। इतिहास और विभिन्न राजव॑शोंके कालोंमें प्रचलित कलात्मक 
शैली आदि अनेक विधयोंका गंभीर अ्रध्ययन पुरातत्त्कके विद्यार्यियोंको रखना 
पड़ता है। क्योंकि ज्ञानका छेत्र विस्तृत है | यह तो सांकेतिक शान ठहरा | 
शिल्पकी आत्मा वास्तुशासत्रमें निवास करती है, परंतु जेन-शिल्प- 
का यदि अध्ययन करना हो तो हमें वहुत कुछ अंशोंमें इतर साहित्यपर 
निर्मर रहना पड़ेगा, कारण कि जैनोंने शिल्पकलाको प्रस्तरॉपर प्रवाहित 
करने-करानेमें जो योग दिया है, उसका शतांश भी साहित्यिक रूप देनेमें 
दिया होता तो आज हमारा मार्ग स्पष्ट और स्थिर हो जाता। यों तो 
बारादमिदिरकी संद्ितारें जेन-मूर्तिका रूप प्रदर्शित है, परंतु जहाँतक- 
वास्तुकलाके क्रमिक विकासका प्रश्न है, जेन-साहित्य मौन है | 
प्रसंगानुसार कुछ उल्लेख अवश्य आते हैं, जिनका सम्बन्ध शिल्पके 
एक अंग प्रतिमाओ्रोसे है। यक्ष॒ एवं यक्तिणियोंके आयुध, स्वरूप आदिकी 
चर्चा 'निर्वाणकलिका में दृष्टिगोचर होती है। नेमिचंदका “प्रतिष्ठासारँ 
आचारदिनकर ( वर्दृमानसूरिकृत ) और ठक्‍्कुर फेरकृत 'वास्तुसारः 
श्रादि कुछ अथोंके नाम लिये जा सकते हैं, परंठु इन अ'थोंके उल्लेख 
मूत्तिकता और मंदिरादि निर्माणपर कुछ प्रकाश डालते अवश्य हैं, किंतु 
बहुत कुछ अंशोंमें मावसारका स्पष्ट अनुकरण है। मंडनने यद्यपि स्वतंत्र 
अ्रथ बनाये पर थे काफी बादके हैं। जब जेन-समाजमें कलाके प्रति 
स्वाभाविक रुचि न थी, केवल अनुकरण प्रवृत्तिका जोर था। समरांगण 
सूत्रधार,रूपमंडन ओर देवतासूर्तिप्रकरण जेंसे अथोसे हमारा मार्ग अवश्य' 
ही थोड़ा-बहुत स्पष्ट हो जाता है। प्रतिष्ठा-विषयक साहित्यमें मी कुछ 
सूचनाएँ मिल जाती हैं, वे भी एकांगी ही हैं । बारहवीं सदीके कुछ अर थॉमें 
चर्चा है? कि आये खपुट और उसौर वाचक डमास्वातिने भी 'प्रतिष्ठाकल्पँ- 
की रचना की थी | परंतु आज तक उनकी ये कृतियाँ अंधकारके गर्म॑में 


अनजान 





*गणघरसाद्धशतक इत्तिमें इसकी सूचना है । 


बडे 
जन-दुरातत्त प्७ 


3 दैसी 2&2५...2७...०४ ड्वैनांडि 4 ६ «...] 
हैं। ऐसी स्थित्रिमं जनाध्ित शिल्कलाकी इतियोंक्ा अच्यवन बहा 





जटिल और अमवाव्य हो जाता है । समुचित दाहिन्यके प्रकाशके बिना 
सिल्लकल्ाक्ा अच्ययन बहुत झद्विन है। एक तो विपव भी आलचान नहीं, 
तिसलपर आदइश्वक छाबनोंछा अनाव । छाहित्वसे प्रक्ाशकी ऋशा छोड़कर 
वर्तमानमें कलान्मक इतियोंके शकाशमें ही हमें अपना मार्ग खोडना 


होया ।विप्रव कब्नि होंते हुए भी उपेक्षगीय नहीं है। श्रम और इुढ्धि- 
जीवी विद्वान दी इन उसमस्थाओंकों ठुलकका उदते हैं | 


श्ध्न 








आज मी गुझरात-काब्यिवाइमें 'खोमपुरा नामक एक जाति 


डिल्‍का प्रदान काव दी शान्रोक्त शिक्विद्याके नंरक्षुण एवं विंकाउपर 
ब्वान देना है। थे जेन-शिल्पत्थापत्वके नी दिदान्‌ू और अनुनत्री है 
इन लोगोकी मददसे एक आदर्श नन-शिल्पदना दम्बन्धी अन्य अविलम्व 
तैयार हों ही जाना ादिए.। इसमें इन वातोंक्ा ध्यान सवा जाना 
अनिवार्य हैं कवि जिन-जिन पकारके शिल्पोल्लेल उाहित्यमें आये ई--वे 
पायागपर कहाँ केसे और कब उतरे है, इनका प्रमाव विशेषतः क्िन-क्रिन 
प्रान्तोंके जन-अवशेषोपर पड़ा है, वादमें विकास केस हुआ; अजैनते जैनोंने 
आऔर जैनते अजन कलाकारोंने क्या जिया-दिया आदि बातोंका उल्लेख 
च्यनाण, चित्र होना चाहिए। काम निःठन्देह भ्रमसाव्य है, पर अठ- 
म्नव नहीं है, लठा कि अकर्मण्य छोच बैठते है । 

आअध्यवनकी उुविधाक्ते लिए, लनाभ्रित शिक्षकला ऋतियोंका दिमावन 
इस प्रकार किया जा ठक्ष्य है--- 


१ भरविमा,; 
| शुफा, 
३ मन्दिर, 
४ मानस्तम्भ, 
* ५ इतर साव-शिवल्प, 
६ « सेन ॥ ५८ हे 


प्र 


भू खण्डइरोॉंका चेभव 
१--प्रतिमा 


जैन-पुरातत््वकी मुख्य वस्तु है मूर्ति । जेन-साहित्यमें इसकी अचनाका 
विशद्‌ वर्णन है, परन्तु उपलब्ध मूर्तियोंका इतिहास ईस्वी पूर्व ३००से 
ऊपर नहीं जाता । यों तो मोहन-जो-दड़ो और हरप्पाके अवशेषोंकी कुछ 
आकृतियाँ ऐसी हैं जिन्हें जिन-मूर्ति कहा जा सकता है, पर यह प्रश्न श्रभी 
विवादासद-सा है | मौर्यकालीन कुछ मूर्तियाँ पटना संग्रहालयमें सुरक्षित 
हैं| इसपरकी पालिश ही इसका प्रमाण है कि वे मौय युगीन हैं। ससप्रति 
सम्राट द्वारा अनेक मूर्तियाँ बनवानेके उल्लेख आते हैं, पर मूर्तियाँ अभी 
तक उपलब्ध नहीं हुई | जो मूर्तियाँ उम्प्रतिके नामके साथ जोड़ी जाती हैं, 
वे इतनी प्राचीन नहीं हैं । काफी वादकी प्रतीत होती हैं । मथुरामे' जैन 
मूर्तियोंका निर्माण पर्या्त परिमाणमें हुआ | आवागपट्ट भी मिले हैं। डा० 
चूहनर कहते हैं--“आयागपट्ट यह एक विमूषित शिला है, जिनके साथ 
“जिनकी मूर्ति या अन्य कोई पूज्य आकृति जुड़ी हुई रहती है। इनका अर्थ 
“वूजा या अपणकी तख्ती? कर सकते हैँ, कारण कि अनेक शिलोस्कोर्ण 
लेखोंके उल्लेखानुसार “भहंतोंकी पूजा”के लिए ऐसी शिलाएँ मंदिरिमें रखी 
जाती थीं। ये आयागपट्ट कलाकी दृष्टिसे भी बहुत ही महत्त्वपूर्ण होते 
थे। चारों ओर विभिन्न अलंकरणोंके मध्य भागमें पद्मासतस्थ जिन रहते 
हैं। कुछ आयागपट्टोमें लेख भी मिले हैँ । इन्हें जेनोंकी मौलिक कृति कहें 
तो अत्युक्ति न होगी। इन पट्टकॉपर ईरानी कलाका प्रभाव भी स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है। जैनाशित कलाके ये प्रयत्न विशुद्ध असाम्प्रदायिक हैं| 


इन आयागपट्टकोंमें त्रिशुल एवं धर्मचक्र*के चिह भी पाये जाते हैं 
जो जेनघर्ममान्य मुख्य प्रतीक है | 


*घन्ष चक्र--झअहाँपर प्रश्न यह उपस्थित होता है कि पस्तुतः धर्मचक्रका 
इतिहास कया है ? यों तो श्रमण-संस्क्ृतिकी एक धारा बौद्धधर्ससे इसका 
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कुपागकालीन जैनमृत्तियाँ मावशिल्ककी अन्य कलाइतियाँ है। 
उन दिनों नूचिंकला उन्नतिके शिखरपर थी। कला और सौन्दर्यके साथ 


- मंबंध आमतौरसे माना जाता दै | धीद्ध-संस्कृतिसे प्रभावित इतिदासकारोंने 
साना दे कि वह चौोदपरम्पराडी मौलिक देन है। वे मानते हैं कि 
वाराणसीके पास सारनाथमें” भगवान्‌ बुद्धनें प्रथम देशना देकर घममंचक्र 
प्रचर्दन किया, और अशोकने इस प्रतीकको राजकीय संरक्षण दे इसे 
भर भी ध्यापक यना दिया, परन्तु वास्तविक सत्य तो कुछ और है। 
यात यह दे क्रियह प्रतीक मूलतः जैनोंका है। यों तो पोराणिक 
साहित्यसे स्पष्ट भी दे क्वि इसकी प्रवर्तना जैनघमंके प्रथम तीथंकर 
आीऋषपमभदेव तीर्यकरके द्वारा तक्शिलामे' हुईं। यह तो हुईं पौग- 
णिक जजुश्रुत्ति, परन्तु विश्वद्ध साहित्यिक उल्लेखके अनुसार देखें दो 
भी जैन उल्लेख दी भ्राचीन ददरता है जो आवश्यक सूत्र नि्युक्तिमे' इस 

£ प्रकार हैं--- 

“चतो भयव॑ विरद्माणो वहलीविसय्य गतो, तत्थ बाहुदलीस्स राय- 
द्वाणी तक्‍्खसिल्ा णार्म त॑ भगव॑ वेताले य पचो, वाहुबलीस्स, वियाले 
णिवेदित जद्ा सलामी आयठो। कल्ले सब्चिडिदए्‌ बंदिस्सामि 
त्तिण णियतो, पाते सामी बिहरंतों गतो। बाहुबलीधि सबिद्विए 
णिग्गठो, जद्दा दसन्न विभासा, जाब सामीं ण पेच्चूति, पच्छा अधिति 
काऊण जत्य भगवं छुत्यो तत्य घम्मचक्क चिन्धकारेति । तं॑ सब्बर 
यणमर्य जोयणपरिमंडल॑, जोयणं च ऊसितो दंढो, एवं केडे इच्छृति। 
अन्ने मरणंति-केवलनाणे उप्पन्ने चहिंगतो, चाहे सलोगेणं धम्मचक्कचि 
भूत्ती अबखाता; तेण कठंति ।” 

“आवश्यक सूत्र नियुक्ति, पृष्ठ १८०-१ ८१ 
पटना आश्रगय॒इमें तान्नका एक धर्मचऋ सुरक्षित है, जो जैन-विभाग- 

में रखा गया दे | 


६० खण्डहरोंका वैभव 


विभिन्न अलंकरणोंसे विभूषित थीं। इस युगकी मूर्तियाँ श्रादि जैनाभित- 
शिल्पपर व$शिक प्रभाव स्पष्ट है। उन दिलों पद्मासन और खड्गासन 
तथा सपरिकर और अपरिकर दोलनों प्रकारकी मूत्तियाँ बनती थीं। उस 
समयका परिकर सादा था। मथुरा जैनसंस्कृतिका व्यापक केन्द्र था। 
आज भी वहाँपर खुदाईकी अपेक्षा है | 


बुद्धमूति इन्हीं जनमूत्तियोंका अनुकरणमात्र हैं। कुछ लोगोंका 
अनुमान है कि मोहन-जो-दद़ोकी कलाका प्रभाव जैनमूत्तियोपर 
पड़ा है। मूत्तिकलाका व्यापक प्रचार होते हुए भी उस समयका साहित्य. 
मौन है। हाँ, आगमोंमें इनकी अचेना-विधिका विशद्‌ वर्णुन उपलब्ध 
होता है। ऐसी स्थितिमें दिन्‍्दु-सम्यताके प्रभावकी कल्पना काम कर 
सकती है। पर एक बात है। मोहन-जो-दड़ो ओर कुषाणयुगके बीचकी 
श्रृंखला जोड़नेवा वी सामग्री नहीं मिलती है.। केवल साहित्यिक उल्लेखेंसि 
ही संतोष करना पड़ता है । हाँ परवर्ती साहित्यमें संकेत अवश्य मिलता है, 
पर वह नाकाफी है। 


भारतके विभिन्न कोनोंमें जैनमूत्तियोंकी उपलब्धि होती ही रहती 
है। 'जिगःकी मौशिक मुद्रा णक होते हुए भी परिकरमें प्रान्तीय प्रमाव 
पाया जाता है | मुखाइतिपर भी असर होता है । इन मूर््तियोंका नृतर्व- 
शासत्रकी दृष्टिसे अध्ययन करें तो उनको इन विभागोंमें बाँटना होगा | 
उत्तरभारतीय, दुक्तिणममारतीय और पू्॑भारतीय; उत्तरमारतीय--गुजरात, 
राजस्थान, पंजात्र, महाकोसल, मध्यप्रदेश, मध्यभारत और उत्तरग्रदेशकी 
प्रतिमाश्रोंमें एक ही शैली मिलती है । मुखाइृति, शरीराकृति और अन्य 
उपकरणोंमें काफी साम्य है। दक्षिणमारत द्राविड़ सभ्यताका दुर्ग माना 
जाता है। अ्रतः वहाँकी जैन-मूत्तियॉपर भी उसका प्रभाव है। उपयुक्त 
सूचित शेंलीसे काफी मिन्नत्व है। पूर्वीमारतकी मूत्तियाँ तः अपना 
स्वतन्त्र स्थान रखती हैं। वहाँके कलाकारोंने अपने प्रात्तके उपकरणोंकाः 
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खूब प्रयोग किया है। उनकी मुखाकृति और नाठिका तथा परिकरकी 
रचना-शैंली ही खतन्त्र है। वर्शित तीनों प्रकारकी कला-कृतियाँ भूगर्भस 
प्राप्त हो चुकी हैं । 
उत्तरमारतीय मूर्तिकलाके उत्कृष्ट प्रतीक मथुरा, लखनऊ और 
प्रयागके संग्रहालयमे सुरक्षित हैं | वहुसंख्यक प्रतिमाएँ. पुरावल्वविमागकी 
उदासीनताके कारण खरदहर और अ्ररण्यमें संगली जातियोंके देवोंके 
रुपमें पृजी जाती हैं। उत्तरमारतके खवए्डहर और जंगलोंमें, पाद-भ्रमण 
कर भने स्वयं अनुभव किया है कि मुन्दर-से-सुन्दर कला-इझृतियाँ आ्राज 
भी उपेक्षित हैं। इनकी रक्षाका कोई समुचित प्रबन्ध नहीं है। उत्तरमार- 
तीय मूत्तियोंके परिकरको गम्मीरतासे देखा जाय तो भरहुत और सॉँचीके 
अलंकरणोंका समन्वय परिलक्षित हुए बिना न रहेगा। मूर्त्तिके भस्तकके 
पीढेका भामंडल और स्वम्म तो बई मूत्तियोमें मिलेंगे । धृजोपकरण भी 
”“ प्रिलते है, जो स्पष्ठठ: वौद्ध-प्रमाव है | 


उड़ीसाफे उद्यग्िरि और खंडगिरिमें इस कालकी कटी हुई 
जन-गुफाएँ हैं, जिनमें मू्िशिल्प भी हैं। इनमेंसे एकका नाम रानी- 
गुफा है। यह दो मंजली है और इसके द्वारपर मूतियोंका एक लम्बा 
पट्टा है, जिसकी मूर्तिकला अपने ढदंगकी निराली है । उसे देखकर यह 
भाव होता है कि वह पत्थरकी मूत्ति न होकर एक ही झाथ चित्र और 
काठ्पपरकी नक्‍काशी है" ! 


“  मुमे उड़ीसामें वितरण करनेका सौमास्व प्रात हुआ है | सम्बलपुर 
ओर करटक ज़िलेमें बहुत-से जैन श्रवशेध अरक्षित दशामें पड़े है । इस ओर 
काएका काम पर्वात होवा है। म॒ुके मी एक काए्की जैनप्रतिमा प्रात्त 
हुई थी। उद्दीखाकी कशा का एक जैन-मंदिरका रुम्पूर्ण तोरण आज मी 


१मारतीय सूर्तिकल्ा, 9० ६०! 


धर खण्डदरोंका वेभव 


पटनाके दीदान बद्दादुर श्रीयुत राधाकृष्ण जालानके संग्रहमें सुरक्षित है । 
इसपर चतु॒र्दश स्वप्न और कलश उत्कोर्णित हैं। जैन-इप्टिसि इस ओर 
अन्वेधण अपेक्तित है* | 

उत्तरमारतीय जैनमूत्तिकलामें सामाजिक परिवतंन और प्रान्तीय 
प्रमाव स्पष्ट है। उदाहरणार्थ महाकोसल ओर गुजरातको ही लें। 
मदहाकोसल और विन्ध्यप्रान्तकी जैन-मूत्तियाँ भाषोंकी दृष्टिसे एक-सी 
हैं, पर उनके परिकरोंमं दो तीन शताब्दी बाद काफी परिवर्तन होते रहे हैं । 
अष्टप्रातिहायंके अतिरिक्त आवकोंकीः जो मृत्तियाँ सम्मिलित होती गई, 
उनसे परिवर्तनकी कल्पना हो सकती है। कुपाणकाल्लोन प्रभामंडल सादा 
था, गुप्तकालमें श्॒लंकरणोंसे अलंकृत हो गया और ग्रुप्तोत्तर कालमें तो 
वह पूरी तौरसे, इतता सज गया कि मूल प्रतिमा दी गौण हो गई | महा- 
कोसल एप तत्सन्रिकटवर्ती प्रदेशोंके परिकरोंमें साँचीके प्रमावके साथ 
कलचुरियोंके समयकी मूलिकलामें व्यवद्ृत उपकरणोंका भी प्रमाव है। 
मेरा जहाँतक विश्वास है महाकोसलका परिकर बड़ा सफल और सजीव बन 
पड़ा है | इसके विकासमें सिंहासलके आगकारोंमें स्वतंत्रता और मौलिकता है। 
प्रमामंडल और छुत्र मौ अपने हैं। सबसे बड़ी विशेषता तो यह है कि कुछ 
मूत्तियाँ लेवर और बिलदरीमें ऐसी भी मिली हैं, जिनपर सम्पूर्ण शिखराकृति 
आमलक, कलशके भाव खुदे हं। अपने आपमें वे मन्दिरका रूप लिये 
हुए हैं। एक और विशेषता है । इस ओर दिगम्बर जैनोंका प्रावल्य है। 
अतः बाहुबलीजी भी परिकरमें सम्मिलित हो गये हैं | तीर्थंकरोंके जीवनकी 
मुख्य घटनाएँ भी आ जाती हैं। इसपर मैंने अन्यत्र विचार किया है। 


*«बॉकुदा ज़िला तो बिल्कुल्त अछूता ही है जो ओरिसाकी सोमापर 
है। ज्ञाल पापाणपर जैन अवशेष अचुर परिमाणमें उपलब्ध होते हैं। श्री 
राखालदास वनरजीने कुछ अन्वेपण किया था, पर घह प्रकाशित न हो 
सका झुझे भीकेदार बादू (सं० मोडन॑ रिव्यू) ने यह सूचना दी थी । 


जेन-पुरावत्त ६३ 


खडगासन मूर्तियाँ जो गुप्तोत्तकालीन और सपरिकर हैं, उनपर 

गुप्तमंदिरोंकी शैलीका बहुत असर है। ऐसी एक खडगासनस्थ प्रतिमा 
“ भेरे निजी संग्रहमं सुरक्षित है। इसका परिकर बड़ा सुन्दर और सर्वथा 

मौलिक है। इसमें दोनों ओर दो उड़ते हुए. कीचक बतलाये गये हैं । 
पेट भी निकले हुए! हैं, मानों सारा वज़न उन्हीं पर हो। ऐसी अआहकृति 
गुप्तकालीन मन्दिरोंके स्तम्मोमें खुदी हुई पाई गई है | 

गजरातमे' विकसित सपरिकर मूर्तिकलाके प्रतीक आवू व पाटनमे 
विद्यमान हैं। वहाँपर भी आन्तीय उपकरणोंका व्यवह्वार हुश्रा है। 
सापेक्षतः विशाल प्रतिमाएँ (सड॒गासनस्थ) विन्ध्यभूनि और मद्दाकोसलमे 
मिलती हैं| थोड़े बहुत प्रान्तीय भेदोंको छोड़ दें तो स्पष्ट: उत्तरीयकला 
परिलक्षित होगी। 


7... शीय कलाइतियाँ सगघ और धंगालमे' मिलती हैं! मगध और 
बंगालके परिकर ब्रिलकुल अलग दंगके होते हैं। मगधके कलाकारोंने 
वाल प्रभावको नहीं भ्रुलावा | वढों प्रस्तरके अतिरिक्त चूनेके पलस्तर- 
की प्रतिमाएँ मी मिलती हैं | 

उत्तर और पूर्वीय जेनमूर्तिकलाकी परंपरा १४वीं शताब्दीके बाद 
रुक-सी जाती है। इसका यह अर्थ नहीं कि मूर्तियाँ बनती न थीं। पर 
उनमें कल्लात्मक इृष्टिकोगका अभाव स्पष्ट है | 


दक्षिणमास्तीय चैंन-मूर्तिकलाका इतिहास ईस्वी पर्व २००-१३०० 
तकका माना जाता दहै। इस ओर भी जेंनोंका सार्वभौमिक व्यक्तित्व 
बड़ा उज्ज्वल रहा है। विभिन्न राजवंशोने अपने-अपने समयमें शिल्पकी 
उन्नतिमें योग दिया है | दक्तिगमारतीय मूर्तिकलाके उत्कृष्ट प्रतीक आज 
भी सुरक्षित हैं। भावोंकी अ्रपेज्ञा यहाँकी मूर्तियोमें मले ही समानता” 
प्रतीत होती हो, पर कलाकी इृष्टिसे उनमें काफी अंतर है---वो देश-भेदके 
कारण स्वामाविक है। उनका अंग-विन्यास और मुखाकृति ह्वाविदियन 
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हैं। उनका प्रमामण्डल आदि परिकरके उपकरण दोनों शैलियोंसे सर्वेथा 
मिन्न हैं | 
धातु प्रतिमाएँ-- 


कलाकार आत्मस्थ सौन्दर्यको उत्प्रेरक कल्पनाके सम्मिश्रणसे उपादान 
द्वारा रूप प्रदान करता है | इसमें उपादानकी अ्रपेज्षा आन्तरिक सुकुमार 
भावोंकी ही प्रधानता रहती है। तात्पर्य कि उपादान कैसा ही क्‍यों न 
हो, यदि कलाकारमें सौंदर्य-सष्टिकी उत्कृष्ट क्षमता है, तो वह भावोंका 
व्यक्तीकरण सफलतापूर्वक कर देगा । जैनाश्रित कलाकारोंने यही किया। 
इसीकारण जैन-मृत्ति-कलामें सभी प्रकारके उपादानोंका सफलतापूर्वक 
उपयोग हुआ | 


सुरक्षाकी इश्सि धातुकी उपयोगिता विशेष मानी गई है। प्रस्तर- 
मूर्सिमें लस्डित होनेकी संभावना रहती है। कालान्तरमें पपड़ियाँ पड़ 
जातीं हैं। कमी-कभी भक्तकी अ्रसावधानीसे उपांग .खण्डित हो सकता 
है; पर धातु मूत्तियाँ इन सबका अपंवाद हैं। अमीतक पुरातततके 
विद्ान्‌ मानते आये थे कि धातुकी सर्वोत्कृष्ट प्रतिमाएँ बुद्धदेव ही की 
उपलब्ध होती हैं, जेन लोग धातु-मूर्ति-निर्माण कलामें बहुत ही पश्चात्पद्‌ 
हैं, परन्तु गत दुश वर्षो्में अनुसन्धानद्वारा जितनी भी जेन-धातु-प्रतिमाएँ, 
प्राप्त हुई हैं, वे न केवल धर्म एवं जैनाश्रित कलाकी दृष्टिसे ही महत्त्वकी 
हैं, अपितु भारतीय मूर््तिनिमाण परम्पराके इतिहातका नवीन अध्याय 
खोलती हैं | इन मृत्तियोंने प्रमाणित कर दिया है कि गुप्त कालमें इस 
प्रकारकी कलाइृतियोंका सजन न केवल उत्तरभारत या बिद्दारमें ही होता 
था, अपितु पश्चिम भारतवासी शिल्पी भी एतद्विषयक मृत्तिनिमौण पद्धतिसे 
अनमिज्ञ न थे। उपलब्ध जेन-धाठु-प्रतिमाओंका विवेचनातव्मक इतिहास 
उपलब्ध नहीं है, पर तह्दिषयक सामग्री पर्याप्त है। श्रव समय आरा गया 
है कि विशृंखालित कड़ियोंको एकन्न कर शृंखलाका रूप दें। 


जैन-पुरातर्व ः ध्ृप, 


घात॒मूर्ति-निमौण-कलाका केन्द्र कुर्कौद्दर या नालिन्दा माना जाता 
रहा है। यहाँ वौद्ध-तंस्कृतिक उपकरणोंको कज्ाचायों द्वारा रूपदान 
दिया लाता था। यों भी बौदोंने, सापेक्षतः रूप-निर्माणकलामें पर्यात 
उन्नति की है। जब अनुकूल उपकरण मिल जायें, तो फिर चाहिए ही 
क्या । चीनी पर्यटकोंके यात्रा-विवरणों व तात्कालिक अन्थस्थ उल्लेखोंसे 
सिद्ध होता है कि 'भगध? प्राचीन कालमें श्रमण परम्पराका महाकेन्द्र था । 
गुत्न-कालमें जैन-तंस्क्ृति उन्नत रूपमें थी | यद्यपि इस कालकी शिल्लकृतियाँ 
श्राज मगधमें कम उपलब्ध होती हैं, पर राजशहकी विंभिन्न टोकॉपर 
एवं पाँचदी टोंकके मग्न जन-मंदिरमें जो जन-मूर्तियाँ उपलब्ध हैं, 
वे न केवल गुप्तकालीन मूर्तिकलामें व्यवद्धत अलंकरणोंसे विभूषित हैं, 
अपितु कुछ एक तो ऐसी भी हैँ जिनकी तुलना गुमकालीन यौद्ध मृर्तियोंसि 
सरलतापूर्वक की जा तकती हैँ । उन दिलों जैन-धानु-मृर्तियोंका निर्माण 
मग़भर्में हुआ था वा नहीं ? यद निश्यपूर्वक नहीं कहा जा सकता, किन्तु 
पटना आश्चर्य एहमें जैन-घानु-मूत्तियोंका अच्छा-ता संग्रह तुरक्षित है। 
साथ ही एक धर्मचक्र भी है। इन कृतियोंपर लेखका अभाव होते हुए 
मी ये गुप्तोत्तर और गुप्त कालके मध्यकी रचनाएँ हैं । कारण कि मयधकी 
क्रमिक विकसित मूत्ति-परम्पराके अध्ययनकी स्पष्ट छाप है। उपयुक्त 
संग्रह मगधसे ही प्राप्त किया गया है | 

भारत-कला-मदन (बनारस)में एक सुन्दर लघ॒तम जैन-घातु-मूर्ति 
देखी थी, जो मूलतः स्वर्णयिरीके भद्टारककी थी, जैठा कि कटनीके एक 
जैन तरुण द्वारा ज्ञात हुआ । यह गुप्तकालीन है| 

कुछ वर्ष पूर्व बढ़ीदा राज्यान्तर्गत विजापुरके निकट महुडी भ्ामके 
कोल्यर्कजीके मन्दिरिमें छुदाईफके समय, चार अत्यन्त सुन्दर व कलाएूर्ण 
जैन-चातु-पतिमाएँ, श्रन्य स्थापत्वोके साथ उपलब्ध हुई थीं। निनमेंसे तीन 
तो बड़ीदा. पुरातत्व विमागने अधिकृत कर लीं, एज़ें एक उसी मन्दिस्के 
महंतके संरक्षय में हैं। सीमेंटले दीवालमें जड़ दी गई है। इन चारों मूर्तियों 


दर खण्डहरोंका वेमव 
के चित्र, रिपोर्ट आफ दि आर्क्योज्ञाजिकत्ष सर्वे बढ़ौदा स्टेट १६३७-३८में 
प्रकाशित हैँ | मर्ति विज्ञानका सामान्य श्रम्यासी भी इसके जन होनेकी 
लेशमात्र भी शंका नहीं कर सकता। ऐसी स्थितिमें तात्कालिक पुरात्षत्त 
विमागके प्रधान डाक्टर हौरानन्द शाज्ञीने, इन इतियॉको बौद्ध घोषित 
कर दिया | जब कि इनपर खुदे हुए लेख भी, जेनपरम्परासे जुड़े हुए 
हैं। शात्नीजीके भ्रान्त मतका निरसन डाक्टर दँसमुखल्लाल सांकालिया" 
व भ्रीयुत साराभाई * नवाबने मलीमाँति कर दिया है। डाक्टर शाज्लीजीने 
इन मूर्तियोंके अध्ययनमें जंन-दशष्टिकोशका बिलकुल उपयोग नहीं किया 
है, जैसा कि उनके द्वारा उपस्थित किये गये मन्तव्योंसे ज्ञात? होता है । 
डाक्टर शाल्रीजी इन मृत्तियोंमें-से, दीवालमें लगी मर्तिका समय सातवीं 
शती स्थिर करते है। उनके असिस्टेंट श्री गद्गे ० स० ३०० मानते है 
और भरी सारामाई नवाव “चैरिगण” शब्दसे इससे भी दो शताब्दी आगे 
ले जाते हैं, पुरातन धातु प्रतिमाश्रोंमें यददी एक मरति सलेख है। 
जेन-मृत्ति-कलाके विपयमें विद्वानोंमें एक श्रम फेला हुआ है। 
“प्राचीनतर म॒त्तियोंमें, केश, कंधोंपर खुले गिरे होते हैँ। प्राचीन जेन- 
तीथेंकर मत्तियोंके न तो “उष्णीष? होता है न 'ऊर्णा” परन्ठु मध्यकालीन 
प्रतिमाओंके मस्तकपर एक प्रकारका हल्का शिखर मिलता है ।”*उपयु क्त 
पंक्तियोंमें सत्यांश बहुत कम है। पुरातन जेन-धातु-प्रतिमाश्रोंमें एवं 
कहीं-कहीं प्रस्तर प्रतिमाओंमें भी “उपष्णीष व “ऊर्णागका अंकन स्पष्टतः 
मिलता है, एवं स्कंध प्रदेशपर फैले हुए. वाल तो केवल ऋषमदेव स्वामी 


बुलेटिन आफ दि डेक्कन कालेज रिस्ये इन्स्टिव्यूट, साचे 
१९४० ॥ 

*भारतीय विद्या भाग १, अंक २, एछ ३१७९--१९४। 

उर्पोट आफ दि आर्कियोज्ञाजिकल स्व बढ़ौदा स्टेट १९३७-शे८ | 

बैचर्णी-अभिनन्दुन-पअन्य, एछ २२९ | 
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की मूसिमें मिलेंगे। यह उनकी विशेषता है। इसकी सप्रमाण चर्चा 
मैं अन्यत्र कर चुका हूँ। 

यह लिखनेका एकमात्र कारण यही है कि उल्लिखित जेंन-धातु- 
प्रतिमामें, जो प्राचीन हैं, 'उष्णीप! “ऊर्णा? स्पष्ट हैं। मूत्तिपर लेख 
उत्कीर्शित है-- 

नम [:] सिद्ध [नम] वैरिगणठ ... . उप[रि] का-भार्य-संघ-आवक- 
अमी-अ्रभी बड़ौदा राज्यान्तर्गत जैंकोटक*--अकोटाके श्रवशेषोंमेंसे 
पुरातन और अत्यन्त महत्त्वपूर्ण जेन-घातु-पतिमाओंका अन्यतम संग्रह 
प्रात्त हुआ है। बड़ौदामें मगनलाल दर्जीके यहाँ खुदाईके समय मी घातु- 
मूत्तियोंका अच्छा संग्रह उपलब्ध हुआ है । इनमेंसे कुछ एकका परिचय 
वहाँके ही भीयुत उमाकान्त  श्रेमानन्द शाहने व पंडित ल्ालचन्द्र  भग- 
वानदास गांधीने श्रपने लेखोंमें दिया है। 

नवोपलब्ध मूर्तियाँ भारतीय जैनमूर्ति-विधानमें क्रान्तिकारी परिवर्तन 
कर सकें, ऐसी क्षमता है | इन प्रतिमाओंमें एक प्रतिमा ऐसी है, जिसपर 

ओऑ देवधर्मोय निद्ृत्तिकुले जिनभद्ग वाचनाचाय्येस्य ॥ 





गुजरातकी प्राचीन ऐतिहासिक सामग्रीसे परिपूर्ण नगरोंमे इसको 
भी परिगणना की जाती है। विक्रमकी नवीं शताव्दीमे" ल्लाटेश्वर सुचर्ण- 
चर्ष--कर्क राज्य-कालरों अंकोटक भी चौरासी आर्मोका मुख्य नगर था। 
शक संवत्‌ ७३४, विक्रम संचत्‌ ३६४के दान-पत्रसे विदित होता हे कि 
नवम-दृशम शताब्दीमें अंकोटकका सांस्कृतिक मद्दत्व अध्यधिक था। 
जैनोंका निवास भी प्राप्त सूर्चियोंसे प्रमाणित होता है । 

श्जनंत् आफ ओरियन्टल इन्स्टीव्यूट बरोरा, बॉ ३, नं० १; 
पृू० ७२-७९ । 

अज्ैन-सत्यप्रकाश, वर्ष १६, अंक ३० । 


ष्ष्द खण्डहरोंका वैभव 


शब्द अंकित* हैँ | श्रोशाहका ध्यान हैँ कि यह जिनभद्वग्णा क्षमाभ्मण, 
(विशेषावश्यकमाप्य'के रचयिता हो हैं । इसके समथनमें वे उपयु क्त 
लेखकी लिपिको रखते है--जिसका काल ईस्वी पाँच सी पचाससे छुह सी 
पड़ता है | वलमीके मैत्रकोंके ताम्र-पत्रोंकी लिपिसे यह लिपि मेल रखती 
है। 

सापेज्षतः यह मूर्ति, कलाकी दइोष्टिते मी, प्राप्त मूत्तियोंमें पुरातन 
जँचती है। प्रकाशित चित्रोंपरसे मूत्तियोंका सौन्दर्य देखा जा सकता है । 
मध्य मागमें भगवान्‌ युगादिदेवकी प्रतिमा कायोत्सग्ग मुद्रामें है | तनपर 
वल्न* स्पष्ट है। चरणके निकट उभय मृग, साश्चर्य मुख-मुद्रामें ऊपरकी 
ओर माँक रहें है| बाई ओर कुबेर (द्िहस्त) और दाईं ओर अम्बिका रै 
है। इसकी रचनाशैली स्वतंत्र है। पृष्ठ भागमें लेख उत्कीर्णित है। 
इसका उल्लेख ऊपर हो चुका है। भ्रीशाह्र सूचित करते हूँ कि मूर्तिके 
पास २ छिंद्र हैं, उसमें २३ तीर्थंकरोंकी, प्रभावकी युक्त पट्टिका थी, अब 
भी दुरअवस्थामें हैं। मूर्ति 'वोष्णीष? है। 
जीवन्चस्वामी--- 


उपय॒ु क्त प्रतिमाकी सामान्य चर्चा तो इस निबंध में हो चुकी है, परन्तु 
इस भाववाली प्रतिमाका सक्रिय स्वरूप कैसा था? और किस शतीतक 





शा हा अन्य प्रतिमापर “भों निवृत्तिकुले जिनभद्ववाचनाचायरय 
| 
*बच्ध भी घुरातन शैल्लीका है। छोटे-छोटे फूलॉसे सुसजित किया 
गया है, जैसा कि उस कात्की अन्य मूत्तियोंमें देखा जाता है। उस 
समयकी चस्॒-निर्मांण-पद्धतिका परिचय इससे मिल सकता है। धोतीमें 
गाँठ बाँधनेका इंग वसंवगढ़की प्रतिमाश्ोसे मिलता-जुल्नवा है । | 
3 अम्बिका देवीके तनपर पड़े हुए चर, उसकी आँख, नासिका, सुखः 
मुद्रा, आदिका तुलनात्मक अध्ययन, ताइपन्नीय चित्रोंसे होना चाहिए। 


जैन-पुरावत्व ६६ 


बैठा रद, आदि महत्त्वपूर्ण विपवप्र, प्रात मूर्तिस प्रकाश पढ़ेया। 
जीवन्त सामीकी सान्यताका हॉन्कृतिक रूप केंदा था? इसका पता 


वमुदेव हिंदी “ बदत्कल्पमाप्य*--निर्शीयचूर्णि' 3? और ब्रिपष्टिधलाका- 
पुरुषचरित्र आदि अन्थोंके परिशोल्रद्स लगता है*। यों तो ऋतिपय 
धाट-मृत्तियाँ भी इस नामछी मिलती हैं, पर उनमें माववबनति'का अं 

न होकर, वीतरागाइस्थाका दचन करती है| हाँ, अंकोटने प्राम प्रतिना 
इस दिप्यपर प्रामाणिक प्रकाश इछालती है रा 


छा 


दाहिना द्वाथ टट गया हैँ। पादर्प 
जौड़ाई ४३ इंच है | तीन दुकड़ेंमे दिमक्त निम्न लेग्च उत्क्रीणित है-- 

४१ ओ देवघर निर्ंतसामि 

२ प्रतिमा चन्द्र कुलिकृस्य 

हे नागीस्वरी (१ नागीश्वरी) श्राविकत्याः (काया:) 

अयात्‌---ओों बढ देवनिमिच दान हू, जीवन्तसामी प्रतिमाका, चन्द्र- 

कुलकी नागीशवरी नामक श्ाविकाही ओरस? 

लेखकी मुललिपिनें च'के आगे स्थान छूटा हुआ है। दम्मव है 
न द्ूट गया दहा। श्रकाशित लिापका तुलना, इ० व० ४२४-६००क 
वीचजके दल्लनीके मंत्रकोंक्ी दानपत्रों की सिपिस, की या सकती है। 





5साग १, पू० ६६ । 

अि्स्ाग ३, ए० ७७६॥ 

अत्ाडपतन्नीय पोथी जो आचार्य श्री सिनकृपानंद्रसरि-संगरह (सरत;)में 
सुरक्षित है। ११वीं शवाब्दीकी यह प्रति सूरतके पुक सब्ननसे वि० सं० 
4६५३में पज्य शुस्वर्य श्री ठपाध्याय मुनि सुखसागरजी महाराजको आस 
हुईं थी । पाठ इस प्रकार है-- 

“अण्णया आयरिया वविदिशं जियपडियं वंदिया गता 
व्लैन-सत्ययकाश चर्ष १७, सं० ५-६, घूु० ६८१०९ | 


छ० खण्डहरोॉका वैभव 


हाँ इसकी मोड़में श्रन्तर अवश्य पड़ेगा,--पर बहुत थोड़ा | उपयुक्त 
लेखमें प्रतिष्ठा कालका उल्लेख नहीं है, अतः लिपिके आधारपर ही 
कल्पना की जा सकती है। भीशाहने इसका आनुमानिक काल ई० स० 
४४० लगमग स्थिर किया है। 
प्रतिमा कल्लाका उच्चतम प्रतीक है । देखकर अन्तर्नयन तृप्त होते 
हैं। मस्तकपर मुकुट है। कर्णमें कुंडल, हाथोंमें बाजूबन्द व कड़े, गलेमें 
मौक्तिकमाला, कमरबन्द आदि राजकुमारोचित आमृषणंसे विभूषित 
है। मुखमुद्रा प्रशान्त व प्रसन्न है। इसकी निर्माणशैली, सापेक्षुतः स्वतंत्र 
जान पड़ती है। 
इसी पकारकी धातुमृ्ति, आठवीं शतीकी, सं० १६४६में अकालके 
समय प्राप्त हुई थी, जो वर्तमानमें पिंडवाडामें सुरक्षित हैं * | प्रतिमा 
आदिनाथ मगवानकी है। चार फुटसे कुछ अधिक ऊँची है। ऐसी एक 
और प्रतिमा है, जिसपर इसप्रकार पाँच पक्तिमें लेख उत्कीर्णित है--- 
१ 3» नीरागत्वादिभावेन सब्वंज्॒त्व विभावकं। 
ज्ञात्वा भगवतां रूप, जिनानामेव पावन ॥ 
द्वो--चयक 
२ यशोदेव देव" *“'मि“*"रिंदं जैनं--कारित॑ युग्ममुत्तमं ॥ 
हे सवशतपरंपराजित--गुरुकर्म्मरसो (जो) 
दम ध...चर दृशेनाय शुद्धसज्मनचरणत्ञासाय ॥ 
४  संचत ७४४ 
७ साक्षाव्पितामहेनेव, विश्वरूपविधायिना। 
शिल्पिना शिवनागेन कृतमेतज्विनद्वयस्‌ ॥* 


*इसका पूर्ण परिचय “नागरी प्रचारिणी पत्रिका” (बनारस)के 
नवीन संरकरण भा० १८, अँ० २, ए० २२१-२३१में, मुनि श्री कल्याण- 
विजयजी द्वारा दिया गया है। 


“बीतरागत्वादि गुणसे सर्वेश्॒त्व प्रकट करानेवा्षी, जिनेश्वर सगवस्तों- 


सैन-पुरातत्त् ७१ 


इस प्रकारकें मूर्ति लेख कम मिलते हैं। लितमें मूरत्ति-निर्मागका 
कारण व लाम बताये गये हों, और स्थपति का भी नामोल्लेख हो। 
घात-पतिमाएँ, आठवीं शतीकी यूचित मंदिरमें हैँ *। 
न्‍ चांकानेर (सौराष्ट्रे व अहदमदाबादके मंदिरोंमें सातवीं आठवीं 
शताब्दीकी धातमूत्तियाँ सुरक्षित हैं । इसी कालकी जैनधातु-मूततियाँ 
दक्तिण मारतमें मी पाई जाती हैं | 
जोघपुरके निकट याँबाण तीर्थमें म० ऋषमदेव स्वामीकी धानुमूत्ति 
६३७ की है, लेख इस प्रकार है-- 
१ ४%॥ नवसु शतेप्वव्दानां । सप्ततं (ज्रिं) शदघिकरेश्वतीतेषु । 
श्रीवच्दलांगलीम्यां 
२ ५ परममभक्त्या ॥ नाममेजिनस्थैपा ॥ प्रतिमाइपाढारद्धमासनिष्पन्ना 
श्रीम- 
४ वारेगकलिता। भोक्षार्थ कारिता ताम्याँ ज्येष्टा्ंपर्द प्राप्ती 
द्वावषि 


की मूर्ति हो है। (पऐसा) जानकर....--थशोदेव ... ...आदिने यह 
निनमूर्तियुगल बनवाया | शताधिक भव परम्परयोपार्जित कविन कमंरज 
22 (नाशार्थ पुव्ु) सम्बरदर्शन, विमल् ज्ञान और चारित्रके लामाथ, 
वि० सं० ७४४ (में यह युगल मूत्तिको श्रतिष्ठा हुईं) साकात्रद्मा 
समान सर्द प्रकारके रूप (मूच्ियाँ) निर्माता शिल्पी शिवनागने इसे 
वनाया ॥ 
भी सैनसत्यप्रकाश चर्ष ७ अँ० १-२-३, ४० २१७ । 

(सव० यादू पूर्णचन्द नाइरके संम्रहर्म <वीं शत्तीकी पुक्त म्र्ति है 

जिसमें कनाठी लेख है | मूत्ति लत्यन्त सुन्दर है । 
ध४हूपस्‌! १६२४, जनवरी, 2० ४५ | 


७२ खण्डहरोंका वेभव 

४ जिनधर्मवच्छलौ ख्यातौ। उद्योतनस्रेस्ती । शिप्यौ--श्रीवच्छ- 

बलदेवो ॥ 

५ सं० ९३७ अपाठादे ।* 
११वीं शताब्दी 

श्री मगनलाल दर्जके संग्रहकी घातुमूत्तियाँ अमी ही प्रकाशमें आई 
हैं, उसमें जो मूरत्तियाँ हैं, उनकी संख्या तो अधिक नहीं है, पर ग्यारहवीं 
शतीके बाद या उससे कुछ पूर्व मूत्तिनिर्माणमें सामयिक परिवर्तन होने 
लगे थे, उनके ऋ्रमिक विकासपर प्रकाश मिलता है। इसके समथनमें, 
लेखयुक्त अन्य प्रतीकोंकी भी अपेक्षा है, इनसे ज्ञात होगा कि हमारी 
धातुशिल्प परम्परा कितनी विकसित रही है। इनको मैं प्रान्तीय कला- 
सीमामें न बाँधकर भारतीय संस्करण कहना अ्रधिक उपयुक्त 
समर्से गा | कर 

श्वेताम्बर-जैन-परम्परामें निवृत्तिकुलीन आचाये द्रोणाचार्यका स्थान 
महत्त्पपूर्ण है। ये राजमान्य आचार्य गुजरेंधवर भीमके मामाये। 
श्री अमयदेवसूरि रचित नवांग्रवृत्तियोंके संशोधनमें आपने सहायता दी 
यी। ये स्वयं मी अन्थकार थे। इनके द्वारा प्रतिष्ठित धातुमूत्तिः पर 
इस प्रकार लेख खुदा है-- 

“'देवधर्माय॑ निवृतिकुल्ले श्री द्वोणाचायें : कारितो जिनन्नयः । 

संचत्‌ बृ०० छः 

स्व० बाबू पूर्णचंद्रजी नाहरके संग्रहमें सं० १०११,३, 'कडी” “के जैन 
मंदिरिमें शक ६१० (वि० १०४५), गोडीपाश्व॑नाथ मंदिरस्में (अम्बई) वि० 


'जैनलेखसंग्रह भा० $ लेखोंक १७०६ | 
*सगनलाक दु्जोके समहसे प्राप्त हुई । 
3जेनलेखलंगह, भा० १, ल्ले० १३६४, ए० ३१ ।॥ 
* जनधातुप्रतिसात्नेखसंग्ह भा० ३, छ० १३२ ।. 


जैन-घुरातत्त्व दे 


सं० १०६३, नाहर संग्रहमें सं० १०७७ की, कलकत्ता तूलापट्टी त्यित 
खस्तरगच्छीव वृहत्म॑दिर स्थित वि० सं० १ ०८३३, सं० १०८४की 
भीमपल्ली रामसेन स्थित मूर्ति, सं० १०८६की जैसलमेरीय प्रतिमा, 
आओतसीवा ( राजत्यान ) को सं० £०८८ को, और गौडोपाश्वनाथ मंदिर 
चम्बई ) की वबि० सं० १२०६०की नूतियोंके अतिरिक्त अभी मी अनेक 
नूवियाँ अन्वेपणकी प्रतीक्षामँं है। उदाहर्णार्थ च्रीकानेर के चिन्तामणि 


भारतनां जैनतीयथों अने तेमनुं शिहप स्थापत्य प्लेट १७। 
जैनसाहित्यनो संक्षिप्त इतिहास, ४० ई । 

अैन-घातु प्रतिमा लेख, ए० १ ॥ 

जैनयुग वच० ५ अं० १-३, “जैनतीथं मीमपज्ञी और रामसेन 
शीर्षक निन्ंघ । 

“झैनलेखसंग्रद, भा० १, छे० ७६२, पू० १६५। 

*स साराभाई नवाबने अपने “मारत ना जैनतीर्थों अने तेमलुं शिल्प 
स्थापत्य? नामक अन्यमें ( परिचय घू० ७ ) सूचित करते हैं कि “इस 
अतिमामें मस्तकके पीडेकी जटा गरदन सक उतर भाई है, वैसी अन्यत्र 
नहीं मिलती” । पर मुके & श्ततोकों धानुमूर्ति, जो सिरपुरसे प्राप्त हुईं है, 
डसमें इस प्रतिमाके समान ही जटा हैं। मैंने ही साराभाईका ध्यान इस 
ओर, जाजसे १२ वर्ष पूर्व जाकृष्ट किया था । 

*उंचत्‌ १६३३में तुरसमखानने सीरोही छट्टी । वहींसे ६०७० 
मूर्तियाँ सत्नाट्‌ अकबरके पास फत्तहपुर भेज दीं। समन्नादने विचेकसे 
लिया । अतः उन्हें गछाकर स्वर्ण न निकाछा गया। वादशाहने अपने 
अधिकारियोंको कद्ठा आदेश दे रखा था कि उनकी विना आज्ञाके ये 
किसीको न दी जाये । मंन्नीश्वर कर्मचंद्रने वादशाहको प्रसन्न कर यह 
कला सम्पत्ति आ्ाप्त की, मंत्रीश्वरने अपने चातुर्यंसे भारतीय मूर्तिकछाकी 
मृल्यवान्‌ सामआ बचा री ।_ युगप्रधान जिनचन्द्रसूरि, छ० २३१७-१८ 

द्‌ 


पु 
७४ खण्डहरोंका चंभव 


पाश्व॑नाथ मंदिरिके भूमियहमें १०५०से अधिक जैन-धातुमूर्तियाँ सुरक्षित 
हैं, इतना विराट संग्रह एक ही स्थानपर शायद ही कहीं उपलब्ध हो | 
इसमें ६-१० शताब्दियोंकी दर्जनों कन्लापूर्ण प्रतिमाएँ हैं, कुछेक गुतकालीन 
भी जैंचती हैं। पर उनकी संख्या अत्यन्त परिमित है| 

११वीं शती बादकी धघात॒मूत्तियाँ मारतके विभिन्न भागोंमें प्रात होती 
हैं, पर उनकी विशद चर्चाका यह क्षेत्र नहीं है। इतना ही कहना पर्यात 
होगा कि कला और सौंट्यंकी उज्ज्वल परम्पराका प्रवाह १५वीं शरतती तक 
तो, ले-देकर चला, पर १३वींके वाद तो विछ॒त्त हो गया | मूर्तियाँ तो बाद 
भी, सापेज्षतः अधिक निर्मित हुई; पर उनमें सौंदर्यका अभाव है। यद्यपि 
शिल्पिगणने पुरातन परम्पराके अनुकरणकी चेष्टा तो की है, पर रहे 
असफल | हाँ, लिपिका सौंदर्य अवश्य सुरक्षित रहा । कुछेक मूर्तियोपर, 
पृष्ठ भागमें चित्र भी उकेरे गये हैं। 

१३वीं शतीकी बादको मूर्तियाँ प्रायः सपरिकर मिलेंगी । वह परिकर 
भी पुरातन नहीं, नवीन है। मेरा खयाल है कि वृद्दत्तर प्रस्तर मूर्तिगत " 
परिकरोंका इनमें अनुकरण किया है। विस्तृत स्थानमें विभिन्न कल्लाके 
अलंकरणोंका व्यतिकरण सरल है, पर लघुतम स्थानमें अधिक उपकरण 
भरेंगे तो उसमें रससष्टि असम्भव है| बाद ठीक वैसा ही हुआ । 

जैनाशित मूर्तिकलाके इतिहासमें जितना महत्त्वपूर्ण स्थान मधुराके 
कलात्मक प्रतीक रखते हैं, उतना ही स्थान धातु प्रतिमाओंका मी होना 
चाहिए पुरातन और अपेक्षाकृत नवोन मूर्तिविधानकी कड़ियाँ इनमें 
अन्तर्निहित हैं| उतत्त्व शाज्जीय दृष्टिसे भी इनकी उपयोगिता कम नहीं | 
नवोपलब्ध मूर्ति-संग्रहसे अब यह शिकायत नहीं रही कि जैन-समाज घातु- 
मूर्ति-निर्माणमें पश्चात्पद था | ््ि 
काए्ट-सूर्तियाँ न्‍ | 

सापेक्षतः काष्ठ-प्रतिमाएँ कम मिलती हैं। विशेष करके इसका 
प्रयोग मवननिर्माणमें होता था। परन्तु जैनवास्सुधिषयक अन्थोंमें काष्ट- 


बैन-पुरातत्व छ्णु 


भूर्तिका उल्लेख आता है। श्रमणभगवान्‌ महावीरके समय भी चंदनका 
प्रयोग मूर्तिनिमांसमें हुआ था | मगघके पाछ राजाओंने मी काउ्पतिमाओं 
का खुजन किया था। अतः परम्परा प्राचीन है। उत्तरकालीन जैनोंने 
शायद इसका निर्माण इसलिए रोक दिया होगा कि सापेक्षतः इसकी आयु 
कम है | प्रतिदिन प्रच्चालसे वह शीघ्र ही जजर दो जाता है| 


कलकत्ता विश्वविद्यालयके आशुतोपसंग्रहालूयमें एक जैनाश्रित मूर्ति- 
कलाकी बिनग्रतिमा है। इसकी प्राप्ति विदारके विष्णुपुरके तालात्रसे हुई 
थी | मेरे मित्र श्रों ढी० पी० घोपने इसका काल दो हज़ार वर्ष पूर्वका 
स्थिर किया है । प्रतिमाकी देखनेसे ज्ञात होता है कि वह पयांत समय 
जलमग्न रह्दी होगी । क्यींकि उसमें सिकुड़न बहुत है | रेखाएँ भी कम 
नहीं हैं | डा० विलियमस नामन आउनने मुमेः एक मेंठमें बताया था कि 
अमेरिकामें भी कुछ काछरत्की्ण बिनमूर्तियाँ हैं, जिनका समय आजसे 
१४.०० वर्ष पूर्वक है। 


विचेकचिलासमभे प्रतिमा-निर्माण काममें आनेवाले काएकी परीक्षाका 
उल्लेख इस्रप्रकार आया है--- 


“पनिर्मलेनारनालेन पिष्टया श्रीफलत्वचा । 

विलिपछ्तेज्श्मनि काष्टे वा प्रकर्ट मण्डरुं भवेत्‌ ॥7! 
परीक्षाके अंगोंपर प्रकाश डालनेवाली और भी बूचनाएँ इसीमें हैं | 
प्रतिमा-निर्माणमें इन काछ्ठोंकी परिगणुना है-- 
चंदन, भीपणणी, वेलइक्त, क्ंत्र, रक्तचंदन, पियाल, ऊमर, शीशर्मा । 





का दासरुमय॑ चैत्ये श्रीपण्णी चन्दनेन वा। 
विल्वेन वा कदस्बेन रक्तचंदनदारुणा ॥ 
पियालोदुस्बराम्याँ वा क्वचिच्छिंशिसयापि वा । 
अन्यदारूणि सर्वांणि विम्वकायं विचजयेत ॥ 


छ्द्‌ खण्दहरोंका वेभव 


रखको मूर्तियाँ 

श्रीसम्पन्न जैनसमाजने बहुमूल्य रत्लोंकी मूर्तियाँ भी बनवाइ | 
किंवदन्तियोंकी यदि सत्य मान लिया जाय तो रक्षोंकी मूर्तिका इतिहास 
स्वप्राचीन सिद्ध होगा, पर ऐतिहासिक व्यक्तिके लिए यह मानना कम 
सम्मव है । इस विभागमें शाश्वता जिनबिम्बोंको छोड़ भी दिया जाय 
तो स्थंमनपाश्वनाथकी प्रतिमा सर्वप्राचीन ठहरेगी। यह अभी स्तंम- 
तीर्य--खंभात--में सुरक्षित है। इसका रत्न आजतक नहीं पहचाना 
गया | इसके बाद भी उत्तर-गुप्तकाल्लीन रक्षमूर्तियाँ महाकोसलके आरंग 
( नि० रायपुर )में उपलब्ध हुई हैं| आजक रायपुरके जैनमंदिरिमें विद्य- 
मान हैं | इनमें व्यवहृत रत्न सिरपुरकी मूर्तियोंकी जातिके हैं। 
इनकी मुखाकृति और रचनाकाल सिरपुरसे प्राप्त धातुमूर्तियोंके 
समान हैं। सोमवंशीय नरेशोंके समयकी मानना उचित जान पड़ता 
हैं। मध्यकालमें स्फटिकरक्षकी मूर्तियाँ बहुत ही विशाल रूपमें बनती 
थीं। रक्षोंमें यही एक ऐसा रत्न है, जिसकी शिछाएँ सापेक्षतः विशाल 
होती हैं । १७ वीं शताब्दीकी लेखयुक्त एक मूर्ति नासिकके जैन-मंदिरमें' 


"छेख इस अकार है--- 

“संबत्‌ १६६७ फागुण खुद ३ बटपत्र ( बड़ौदा ) घासि सा० 
खीसजी सुपुन्न माणिकजीकेन श्रीअंतरिक्तपाश्वनाथबिं का० अ० त्तपा० 
श्रीविजयदेवसूरिमिः ।7 

इस प्रतिसाके रजतमय सुन्दर परिकरपर भी इस . प्रकार छेख 

दा हं-++ 
ध “संवत्‌ १६६७ व० थे० चदि २ दिने नडिभादिनगरवासि उसचाल- 
बुद्ध ज्ञातीय राधण गोन्रीय सा० खोमजी भा० बाई तुऊजा कुच्तिसंभूत 
पुत्र सा० माणिकजी, मेघजीनामाम्यां श्रोअन्तरिक्ष पाश्वनाथपरिकर 
कारितः श्रतिष्ठित तपागच्छेश भरद्टाक श्रीविजयदेवसूरि पादेः सूरीश 
सहस्न प्रदत्ताचाय पदुप्रतिष्ठित श्रोविजयसिहसूरिसिः ।? 
“जैन धघातु-प्रतिमा-लेख” से 





जैन-पुरातत्त्व छऊ 


है। गुजरातमें इसका वाहुल्य है। पन्ना, हीस और पुखराजकी कई 
मूर्तिवाँ मिल्लती हैं। श्रवणवेलगोला, कलकत्ता और बीकानैरमें रत्न- 
- मूर्तियाँ मिलती हैं। मरत-द्वारा रक्रमय त्रिम्बर अश्ापठपर बनवानेकी 
सूचना जैन-साहित्य देता है | 


यद्द-यक्षिणियाँकी मूर्तियाँ 

२४ तीयकरके २४ यक्ष और २४ यक्तिणियाँ रहती हैं। तीर्थंकर 
ग्रतिमामे दायें-बायें क्रमश: इनका अंकन रहता है। कुछेक प्रतिमा ऐसी 
भी पाई जा सकती हैं, जिनमें इनका अत्तित्व न भी हो, पर परिकरमें 
तो ये अपरिदाय हैं, महाक्रोसलमें एक तोरण मुझे ग्राप्त हुआ है, उसमें 
तीन तीथंकर प्रतिमाओंके अ्रतिरिक्त अन्य ५ यक्षिखियोंक्री मूर्तियाँ हैं । 

इनका इतिहास मी कुपाण-कालसे प्रारम्म होता हैं। उस युगकी 
. प्रतिमाओंमं इनका अंकन तो है ही, पर उसी समय इनकी खतंत्र मूर्तियाँ 
भी बनती थीं | उन दिनों जंविकादेवीका रूप व्यापक-सा जान पड़ता 
है। कारण कि नेमिनाथकी अधिष्ठात्‌ होनेके बावजूद भी भगवान्‌ 
झुगादिदेवकी मूर्तिमे यह अवश्य देखी जाती है। १३वीं शताब्दीतक 
ऋषमदेवकी मूर्तियोंमें इनका रूप खुढा हुआ पाया गया है, जब कि 
वहाँ होनी चाहिए उक्रेश्वरी । उस समय अंबिकाकी सयक्ष मृर्तियाँ भी 
बनती थीं। मधुरामें ऐसी एक नूर्ति प्राप्त हुई है | मगधके राजयृह 


डपयुक्त दोनों लेख एक दी निर्माता और प्रतिष्ापकसे सम्बन्ध 
रखते हैं। अन्तर केचल इतना ही पडता है कि मूर्तिकी भ्रतिष्टा फाल्युनमें 
हुईं और परिकर वेशाखमें चना । मूर्ति लघुतम होनेसे परिकरमें निर्मांताका 
पूरा परिचय भा जाता हैं। नदठिआद और बड़ौंदाके मिन्न उल्लेखोंसे 
ज्ञात होता है कि दोनों स्थानोपर निर्माताका व्यवसाय-सम्बन्ध होगा। 
सूचित संबतम आचाये श्रीका वहाँ गमन भी है । 

जैनसत्यप्रकाशके पयुंपणांकमें इसका चित्र अद्शित है । 


ञ्८ खण्डद्दरोंका वेभव 


और गत वर्ष कौशाम्बीके खंडहरमें भी एक मूर्ति लेखकद्घारा देखी गई 
है। दायीं ओर गोमेंघ यक्ष और बायीं ओर अंबिका अपने बालकों सहित 
विराजमान है। मध्यमें श्राम्र-इक्त, उसकी दो डालें, मध्यमें बिनमूर्ति 
(मगघकी मूर्तिमं शंखका चिह् भी स्पष्ट है) होती है। इस शैज्लीका 
प्रादुर्भाव कुषाणोंके समयमें हुआ जान पड़ता है। कारण कि कौशाम्बीकी 
मूर्तिका पत्थर मथुराका है और कुपाणयुगकी वस्तुओंमें वह निकली है। 
भू-गर्भशात्रकी इृष्टिसे भी प्राप्ति स्थानका इतिहास कुपाण थुगसे सम्बद्ध 
है। मूर्तिकी यह परम्पपा १४-१५ शताब्दी तक चली। इसका विकास 
महाकोसल तक, उधर मगध तक हुआ है। महाकोसलमें इस दढंगकी 
दर्जनों मूर्तियाँ मिछती हैं। अम्बिकाकी बक्षपर भूलती हुई, सिंहारूढ़, 
सयक्ष, साधारण ज्री-समान आदि कई मूर्तियाँ मिलती हैं। पर उनमें दो 
बाज़्क, आम्रलुम्ब, सिंह और आप्रइक्ष ज्योका त्यों है। इनमेंसे कुछ 
रूप स्व॒तन्त्र महाकोसलीय हैं | | 
गुजरात, काठियावाड (ढंकपवंतकी गुफामें ) इछोरा आदि कई 
स्थानोंपर इनकी मान्यता व्यापक है। चक्रेश्वरीदेवीकी भी दो-तीन 
प्रकारकी प्रतिमा मिलती हैं। उत्तरभारतकी चक्रेश्वी गरुड़वाहिनी, 
चतुभुंजी और अष्टभुनी होती हैं। चतुसुजी और वाहन-विहीन मी 
मिलती हैं। महाकोसलमें तो चक्रेश्वरीका स्वतन्त्र मन्दिर है। चक्रेश्वरी 
गरुड़पर विराजित है और मस्तकपर युगादिदेव हैं | यह मन्दिर विछ॒हरीके 
लर्तमणसागरके तटपर है | राजघाट (बनारस) की खुदाईसे भी चक्रेश्वरी- 
की प्रतिमाका एक अवशेष निकला है । भारतकलाभवनमें सुरक्षित है । 
प्राचीनकाल्लीन जितनी अधिक और कल्ापूर्ण अम्बिकाको मूर्तियाँ 
मिलती हैं, उतनी ही मध्यकालीन पशञ्मावती की | वह पाश्व॑नाथजीकी 





हि | 
पाटन, प्रभासपत्तन, शाप्रुब्भय और विन्ध्याचक आदि कई 
स्थानोंमें पद्मावतीकी बैठो हुईं मूर्तियाँ तो काफ़ी मिलती- हैं, पर खड़ी 


लैन-पुरातत्व छह 


अधिएातु है। जहाँतक मंत्रशाव््रका प्रश्न है, पद्मावतीसे सम्बन्धित ही 
अधिक मन्न्र मिलते हैं | यंत्रमें भी इसीका साम्राज्य है । विन्ध्याचछमें 
इनकी गुफा है। विन्ध्यप्रदेशम तो चड़ी व्रिशाल प्रतिमाएँ मित्ती हैं। 
इनके मंत्रकल्य भी कम नहीं हैं । इन देवियोंको खड़ो और बैठी कई 
प्रकारकी मूर्तियाँ मिलती हैं। विजया, कालीकी भी मूर्तियाँ मित्वती 
हैं। यो तो ज्वालामालिनीकी एक अत्यन्त मुन्दर मूर्ति मैंने आजसे 
८ वर्ष पूर्व केछमरमें देखी थी, पर इनका प्रचार सीमित है। १६ 
विद्या देवियोंकी स्वतन्त्र मूर्तियाँ आयूके मधुच्छुन्रमं मिली हैं। २४ शासन 
देवियोंकी सवाइन, सायुध और सामूहिक विशाल पअतिमा अय्ाग- 
संग्रहालयमें मुरक्षित है | जेनमूर्विकल्ाके क्रमिक विकासपर इससे अच्छा 
प्रकाश पड़ता है | 

देवियोंमें सरस्वर्तीकी उपेक्षा नहीं की जा सकती। जैंन-संस्कृतिके 
अनुसार जिनवाणी दी सरस्वती है। बिनागम ही उसका मूतंरुप है। 
पर मध्यकालमें जैन-दष्टिसे सरत्वतीकी मूर्तियाँ भी चनने लगी थीं। 
इनके परिकरमें तथा मस्तकपर बिनमूर्तियाँ उकेरी जाती थों और उपकरण 
भी जैनाशित कछाके रहते थे। ऐसी मूर्तियोंमं वीकानेर-स्थित सरस्वती 
(जो आनकल न्यू गुशियन एण्टिक्केरियन म्थृज़ियम दिल्‍्लीमें सुरक्षित 
है) भूर्विकलाका उत्कृष्ट प्रतीक है | इतनी विशाल और मनोश्ञ देवीमूर्तियाँ 
कम ही मिलेंगी | यों तो पश्चिममारतमें नैनाश्रित मूर्तिकलाकी परम्परामें 





प्रतिमाएँ चहुत हो कम । वर्षा ज़िलेके धिन्दी आममें दि० जैन- 
मन्दिरमें पुक अत्यन्त सुन्दर और कछापूर्ण पञ्मावततीकों खड़ी प्रतिमा, 
भूरे पत्यरपर उत्कीर्णित है। मस्तकपर भगवान्‌ पाश्वंनाथजी विराज- 
सान हैं । यह अनुपम कलाकृति उपेक्षित अवस्थामें घूछमें ढेँको हुईं 
है। इस अतिमाको बारहवीं शर्ीके आमूपणोीका भंडार कहें तो अत्युक्ति 
नहोगी। : मै 


् 


प० खण्दहरोंका वेभव 


इनका भो निर्माण प्रचुर परिमाणमें हुआ है | दक्षिण भारतके जैनोंने भी 
सरस्वतीको मूते रूप दिया था । 


देवीमूर्तियाँ अधिकतर पहाड़ियों और गुफाओंमें मिलती हैं, पर 
लोग सिन्दूर पोतकर उन्हें हतना विक्रत कर देते हैं कि मौलिक तत्त्व दँक 
जाता है। बकरे चढ़ाने लगते हैं। मैंने चांदवढ़में स्वयं देखा है। पासकी 
पहाड़ियोंमें एक गुफामें जैनमूर्तियाँ हैं, उनके आ्रागे यह कुकृत्य १६३६ 
तक होता रहा | 


सापेक्षतः यक्ष प्रतिमाएँ कम मित्रती हैं। क्षेत्रतल और माणिभद्रको 
कुछ मूर्तियाँ दृश्टिगत हुई हैं । यक्तोंमें गोपुल, घण्मुख, यक्षराज, धररोन्द्र, 
कुबेर, गोमेघ, त्रह्मशान्ति और पाश्वयक्षकी प्रतिमाएँ स्वतन्त्र मिली हैं। 
पाश्व॑यक्षुको पहचाननेमें लोग अक्सर गलती कर बैठते हैं | कारण कि 
उनकी मुखाकृति, उदर, आयुध गणेशके समान ही होते हैं। इन यक्षोंकी 
स्वतंत्र प्रतिमाओंमें उनका व्यक्तित्व भलकता है। परिकरान्तर्गत यक्ष 
मूर्ति इतनी संकुचित होती है कि यदि शिल्प-ग्रन्थोंके प्रकाशमें उन्हें देखें 
तो भ्रम हो जायगा | उदाइरणाथ ऋपषभदेवके यक्ष गौमुखको ही छें। 
कुछ मूर्तियों तो ठीक रूप मिलेगा पर बहुसंखयक ऐसी मिलेंगी कि उनकी 
मुखाकृति आयुध और वाहन कुछ भी शास्त्रीय उल्लेखसे साम्य नहीं 
रखते । यहाँपर एक बातको चर्चा कर देना उचित होगा। “कुबेर! की 
प्रतिमा ऋषभदेवके परिकरमें अक्सर रहती है, परन्तु वह कुबेर जैन-शिल्प- 
का प्रतीत नहीं होता | कारण कि उसमें रत्नशेली, नकुल, फाँस एवं मोदक 
या कह रहते हैं, जन्रकि जैन कुबेर चार मुख और आठ हाथोंवाला 
होता है । 





'तिरुपत्तिकुनरस ] 
'श्रीमहावीर स्सतिं अन्थ भा० १, ए० १६४२ । 
तत्तीथोत्पन्न॑ कबेरयर्ष 'चतुमुंखमिन्द्रायुधवर्ण गरुड़वदुनं। ' ** 


- 
जन-पुरातत्व प्प 


यक्ष-मूर्तियोंके निर्माणरर समादने कम ध्यान दिया है। इसका एक 
कारण है। प्रत्येक नन्दिरनें रक्तकका स्थान क्षेत्रपालका होता है और 
अधिष्टाताका त्वल्म बिनमृतिर्म तो रहता ही है। क्षेत्रपालकी उच्च कोटि 
की मूर्ति श्रवणवेल्गोछामें है। अन्यत्र तो केवल नालिकेरकी स्थापना 
करके सिन्दूर चढ्ते जाते हैं । 
अ्रमण-स्मारक च घतिमाएँ 

भारतीय धर्मका प्रत्येक सम्प्रदाय, अपने आदरणीवय महापुरुषोंका 
सम्मान कर, गौरवान्वित होता है। उनके स्वर्गवासके बाद पूज्य पुरुषोंके 
प्रति अपनी हार्टिक भक्ति यद्शनार्थ, या उनकी स्मृति रक्षार्थ, समाधियाँ, 
लूउ वा ऐसे ही अन्य स्मारक बनवाता है | उनका पूजन करता है| कथित 
स्मारक यों तो मारतमें अगशणित प्रात हते दें, पर वहाँ तो अमणपरम्परासे 
सम्बद्ध स्मासकींकी विवेचना ही अपेक्षित है | 

आचाय व अन्य मुनिवरोंके स्मारकके लिए, जैन-साहित्यमें इन शब्दों 
का व्यवहार देखा जाता है, निश्चिद्धिया, निपीदिका, निलीधि, 
निशिद्धि, निपिद्धि और निषिद्धिगे आदि शब्द एक ही मावको व्यक्त 
करते हैं | कहीं-कहीं 'स्वूप'का व्यव्द्वार भी इसी अर्यमें हुआ बान पड़ता 
है। मध्यकाल्ीन जनमुनियोंकी प्रशस्ति व निर्वाण-गीतोम 'बूम! थमा 
ध्तूष! (बृत नहीं) थंभउ” ये शब्द 'लूपके ही पर्वायवाची हैं। १६ वो 
शर्ती वक्त इसका व्यवद्वार हुआ है । 

शिलोत्की्ण लेख भी उपयुक्त कोटिकि स्मारकोंपर अच्छा प्रकाश 


गजवाहनमष्टभुज वरद्परश्ुद्यूकामययुक्तद क्षिणपाणि वीजपूरक--- 
शक्तिमुद्गराचसत्रयुक्ततामपाणि चेति?? । चास्तुसार, ४० १६० 
दिराग्बर जन शास्रानुसार कुबेरका स्वरूप ऐेसा होना चाहिएः-- 
'सफलकघनुदंण्डपश्चलड्गप्रद्रसुपाशवरमदाष्टपाणिम 
गरजगमनचतुसुसेन्द्रचापच्चुतिकलशांकनतं यजे कुबेरस ॥? 


घ्दर खण्डहरोंकां चेभव 


डालते हैं। महामेघवाहन महारान खारवेलके 'हाथीगुफा' वाले लेखकी 
१४ वीं पंक्तिमे “का य नि सी दी या य!' शब्द व्यवह्वत हुआ है। जो 
किसी अदंत-समाधि या स्तृपका द्योतक है। कहल्िंग भ्रमण-संस्कृतिका 
महान्‌ केन्द्र रहा है। वहाँ इस प्रकारके स्मारक अहुतायतमें पाये जाते 
हैं। ढा० वेनीमाधव बडुआने मुझे; ऐसे कई स्मारकोंके चित्र मो (१६४७ 
ई०) में चताये थे । 

उनमें कुछ तो ऐसे भी थे, जहाँ आज भी मेले ब यात्राएँ भरती हैं 
पर यह अन्वेषण प्रकाशित होनेके पूर्व ही डा० बडुआ संसारसे चल बसे | 
मुझे एक अंग्रेजी निबन्ध आपने प्रकाशनार्थ दिया था, पर कलकत्ता विश्व- 
विद्याल्यके एक प्रोफेसरने मुझसे, अवल्लोकनके बहाने हड़प ही लिया | 

अन्वेषकोंने, जैन-बौड़का मौलिक भेद न समझ सकनेके कारण बहुत 
से जेन-स्तृपोंकी गणना ब्ौद्ध-स्तूपोंमे कर डाली। आज भी ऐसे प्रयास 
होते देखे जाते हैं | हा 

पुरातन जेन-साहित्यमें उल्लेख आता है कि वहाँ पर धर्मचक्रभूमिके 
स्थानपर 'सम्प्रति'ने एक स्तृप बनवाया था। मथुराके कुषाण कालीन 
जन-म्ूप अत्यन्त प्रसिद्ध रहे हैं। राजावीकथासे प्रमाणित है कि 
कोटिकापुरमें अन्तिम केवली भ्री जम्बूस्वामीका स्वृप था | इनके तीसरे 
पह्पर आये स्थूछमद्र हुए, इनका स्तूप पाटलिपुत्र (पटना ) में है। 
परन्तु आश्रय है कि जेन-पुरातत्वशोंका ध्यान इस ओर क्‍यों नहीं गया, 
जब कि पुरातन यात्रियोंने इसका उल्लेख अपने यात्रा वर्णनमें किया है। 


श्रीस्थूछभद्रजीका स्मारक 


आचार भरी स्थूज्ञमद्रजो गौतम गोत्रीय ब्राक्मण थे। आप आचार्य 
भद्रभाहु स्वामीके पास, नेपालमें 'वाचना' अहणाथे गये थे | वे पटनाके ही 
निवासी थे । इनका स्वगंवास भो पटनामें ही वीर नि० संवत्‌ २१६ और 
ईस्वी पूव ३११ में हुआ था | 


बे 
लंन-पुरातत्व द 


दाइ-स्थानपर शिष्यों द्वास स्वूप्र मी अनवावा गया था। बह लूप 
आब मी गुलज़ारबाग़ न्टेशनके पिछुछे भागमें है। जदाँर इस लूतकों 
निमांण किया गया ह, वह सन्त कुछ ऊपरको उठी हुई है। इस स्यानको 
वहाँके लोग कमलदद कहते हैं। बन्लुतः इसका मूत्र नाम कमलइद 
जान पड़ता दैं। पथ्नामें यदी एक ऐसा बलाशब है, जिसमें कम उतसन्न 
हावे दई। नियिद्षाके सुप्रस्दिद्ध कवि विद्यापतिक्रों बह न्यान अत्यन्त प्रिय 
था। उन्होंने अपने न्नादित्वमें मो इसका उल्लेल किया है, ऐसा कहा 
डाता दे । आज भी उरोवरका अवशेष दो बच गया है, उसमें मी कम 
होते दे | पुरादन पावलिपुत्रकी व्मृतिको सुरक्षित सखनेवाले क्गमरुवाँ 
व पुरातन खुदाईमें निकले खण्डदर समीप ही पहनते है | मगवान हुद्धके 
पाइस्िपत्न आवागननपर उनके तात्कालिक निवात-स्थानके विपयम जो 
उल्लेख आता है, उसमें आन्रवनकी चर्चा है, लहाँ मगध निव्ासियोंन 
धुददेवका सवण-ख्रिनीके स्वागत किया या। यह सब लिखनेका 
एक नाद कारण यह हैं कि स्वूलमद्रकी समावि इन सत्र स्थानोंके इतनी 
समीर पड़ती दे कि उन दिनों यह स्थान नगरका अन्तिम भाग था | 


सांत्कृतिक इश्टिसत इस समावि-त्यानका विशेष महत्व है। जैनोंकि 
उमय उस्यदाव सान्‍्च स्नास्कॉर्में इसको गणना दोती हैं। अब इसमे 
देखना यह दे कि लूपरका पात्रीनत्व दर्मे किस शताब्दी तक ले बाता हे । 
झुपसिद चीनी यानी श्यूझ्ान-चुआंडः ने जिसे दिश्ञोने वात्रियोंका गजा 
कहा है, अपने यात्रा-विवर्णमें स्वूलमद्रके उपझुक्त स्मारकका उल्लेल 
किया दे | उसने इस स्थानकी पाखण्डियोंका स्थान कद है, जो त्वामाविक 
हैं; क्योंकि उन दिनों घार्मिक असदिष्युता बढ़ी हुई थी। 'निवास-स्थान से 
यह भी घ्वनित झोता है कि उम्र समय बढ त््यान आअकी अपेक्षा बहुत ही 
रहा दोगा, एवं दैन मुनिनाणक्े लिए निवासकी मी समुचित व्यवस्था 
रही दंगी; क्योंकि ४० दम पूष वद समावि-त्यान कई एकड़ भूमिका 
सम्बद्ध किये हुए था, पर जैनोंकी उदासीनताके कारण आज कुछ 


० रे 
घ्छ खण्डहरोंका चेंभव 


एकड्मिं यद् सीमित हा! गया है। चीनी यात्रीका यह उल्लेख इस 
बतकों सिद्ध करता है, न केवल उन दिनों पायलिपुत्रमं जैनोंकी प्रचुरता 
दी थी, अपितु सावंजनिक दष्टिसे इस स्तृपका मद्दत््व पर्यात था | होना भो 
चाहिए. । कारण कि स्थूलभद्र न केवल नन्दराजके प्रधान मंत्रीके पुत्र दी 
थे, अपितु मगधकी सांस्कृतिक लोकचेंतनाके अन्यतम प्रतीक भी | जिस 
टीलेपर स्थूल्षमद्रकी समाधि बनी हुई है उसके एक भागका आजसे कुछ 
यर्ष पूर्व खनन हुआ था, तत्र तेरह द्ाथसे भी अधिक लम्बा मानव-अत्थि- 
पिंजर निकला था | संभव है और भी ऐतिहासिक वस्तु निकली होंगी। 
गुप्त पृर्वकालीन ईटें तो आज मी पर्बात मात्रामें निकलती हैं। उन्हींपर तो 

यह स्थान टिका हुआ है | यूआन चुश्रांडके बाद पन्द्रहवीं शताब्दी तक 
किसी भी व्यक्तिने इस स्थानका उल्लेख किया हो, ज्ञात नहीं। सन्नहवीं 
शतीके बाद जिन जैन-यात्री व मुनियोंका आवागमन इस प्रान्तमें होता 
रहा, उनमेंसे कुछेक मुनियोने अपनो यात्राको ऐतिहासिक दृष्टिसे पद्मोंमे 
लिपिब्रद्ध किया है | ऐतिहासिक दृष्टिसे इस प्रकारके वर्णुनात्मक उल्लेखों 
का महत्व है । विजय सागरं, जय विजय और सौभाग्य विजय ने अपनी 
तीर्थ मालाओ्रोमें स्थूलभद्न-स्तृूपका उल्लेख किया है । 


स्थूत्षमद्रके स्थानके निकट ही सुदर्शनभ्रेष्टकी समाधि भी 

'प्रा० तीथ-माला, पृष्ठ ५। 

“प्रा० तीर्थ-साछा, पृष्ट २३६॥ 

*प्रा० तीथमालछा,पृष्ठ ८० । 

अस्या सम्यस्दशां निदशरन सुदशनभ्रेष्ठी दधिवाहनभूपस्य राक्षयाइस- 
याख्यया सम्भोगाथंसुपसग्यमाण: | जितिपतिचचसा वधाथ्थ नौतः स्वकीय 
निष्कम्पशीलसम्पत्रसावाकृष्टशासनदेवता सान्निध्यात्‌ झलो हैमसिंदासन- 
तासनपीत; तरिवारिं च निशितं सुरभिम्मुमनोदाम भूय मनोदामनयत॥ १ । 

विविधतीथंकरप, पृष्ठ ६५-६६ । 


लैन-पुरातत्व दा 


हुई है, इसका उल्लेख चीनी-यात्रीने नहीं किया, पर व्यापक उल्लेख 
में इसका अन्तर्माव स्वतः हो जाता है। मुदशनका सौन्दय अनुपम था। 
दुधिवाइन दराजाकी रानी अमयाकी इच्छापूर्सि न कर सकनेके कारण इनको 
कुछ चऋणतक लोक्िक कष्ट सहन करना पड़ा, बादमें नुनि हो गये | 
प्रतिशोधकी भावनासे उत्येरित होकर अ्रमयाने, जो मरकर व्यंतरी हुई थी, 
मुनिपर उपसर्ग किये। सममावके कारण मुदशशनकी केवलज्ञान हो गया | 
यह धवना पाटलिपुत्रमें धरदी। प्रथम घ्रदनाका सम्बन्ध चब्पासे है। 
द्वितीय घटनाके स्मृतित्वरूप, पटनामें एक छुवरी व चरण विद्यमान हैं । 

यहाँपर प्रश्न यह उपत्यित होता है कि जब सगध व तिरहुठ देशमें 
श्रनण संत्कृतिका प्राचल्‍्य या, जैसा कि स्मिय साहबके वक्तच्यसे सिद्ध 
है “एक उदाहरण लीनिए--जैन-घर्मके अनुवावी पटनाके उत्तर वैशालीमें 
और पूर्व चंगालमें आजकल बहुत कम ई; परन्तु ईसाकी सातवीं सदीमें 
इन स्थानोंमें उनकी संख्या ब्रहुत ज्यादा थी ।” उन दिनों अपने आदरणीय 
मदाम॒नियोंके ओर भी स्मारक अवश्य ही बनवाये होंगे, परन्तु या तो 
वें कालके द्वारा कवलित हो गये या वहुसंख्यक् अवशेषोंकों हम स्वयं भूल 
गये । स्मियने एक स्थानपर ठीक ही लिखा डे कि “उसने ( श्यूआंन्‌ 
च्युआइः ) ईसाकी सातवीं सदीमें यात्रा को थी और बहुतते जैन स्मारकों- 
का हाल लिखा, जिनकी लोग अब भूल गये [? आगे डाक्टर विन्सेण्ट 
पु० स्मिय लिखते हें कि पुरातत्व गवेपियोंने जैन-घर्म व संस्कृतिका 
समुचित ज्ञान न होनेके कारण, उच्चतम जैनाश्रित कल्ाकृतिवोंको ब्रीद्ध 
घोषित कर दीं | 


2 


» 


्नेंव सुदर्शन श्रेष्ठि सहर्पिरमया राह्यूया व्यन्तरीभूतया भूयस्तर- 
सुपसगंतोधप न चोनमभजत्‌ । विविधतीर्थंकलप, प्रष्ठ ६६ । 

'चर्णो-अमिनन्दन-अन्थ, पृष्ठ २३३ । 

वर्णी-अभिनन्दुन-अन्य, घष्ठ २३४ । 


पद खण्डहरोंका वेभव 


श्रवणवेलगोऊाके जो लेख प्रकाशित हुंए. हैं, उनसे सिद्ध होता है 
कि वहाँ समाधिमरणसे संबंध रखनेवाले, मुनि आर्यिकाओं व भ्रावक- 
आविकाओंके लेखयुक्त कई स्मारक हैं। जिनमें सर्व प्राचीन समाघि- 
मरणका लेख शक संवत्‌ ५७२का है। 

कण्द मुनिकी मूर्ति मधुरामें पाई गयी है | 

दशम शताब्दीके पूवके स्मारकोंकी संख्यामें अ्रधिकतर चौतरे व 
चरणोंका ही समावेश होता है; धारवाड़ ज़िलेसे प्रात शिलालिपियोंसे 
ज्ञात होता है कि, उस ओर भी अहंतोंकी 'निपिदिकाएँ? चनती थीं। 
दक्षिण भारतका, जैन दृष्टिसे अद्यावधि समुचित अध्ययन नहीं हुआ। 
यदाकदा जो सामग्री प्रकाशमें आ जाती है, उससे ज्ञात होता है कि वहाँ 
मुनियोंके स्मारक पर्यात्त रूपमें पाये जाते हैं। इनपर खुदे हुए. लेख भी 
पाये जाते हैं। 


ग्यारहवीं शताब्दीके बाद तो आचार्य व मुनियोंकी स्वतन्त्र मूर्त्ियाँ 
बनने लगी थीं। उपयुक्त पंक्ति सूचक कालके बाद बिन जैनाश्रित मूर्ति 
कल्ला विषयक ग्रन्थोंका निर्माण हुआ, उनमें आचायं-मूर्ति निर्माण करके 
किंचित्‌ प्रकाश डाला गया है। किन्तु पुरातन स्तूप प्रथाका सर्वथा लोप 
नहीं हुआ था। चौदहवों सदीके आचार-दिनकरमें आचाय-मूर्ति प्रतिष्ठा 
विधान स्वतंत्र उल्लिखित है, चौदहवीं सदीके सुप्रसिद्ध विद्वान 
ठक्कुर फेरूने ज्योतिपसार नामक अन्यमें आचार्य-प्रतिष्ठाका मुहूर्त 
भी अलगसे दिया है। इन सच बातोंसे स्पष्ट है कि ग्यारहवीं शताब्दीके 
वाद गुरु-मूत्तियोंका निर्माण ज़ोरोंपर था। प्राकृत भाषाके धुरंघर कवि 
व शास्त्र विख्याता परम तपस्वी श्रो जिनवल्लमसूरि, अपश्रंश साहित्यके 
मर्मशञ तथा सुप्रसिद्ध कवि श्री जिनदत्तसूरि, संस्कृत साहित्यकी सभी 


"दि जैनस्तूप एण्ड अद्र एण्टीक्विटोज़ आफ मथुरा प्लेट 
शडजा, 


जैन-पुरातत्त् घ७ 


शालाओंके पारगामी विद्वान्‌ व अ्रनेक अन्य सवयिता आचार्य हेमचन्द्रसूरि', 
कुशल कवि अ्रीदेचचन्द्रसूरि' और प्रध्वीयनण चौह्दानकी राब-समभाके 
विद्वत्‌ म्ुकुव्मणि श्रीजिनपतिसूरि3, सुप्रस़िद्ध दाशनिक अमरचन्द्रसूरि, 
' श्रीजिनप्रवोधसूरि,  संगीव-विशारद श्रीजिनकुशरूसूरि,६ मुहम्मद तुगलक 
प्रतिनरोचक्ष व. जैन स्तुति स्तोत्र चाहित्यमें क्रान्तिकारी परिवर्तन 
करनेवाले ओजिनप्रमसूरि, अकब्वर प्रतित्रोधकर युगप्रधान ओऑऔ- 
जिनचन्द्रसूरि, श्रीद्वरविजयसूरि तया श्रोविजयदेवलूरि' आदि अनेक 
बैनाचायोंकी खतंत्र मूर्तियाँ प्रात हो चुकों हैं। प्राचीन शिक्ष्प विषयक 


आचाय हेसचन्द्रसूरिकी मृत्ति प्रायः सर्वत्र इश्गिोचर होती हैं, 
० ० रे + 5 ० च 
शत्रुंजय तोथपर इनकी छुत्नी बड़ी असिद्ध हैं । 

"ये चापोत्कट वंशीय वनराजके गुरु शील्ग्रणसूरिके पट्ट शिष्य ये । 
पंचासरा पाश्वनाथ ( पाटन, उत्तर गुजरात ) के मन्दिरमें इनकी सूत्ति 
विद्यमान है । 

इनका स्वर्गंवास चिक्रम संवत्‌ १२७७ आपाद सुदी १०के दिन 
पालनपुर ( युजरात ) में हुआ था । तद्नन्तर १२८० वैशाखसुदी १४के 
दिन पालनपुरम इनको मूर्ति जिनद्वितोपाध्याय द्वारा स्थापित हुईं थी । 
दाह-संस्कार स्थानपर श्रीसंघ द्वारा स्तृपका निर्मांण हुआ था । 

“इनकी अतिसा पाटनें टॉगढिया वाड्ाके जैन-मन्द्रिमें विद्यमान 
जे, डे 
है, जिसपर इस प्रकार लेख खुदा हं--- 

संबवत्‌ १३४६ चैत्र बदी ६ शनों श्री वायटीय गच्छे श्री जिनदत्तसूरि 
शिष्य पंडित श्री अमरचन्द्रसूरिः पं० महेन्द्र शिष्य सदन चन्द्राख्यास्येन 
कारता शिवमस्तु । 

“पाटनसें इनकी प्रतिमा विद्यमान हैं । 

इनकी अतिमा शब्नुंजय तौथेपर चौसुखजीकी टोंकर्मे म्रतिष्टित है । 

“इनकी पतिमाएँ राजस्थानमें प्रायः सर्वत्र प्राप्त होती हैं । 

' इनकी सूर्ति ग्रौढीपाश्वेनाथ मंदिर बम्बईमें तीसरे मंजलेपर 
सुरक्षित हैं। हे 


प्प खण्डहरोंका वैभव 


पुरातन जितनी भो गुरु-मूत्तियाँ उपलब्ध हुई हैं, वे सत्र बारहवीं शर्तीके 
बादकी ही हैं । जिनकी प्रतिमाएँ बनी हैं, वे आचाय भी अधिकतर इस 
समय बादके ही हैं| गुरु-मूर्तियोंका शाज्जीयरूप निर्धारित न होनेके कारण 
उनके निर्माणमें एकरूपता नहीं रह सको है। 

उपलब्ध आचार्य प्रतिमाओंमें आचाय श्रीजिनदत्तसूरि और अ्रीजिन-' 
कुशलसूरि ही ऐसा महापुरुष हुए हैं, जिनकी मूर्ति या चरण सम्पूर्यो 
भारतमें प्रायः पाये जाते हैं। मध्यकालीन जैनसमाज इनके द्वारा उपकृत 
हुआ दै । श्वेताम्बर जैन-परम्परामें इन दोनोंका स्थान अनुपम है | 

आचायं-मूत्ति-निर्माण पद्धतिका विकास न केवल, श्वेताम्बर परम्परा- 
में ही हुआ अपितु दिगम्बर परम्परा भी इससे अछूती नहीं है। अ्रतिष्ठा- 
पाठके निन्‍न उल्लेखसे फलतित होता है-- 

प्रातिहायर्विना शुद्ध सिद्धविम्बमपीदशाम । 
सूरीणां पाठकानां च साधूनां च यथागसम्‌ ॥७०॥ 

कारकलके जैन-स्मारकोंका परिचय देते हुए, कुन्थुनाथ तीथकरके 
बगल्लकी निषदिकार्में स्थित कतिपय मूत्तियोंका परिचय, श्री पंडित के० 
भ्ुजबली शाज््रोके शब्दोंम इस प्रकार है--“१, कुमुद्चन्द्र भ० २, 
हेमचन्द्र भ० ३, चारुकीर्ति पंडित-देव ४, भ्रुतमुनि ५, धमंभूषण म० 
६, पूज्यपाद स्वामी। नीचेकी पंक्तिमें क्रमशः १, विमत्लसूरि भ० २, 
श्रीकीतिं भ० ३, सिद्धान्तददेव ४, चारुकीतिंदेव ५, महाकोर्ति ६, महेन्द्र 
कीत्ति। इस प्रकार उक्त इन व्यक्तियोंकी मूत्तियाँ छुह-छुदके हिसाभसे 
तोन-तीन युगल्न रूपमें बारह मूर्तियाँ खुदी हैं ।”' 


मूर्तियाँ-- 
रानाओंकी जितनी भी प्राचीन मूर्तियाँ भारतमें उपलब्ध हुई हैं 
उनमे सवप्राचीन अजातशन्नु और नन्दिवधनकी हैं। वे दोनों जैनधर्मके 


वर्णी असिनन्दन अन्थ, घू० २७५२, 


जैन-पुरातत्त्व द5 


उपासक थे | इतिहासमें इनका महत्त्वपूर्ण त्थान है। नन्दिवर्धनने 
कलिंगकी हस्तगत किया, तत्र वहाँसे एक जैनमूर्ति उठा लाया था | 
इसीसे इनके जैनत्का पता चल जाता है। यों तो जनमूर्विके परिकरमें 
यक्षपक्तियीके निम्न मागर्म रहत्यथ युगलकी कृति दष्टिगत द्वोती है, पर 
चल्तुपाल, तेज्रपाऊ, सपत्नीक, वचराज' चावड्ा, मोतीशाह आदि कई 
आहस्थोंकी त्वतन्त्र मूर्तियाँ भी हाथ जोढ़े मन्दिरमें स्थापित की गईं हैं। 
आवू पर्वतयर तो मंत्रीश्वर विमत्के पृव॑जोंकी मूर्तियाँ भी अंकित हैं। 
इसका अथ यह नहीं कि उनकी पूजा हो, पर मक्तिकी नुद्रामें वे खड़े रहें, 
यही उद्देश्य था । 
उपयुक्त पंक्तियोमें प्रात्त उमी प्रकारकी मूर्तियोंका उल्लेख कर दिया 
गया है| संमव है कुछ रह भी गया हो । तीथंकर मूर्तियाँ, उनका परिकर, 
यक्तु-पक्षिणियोंके विम्ब, न केवल धार्मिक दृष्टिसे ही महत््वके हैं, अपित 
भारतीय नूत्तिकल्लाके क्रमिक विकासके अध्यवनकी मृल्यवान्‌ सामग्री भी 
/” हैं। चामानिक रहन सदन और आर्थिक विकास भी उनमें परिल्क्षित 
होता हैं। लॉंदयक्रे मकाशमें देखें तो अरवाक्‌ रद्द जाना पढ़ेगा । शिल्पा- 
चाबोंने अपने अमसे जो कल्लाकृतियाँ मेंढ की हैं, उनमें आनन्द देनेकी 
अनुपम क्षमता है | उनसे आत्माकों शान्ति मिंत्ती है | 


२-गुफाएँ 

जैन-गुफाएँ परबांत परिमाणमें उपलत्ध होती हँ। आध्यात्मिक 
साथनाके उन्नत शिखरपर अग्रसर होने वाली भव्यात्माएँ वहाँ पर निवास 
कर, दर्शना्थ आकर अनुपम शान्तिका अनुमव कर आत्मतत्वके रहस्य 


“भारतनां जैनदीर्थों जने तेमजुं शिदप स्थापत्य प्लेट ४६, 
- भारतनां जैनतीयों अने तेमसुं शिव्प स्थापत्य प्लेट ७० 
“उपर्युक्त अन्यर्म ऐसी कई अतिकृतियाँ .हैं । 


छ 
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तक पहुँचनेका शुम प्रयास करती थीं | प्राकृतिक वायुमंडल भी पूर्णतः 
तदनुकूछ था | प्रकृतिकी गोदमें स्वस्थ सौंदर्यका बोध ऐसे ही स्थानोंमें 
हो सकता हैं| वहाँकी संस्कृति, प्रकृति और कल्नाका त्रिवेणी संगम मानव 
को आनन्द विभार कर देता है। स्वाभाविक शान्ति ही चित्त्ृत्तियोंको 
स्थिर कर निश्चित मार्गकी ओर जानेको इंगित करती हैं। इसमें उकेरी 
हुई छुन्दर कलापूर्ण निनप्रतिमाएँ दर्शनार्थोको आकृष्ट कर लेती हैं| राग, 
द्वेप, मद, प्रमाद एवं आत्मिक प्रवंचनाओंसे बचनेके लिए, शृत्य ध्यानमें 
विरत होनेमें जैसी सहायता यहाँ मिलती है, वैसी अन्यत्र कहाँ! सत्यकी 
गहन साधनाके लिए एकान्त स्थान नितान्त अपेक्षित है। कुछ गुफाएँ तो 
ऐसी हैं, जहाँसे हटनेको मन नहीं होता । जिनमूर्ति एवं तदंगीभूत समस्त 
उपकरणोंसे सुसजित रूपशिल्प कलाकारकी दीधककालव्यापी साधनाका 
सुपरिचय देती है | दैनिक जीवन और उनके प्रति औदासिन्य भावोंकी 
प्रेरणात्मक जाणतिको उद्बुद्ध करानेवाले तत््योंका समीकरण इन भास्कर्य 
सम्पन्न कृतियोंकी एक-एक रेखामें परिलक्षित होता है। उचित मात्रा 
सौंदर्य बोघके लिए आध्यात्मिक अम अपेक्षित है। आत्मस्य सौंदर्य दर्शनार्थ 
जीवनको साधनामय बनाना ही भ्रमणसंस्कृतिका लक्ष है | 

भारतीय शिल्प-स्खापत्य कलाके विदेशी अन्वेषकॉमं फर्युसनका नाम 
सबसे पहले आता है । उन्होंने जैन-स्यापत्यपर भी प्रकाश डाला है, परन्तु 
जेन और बौद्ध-मेदको न समभनेके कारण कई भूलें भी कर दी हैं, बिनका 
परिमाजन वांछुनीय है। उदाहरणार्थ राजणइको हो लें। वहाँपर सोन- 
भंडारमें जैनमूर्तियाँ और घर्मचक्र उत्कीर्णित हैं। इनको और मी कई विद्वान 
घीद्धकृति मानते हैं, वस्तुतः यह मान्यता भ्रामक है, क्योंकि वहाँपर स्पष्टलः 
इन पंक्तियोंमे लेख खुदा हुआ है--- 

१ निर्व्वाणलाभाय तपस्वि योग्ये शुमे शृद्देहंतय [ति] मा भ्तिष्ठते [] 

२ आचाय॑ यत्न॑ भुनिवेरदेवः विजुक्तयें कारय दीघ (१) तेज (॥0) 

जैन-साहित्यके कई उल्लेखोंसे इनका जैनत्व सिद्ध है। प्राचीन 


लैन-पुरातत् ६$ 
चुर्वावली एवं तीथमालाओंर्मे भी इसकी चर्चा आई है| जैन 
किंवदन्ती इसका सम्बन्ध श्रेणिक और चेंलणासे लोइती है, यह ठीक 
नहीं हे । 
फर्युसनने एक स्थानपर लिखा हैं क्वि---“औैन कभी थ्रुह्य निर्माता 
रहे हो नहीं ।” आगे ऊिर लिखा है---“ज्नोक्त गुद्धामंदिर दतने प्राचीन 
नहीं हैं, जितने अन्य दोनों सम्यदायोंके | शायद उनमेंले एक भी ६वीं शर्तासे 
पूर्वका नहीं।”? यह कथन सर्वया भ्रामक हैं। स्पष्ट हझपसे कहा जाब 
तो अति प्राचीन दितनो मो गुझाएँ उपलब्ध हैं, उनमेंसे बहुतोंका निर्माण 
चैनों द्वारा दी हुआ है | 
सर्वधाचीन शुक्त गिसरनार बरावर अरे नागाऊुनी पहाडिियोंमें है | 
इनमेंसे दोक़ा ओप और रत्विन्धत्व मौब-कालकी चूचना देता दैें।ढो 
आजीवक उसपम्यदावतते सम्बन्धित है, जो जैनोंडा एक उपसतम्पदाव था | 
अशोकके युत्र दशरयने इन्हें दान किया था। उदयनिरि-खंडयिरिकी 
चैन गुझाएँ विश्ववरिज़्यात है। ग्वालियर स्टेट्के अन्तर्गत उद्यग्रिरि 
( मेत्धछा ) में गुत कालीन जैन-मुद्दा-मंदिर है | इसमें मगवान्‌ पारवंनायकी 
भव्य प्रतिमा थी। अब ते केवल सर्पफन शेय है । वहाँ एक जैन-लेख भी 
इसप्रक्मर णया गया है-- 
4 नम: सिद्धम्बः (॥) 
श्री संयुवानां गुणतोचघीनां गुप्तान्वयानां नुपसत्तमाना-- 
२ राज्य कुलस्थाधिविवर्धमाने पडुमिय्युतैः वर्षशतेय मासे (॥) 
सुकोतिंक वहुलुदिनेश पंचले 
३ श॒ुहासुखे स्फटविकतोत्कटामिमां [!] जिदोदिषो जिनवर 
पास्वेसंन्षिका जिनाकृतिं शमदसवान 
४ चौंकरत्‌ [8] 
काचाये सद्वान्वयमृपणत्य शिषप्यो हासाचाय्य छुछोद्गदल्य [7] 
जाचाय भोश 
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५ स्म॑मुनेस्तुसुतस्तु॒ पद्मावतावश्वपतेब्भटस्य [॥] परैरजेयस्थ 
रिपुष्नमानिनस्य संधिल 

६ स्थेल्यभिविश्वतों झुवि [।] 
स्वसंज्ञया शंकरनामशब्दितो विधानयुक्त यत्िसाग्गंमास्थितः [॥] 

७ स उत्तराणां सदेशे कुरुणां उदग्दिशादेशवरे प्रसूतः [] उयाय 
कर्मारिगणस्य धीमान्‌ यदत्न पुण्यं तद पासस्र्ज [॥॥]' 

यह लेख गुप्तसंवत्‌ १०४का है। उस समय कुमारगुप्त प्रथमका 

शासन था। 


जोगीमारा 


मध्यप्रदेशके अन्तर्गत सरगुजा राज्यमें रछष्मणपुरसे चारहवें मोलपर 
रामगिरि-रामगढ़ पव॑त है | इसपर जोगोमारा गुफा उत्कीर्ित है। प्राचीन 
शैलचित्रोंमें इस गुफाके चित्रोंका महत्त्वपूर्ण स्थान है। धर्म और कला-- 
उभयहष्य्या इसका स्थान अनुपम है। इनमें कुछ चित्रोंका विषय जैन 
है। अतः यह भी कभो जैन-गुफा रही होगी। यहाँसे ई० पू० तीसरी 
शतीका एक लेख भो प्राप्त हुआ है। डा० ब्ाखने इसका यद्दी समय 
निश्चित किया है। 


ढंकगिरि 
जैन-साहित्यमें इसका उल्लेख कई स्थानोंपर आया है। यह शब्नुंजय- 
का एक उपपवेत गिना जाता है। वत्तमानमें इसकी स्थिति चल्चमीपुरके 


निकट है | सातवाहनके गुद और पादछिप्तसूरिके शिष्य सिद्धनागाजुन 
यहींके निवासी थे | जैसा कि निम्न उल्लेखसे ज्ञात होता है--- 





थृ [| 2 एः 
डा० फ्छीट, कापस इन्स्क्रप्सन इंडिकेरस, भा० हे, 


जेन-पुरातत्व ३ 


#इंकपव्वए रायसीहराग्रउत्तस्स भोपलनामिजं 
चूज रूपलाचण्णा सम्पन्न दृठहु्ण जायाजुराचस्स 
त॑ सेवमाणस्स वालुगिणो पूचो नाग्राज्जुणो नाम जाओ | 
प्रदन्धकोश ओर पिंडविशुद्धिकी दीकाओंमे उपयुक्त पंक्तियोंका 
समर्थन किया गया है। स्वर्यसिद्धिकि ह्िए नागाजुनने त्रद्धा श्रम किया 
था | कहना चाहिए यही उनके लिए प्राणवातिनी सावित हुई। ढंक 
पर्वतकी गुकामें इसने रसकृपिका रखी थी, जैसा कि इस उल्लेखते त्पष्ट है- 
“नागाहुनेन ही कुपिती जूतों ढंकपर्नतस्य गुद्ायां जिप्ती” 
निस शुफाका ऊपर उल्लेख किया है, वह जैन-गुफा है। यद्यपि 
डा० वर्जेसने इसकी गवेपणा की थी पर जैन प्रमाणित करनेका श्रेय मेरे 
प्रित्र डा० इँसमुखछाल घीरजलाल साॉंकलियाकों है। आपने गुफामें 
मगवान्‌ पारश्यनाथकी एक खड़ी प्रतिमा देखी, अम्बिकाकी आहकति 
भी। डा० सांकलियाने इस प्रतिमाका समय ईंसस्‍्वी सन्‌ तीतरी शत्ती 
त्थिर किया हैं । इसी कालके कुछ शिल्व भ्री सारामाई नवात्रने भी 
सौराष्ट्रमं देखे थे । 


चन्द्रगुफा 

बाता प्यारेके मठका उल्लेख ऊपर एक बार आ चुका है। वहाँकी 
गुफाओंका अध्ययन वज़सने किया है। उनको इन गुफाओंम ईस्त्री पूर्व 
ग्रथम और द्वितीय शतोीके चिह्न मिले हैं ! इनमें स्वस्तिक, नंदीपद, सत्स्य- 
थुगछ, भदासन तथा कुम्मकछश भी सम्मिलित हैँ | वे अष्टमंगलसे सम्बद्ध 
हैं। मथुराकी जैनाश्रितकृ॒तियोंमें भी इनकी उपलब्धि हो चुकी है। 


*चिचिघतीयक्रतप, छू० ३०४, 
जघुरातन अवंध संझह, ए० ४२, 
श्रीजेनसत्यप्रकाश, च० ४ जँ० १-२, 
शरारतीय विद्या, मा० १, अंक २, 
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क्षत्रप कालीन एक मूल्यवाम्‌ लेख भी प्रात हुआ है, जो तात्कालिक जैन- 
इतिहासकी दृष्टिसि बहुत ही महत्त्वपूर्ण है। गुफा चन्द्राकार होनेसे दी 
इसे चन्द्रगुफा कहते हैं ) दिगम्बर जैन-साहित्यको व्यवस्थित करनेवाले 
श्रीधरसेनाचायने इसीमें निवास किया था। पुप्पदन्त और भूतवलिका 
अध्ययन इसी गुफामे हुआ था, परन्तु इस पूज्य स्थानकी ओर जैनसमाजका 
ध्यान नहिंवत्‌ है । 

दंकगिरि और चन्द्रगुफासे इतना तो निश्चित है कि उन दिनों सौराष्ट्रमें 
जैन-संस्कृतिका अच्छा प्रभाव था और गुफा-निर्माण विषयक परम्परा 
भी थी। 


वादामी 

इंस्वी सनको दूसरी शततीमें यह स्थान पर्यात ख्याति पा चुका था, 
कारण कि सुप्रसिदध लेखक टालेमीने इसका उल्लेख किया है | प्रथम , 
यहाँपर पढलबोंका दुर्ग था। चौलुक्य पुलकेशी प्रथमने इसे हस्तगतः 
किया । तदनन्तर पश्चिमी चौलुक्य (६० स० ७६० ) और राष्ट्रकूटों 
( ईस्वी सन--७६०-६७३ ) का आधिपत्य रहा | बाद कल्नचुरि एवं 


होयसलवंशने सन्‌ ११६० तक राज्य किया | तबसे देवगिरिके यादवोंकी 
सत्ता १३वीं शती तक रही | 





(3) "+''स्तथा सुरंगण []] चिन्ना] णां प्रथ [म]”** 
(२) चाप्टनस्य मर [पौ] न्रस्य राज्ः क्ष जिप]स्य स्वामिजयदामपे 


॥ै। ] न्नस्थ राशो म [दा] *०० 9०० ००० 
(३) [चे] ऋ्रशुक्लस्य दिवसे पंचमे इ [ह] गिरिनगरे देवासुरनागय 
क्षि] राक्षसे ००७ ७७००७० 
(9) न्न न्थ्‌ ग्भ० [(] रमिव न] केवलि ज्ञा] न सा नां 
जरमरण [॥]'** *** 


एुपीआफिया इंडिका भाग १६, ए० २४६, 


जेन-पुरातत्त ह््ण 


यहाँगर तीन आाद्षण गुराओंके छाथ पूर्वकी ओर एक लैन-गुझ मी 
है। निर्मांण-छाल ६४० ईडी होना चाहिए। कारण क्ि पूर्व निर्मित 


गुझओंगे सापेनज्ञतः आंशिक पार्यक्व दे। इसी पइशाल्वा ३१७८ १६ 
कुट है | बुझा १६ फुट गददरी है। इसके त्वम्म एल्ीफ॑यके उमान हैं| 


.] शा 


मगवावद्ी दूर्ति प्मासनमें हैं। वरानदेनें चार नाग, गौंतमत्वानी तथा 
पाइवेनाय स्वार्नीक मूर्ति है| दीवार एवं स्वम्मोंपर मी तीथकर-आकति 
है पृत्रामिझुख द्वारके पात मगवान्‌ महावीरकी पल्वंकासनत्थ ग्रतिमा है। 
अ्रमणहिली 

मदुरा तानिदका महत्त्वपूर्ण नगर रहा है | सबनेतिक और साहित्यिक- 
उमय इष्टिस इसका स्थान ऊँचा था । बहाँगर साहित्विकोर््ी परिषद्‌ हुआ 
करती थी। यहाँगर मी बैनउंत्क्ृतिछ्ती गौरतर-गरिमामें अमिवृद्धि करनेवाल्नी 
ऋहात्मक सामग्री प्रचुर परिमाणमें विद्यमान है। श्रीशुत दी० एस० 
ओपाड नानक एक सझनने अमी-अमो वहाँसे > मीलकी दूरोपर 
पहाड़िब्रेंमि खुदी हुई जेन-प्रतिनाएँ एज दशवीं शर्तीके लेखोंका पता 
लगाया हैं? | समरनाथ और अमरनाथ पहाड़ियोंनें उन्हें आकरत्मिक 
दानेका सौसाग् प्रात हुआ और वहाँ बेनप्रतिनाएँ मिलीं। स्वो-्यों 
आगे दाते गये, त्वो-त्यों उफल दोते गये | एक गुफा भी इन पहाडियोंमें 
मिली, बितमें लेन तीय॑ंक्रको सूर्तियाँ लखचित हैं, यक्तोंकी आकइृतियोक्ति 
साथ झुछ ऐसे मी चिद्द मिले दे, बिनते ज्ञात होता हैं कि वहाँपर 
श्रमगोंक्रा वात था। मेरे मित्र डाक्टर बढादुरचन्द द्ावईा (भारत 
सरकारके अवथान दितिवाचकल्वीड एपिग्रार्तित्ट ) ने तो इस स्थानकी 
लेनउंत्कत्िका केन्द्र उतावा दे । 


*दर्कियोलानिकछ सर्वे लाफ़ इंडिया रिपा्ट, सा० १, छ० २० । 
न .+ जी, है 4 
, बहाँ श्रमणोकी समाधियों सी पर्या& है। 


६६ खण्डहरोंका वैभव 


भारत सरकारकी नीतिपर हमें आश्वय होता है कि आज भी वह 
इन अवशेपोंकी रक्चाकी ओर समुचित ध्यान नहीं दे रही है। यदि श्रीपाल 
मदहाशयकी मोटरका एज्जिन खरात्र न होता तो शायद अभीतक वे मूर्तियाँ 
गिट्टी बनकर सड़कपर त्रिछ गई होतीं। सम्भव है दक्षिण भारतकी ओर 
और भी ऐसी गुफाएँ मिल्रें | 
इलोरा * 
पश्चिमी गुफा मंदिरोंमें एकाग्िरि--इलोराका स्थान बहुत ही 
महत्वपूर्ण है। प्राकृत भापाके साहित्यमें इसका नाम 'एलउर” मिलता 
है। धर्मोपदेशमाऊाके विवरण ( रचनाकाल सं० ६१५ ) समयश्ञ मुनिकी 
एक कथा आई है, कि थे भ्गुकच्छ नगरसे छुलकर 'एकछडर” नगर आये 
ओर दिगम्बर बसहीमें ठहरे,' इससे जान पड़ता है, उन दिनों एलउरकी 
ख्याति दूर-दूर तक फैली हुईं थी। दिगम्बर बस्तीसे गुफाका तो तात्पये 
नहीं है ? यहाँ के गुफा-मन्दिर भारतीय शिल्पकी अमर कृतियाँ हैं। इनके 
दशन जीवनकी श्रमूल्य घड़ी है। कोई भी शिल्पी, चिन्रकार, इतिहासश्ञ 
या धमके अति अनुराग रखनेवालेके लिए प्रेरणात्मक सामग्री विययमान है। 
सौन्दयका तो वह तीथ ही है। भारतीय संस्क्ृतिकी तीनों धाराओंका यह 
संगम स्थान है। तीससे चौंतीस गुफाएँ जैनोंकी हैं | इनकी कल्ला पूर्णतया 
विकसित है। जेनाश्रित चित्रकल्लाको रेखाएँ यहींसे प्रतिस्फुटित हुई हैं । 
फ्गुसनकों स्वीकार करना पड़ा है कि “कुछ भी हो, जिन शिल्पियोंने 
एलोराकी दो सभाओं (इन्द्र और जगन्नाथ) का सजन किया, वे सचमुच 
उनमें स्थान पाने योग्य है, जिन्होंने अपने देवताओंके सम्मानमें निर्जीव 


पढ़ 





तओ नंदणाहिहाणो साहू कारणान्तरेण पट्टुविओ गुरुणा दक्खिणा- 

चहं । एगागी वच्च॑ तो य पओसे पत्तो एलठरं”? 

“--धर्मोपदेशमाछा, ए० १६ | 
- (सिंधी-जैन-ग्रन्थमाला) 


ट 
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न्दिरि बना दिया ।” इन गुफाओंछा उंशोघन निज्ञाम 
स्वेव्की ओर्से हुआ है । 
छोटकेआअशकी गुफाएँ दक्षिय्य-पूर्वमें हं। इनका दुद्न कैज्ञाशसे 
व्ककर ले सकता दहै। एक परन्पराके शिल्पी दूसरी परन्पगक्का अनुकरण 
कुशव्तास करते हूं, उसका यह ब्वचून्त दृश्ठान्त है। बहाँके मंदिरमें 
द्राविडिवन शंलीका प्रमाव है | यद्यपि मंदिरका शिखर नीचा है, परन्तु 
कार्य अपूर्य श्रतीत होता है। कारण अज्ञात है। नव्रम शव्तामें शब्द 
कूटोंक विनाशके बाद द्राविइ-शैलीछा प्रमाव उचर मारतमें नहीं 
मिछता । 
इन्द्र-समा भी सामूहिक जैन-गुफाओंका नाम दें | ठो-दो मंज्िल्षवाली 
दो गुकाएँ और उपमंदिर मी सन्मिक्षित दें । दक्षियणकी ओरतसे इसमें 
प्रवेश कर उऊकते है। चाहरके पर्व भागर्म एक मंटिर है| उसके अग्र 
एज पृष्ठ माममें ठो त्वंम हैं । उच्तर्ी ओर शुफाकी दीवालपर भगवान्‌ 
पाश्वनाथके बीवनकी कमठवाडी बना उत्कीर्णित है । परिकर इतना 
झुन्दर इन पड़ा दे कि देखते ही बनता है । मगवान्‌ मद्दावीर और मातंग- 
यक्ष तथा अंबिका बक्तियीका रुस भी विद्यमान है, और भी जैनाश्रित 
कत्ाकी विपुल सामग्री है। जगन्नायत्मा प्रेत्नणीय है । विशेष शातव्यक्ते 
लिए जैन सत्य प्रकाश वर्ष ७ अंक ७ तथा एुछोरानां गुफा मंदिरों 
एवं आकियोलानिकल सर्व आफ वेस्टन इंडिया आदि सद्ित्व 
देखें । 
एडोराकी प्रतिद्धि उत्रहरवी शर्तामं भी खूब थी, जब कि आवागमनके 
सावनोंक्रा श्रावः अमाव था। कविराद मेघविनचजीने औरंगाआादमें 
चाठुर्मास वितावा था | उस समय अपने गुदु्जाको एक समस्या-पूर्ति॥॒[य 
चिज्ञह्ति पत्र मेजा था, उच्में इलोराका वर्णन इन शब्दोंमें ईं-- 
इत्येठस्माकछरगरयुगलाद चीच्य केलिस्थर्ल त्वम, 
इलोरादी सपद्िि विनमद्‌ पाश्वसीश त्िलोक्याः 


हे! 5 


नह 


श्प 
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श्ातः | प्रातर्जज जनपदस्त्रीजनेः पीयमानो, 
मनन्‍्दायन्ते न खछ॒सुहृदामम्युपेताथंक॒त्याः ॥४२॥ 
त्वामुद्यान्तं नमसि सहसा«्वेचय कानन्‍्ता वियुक्ता 
खासव्यासं॑ दधति सरसां पाश्व॑मस्माजहीहि 
रात्रौ म्कछाना इृह कमलिनोीमोटितुंं भाजुमाली, 
प्रत्यावृत्तसत्वयि कररुधि स्यादनल्पाभ्यसूथः ॥४३॥। 
मार्ग यान्‍्त॑ बहुलसलिलेदाववद्िप्रशान्ते- 
गोत्रे: क्लछतोपकृतिसुकृतं रक्षितुं त्वां नियुक्ताः । 
नद्यस्तासां प्रचितवयसामहंसि त्व॑ न चैर्यान्‌ , 
सोघीकत्त' चदटुरूशफरोद्धेत्तनग्रेक्षितानि ॥9४॥ 
काचित्‌ कान्ता सरिदिह तब प्रेचय सौमाग्यभंगी- 
मंगीकुर्याधपछललिका. वत्तनाभिप्रकाशन्‌ । 
घक्रोरोजावरुणकिरणाच्छादनातू. पीडयास्या: 
ज्ञातास्वादो विपुलजघनां को विहातुं समयथः ॥४णा 
चत्मेन्यस्मिन्‌ू._ विविधगिरयस्त्वत्परिस्यन्द्मन्दी 
भूतोत्तापाः चितरुहदुलेस्तेअ्पनेप्यन्ति खेद्स 
पृष्पामोदी करिकुलशतेः . पीयमानस्तवातः, 
शीतो वायुः परिणमयिता काननोदुम्बराणाम ॥४६॥ 


विवुधविमलसूरिजीने इलोराकी यात्रा की थी--- 
विहार करतां आवीयारे, इलोरा गाम सम्कार 


जिन यात्रा ने कारणे हो छारूू। 


खटदरिसण तिहां जाणीएरे, जाए विवेकवन्तरे, सुनीसर 


तच्वघरी बीजीवारने हो छारू ॥ 


विज्ञप्ति लेखसंग्रह, ए७ १००, १०१ सिंघी अन्थमाला । 
जन ऐतिहासिक, गृजर-काव्य-संचय घू० ३१ ॥ 


जैन-पुरातत्व ६६ 


सुप्रसिद पर्ययक और जैननुनि श्रीशोलविजयजी मी अद्यारहवीं शततोमें 
यहाँ आये थे | तीर्थमालाके निम्न पद्मतते ज्ञात होता है--- 

इलोरि अति कौतुक वस्यूं जोतां होयडुं अति उर्हस्यूं, 

विश्वकरमा की्चु मंडाण त्रिथुवनन भाव तणु सहिनाण ॥ 

उपयुक्त उल्लेख इस वबातके परिचायक्र हैं कि बैनोंका आकर्षण 
इलोराकी ओर प्राचीन कालतसे ही है। 
ऐहोल 

गदामी वालुकेमें यह अवस्थित है | भायंपुरते इसका रुपान्तर ऐड्ोल 
या ऐविल्ड हुआ जान पड़ता है। इंस्त्री सातवीं आठवीं शताब्दीमें यहाँपर 
चौटक्योंकी राजघानीं थी। पू्र और उचरमें वहाँरर गुफाएँ हैँ | इसमें 
सहत्वफणयुक्त पाश्वनाथको प्रतिमा अवत्यित है। यह नूर्ति बहुत महत्त्वपूर्ण 
' है। सापेक्षतः वहाँकी गुफा काफ़ी चौंडी और लग्बी है। जैन-कल्ाके अन्य 
उपकरण भी पद्चात हैं। 

गरम महावीरकी आकृति भी वहाँ दृष्टियोचर होती है। सिंह, मकर 
ण्व॑ द्वारपातोंक्रा जुदाव, उनका पहनाव एट्ीफण्मके समान उच शैलीका 
है। वामन रूगिणी जी तो त्रड़ी विचित्र-सी छगती है। 

बहाँसे पूवेंकी ओर मेग्ुदी नामक एक जैन-मन्दिर है, उसमेंसे एक 
विस्तृत शिलोत्कीर्णित लेख प्रात हुआ है, जो शक ५५६ ( इंस्वी ६३४- 
६३५ ) का है। चौलुक्वराज पुलक्ेशीके समयमें श्रीवरकीर्तिने यहाँकी 
प्रतिठ्ा की जान पड़ती है | 
भाभेर 

इन पंक्तियोंका लेखक इसे देख चुका हैं। मामेरका दुर्ग घूलियासे 


प्राचीन सीर्थमालासंग्रह, पए० १२१ । 


१०७० खण्डहरोंका चैमव 


वायब्य कोणसे ३० मील दूर है| एक छोटे-से टीलेमें भूमिणद् है। तीसरी 
गुफा है। इसका बरामदा ७५४ फुट लम्बा है। बाई ओरका भूमि 
अपूर्ण ही रह गया जान पड़ता है। पड़सालमें भी तीन द्वार हैं, जिनसे 
भीतर तीन खंडोंमें प्रवेश किया जाता है। प्रत्येककी लम्बाई चौड़ाई 
२४% २० है| दीवाल्वोपर पाश्वनाथ तथा अन्य बिनोंकी आम्य आकृतियाँ 
खचित हैं| यहाँका मास्कर्य नयनग्रिय नहीं है। बहुत-सा भाग नष्ट भी 
हो चुका है. । 
अंकाई-तंकाई 

सन्‌ १६३७में मुझे इन गुफाओंके निरीक्षणका सौभाग्य प्राप्त हुआ 
था | यह स्थान बड़ा विकट और भयप्रद है | येवछा ताछकेकी पहाड़ियोंमें 
इनकी अवध्थिति है। इनकी ऊँचाई ३१८८२ फुट है। सुदृढ़ दुर्ग भो है । 
यहाँका प्राकृतिक सौंदय प्रेत्णीय है । अंकाईमें जेनोंकी सात गुफाएँ हैं । 
ये छोटी होते हुए भी शिल्पकल्लापेज्ञया अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं | हुमांग्यसे 
बहुत-सा भाग नष्ट हो गया है। यहाँकी बहुत कम जगह बची है, जहाँ 
सुन्दर आकतियाँ न खुदी हों । प्रवेशद्वार तो बहुत ही शोमनीय है। 
तीय॑करकी मूर्ति उत्कीर्णित है। दूसरी गुफाके छोरोंपर भी मूर्तियाँ हैं । 
तीसरी गुफा दूसरी मंजिल समान है। आगेका कमरा २४--६ फुट है| 
एक छोरपर इन्द्र ( संभवतः मातंगयक्ष ) और इन्द्राणी ( सिद्धाय्रिका ) 
दूसरे छोरपर है। इन्द्रकी आकृति इतनो ब्रिनष्ट हो चुकी है कि हाथीफो 
पहिचानना भी कठिन है। 

चैंवरधारीके अतिरिक्त गंधवे और उनके परिचारक पर्यात हैं। 
ये सब दम्पती अपने-अपने वाहनोंपर हैं। मालूम पड़ता है कल्लाकारने 
जन्म-महोत्सवक्े मावोंको रूपदान दिया है। आदमक़द जिनमूर्ति नर्न है | 





केष टेस्पिएस आफ इंडिया, पू० ४६४, 
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मूर्ति शान्तिनाथनोकीं होनी चाहिए । कारण कि मृगलांहुन स्ष्ट है| 
पाश्वनाथर्दी भी एक प्रतिमा है जिम्॒का कद उपयुक्त आकृतिस तीसरे भागका 
है | पंचफन मी स्पष्ट है। गवाक्षमें भो जिनप्रतिमाएँ है। इन प्रतिमाश्रों- 
की रचनाशैलासे ज्ञात दोता है कि १३ शतीकी होंगी । क्योंकि परिकरके 
निर्मांणमें कल्माकारने बिन उपकरणोंका प्रयोग किया है, वे प्राचीन नहीं हैं| 
महाकबि श्री सेघत्रिजयजीने पूर्व यूचित सम्स्यापूर्वित्राले विज्ञप्ति 
पत्रमें इस स्थानका परिचय इन शब्दोंमें दिया ६--- 

गस्यौत्सुक्येब्ण्यणकि-टणकी दुर्गयो. स्थेयमेच, 

पाश्वः स्वामी स इद विहतः पू्व॑सुर्वाशसेब्यः 

जाग्जुये विपदि शरणं स्वगिल्शकेडमिवन्चम, 

अत्यादित्यं हुतवहमुखे संभ्॒तं तद्धि तेजः ॥ 


चिगलवबाड़ी 


आग्रारोडपर स्थित इगतपुरोसे छुठवें मील्यर एक पहाड़ी दुर्गपर 
यह आम बसा हुआ है । पहाड़ीके - निम्न भागमें एक जैन शुफा है। वहाँ 
सूदम खुदाईको देखनेसे पता लगता है कि किसी समय यह्द गुफा उन्नता- 
बसत्थामें रही होगी । गुफाके भीतरी मागवाला कमरा ३५४ फुटका है, और 
इसके अन्दर एक और कमरा है। गुफाद्ार--सम्मुख छतके मध्य भायमें 
गोलाकार पाँच मानवाकृतियाँ खचित हैं । द्वारपर एक निनमूर्ति है 
शुफाके भौतर भी प्रासनपर तीन जिनप्रतिमा है। भीतर जो कमसा है, 
उसकी दीवालके पाध्ष मी पुरुषाकार “बिन! है। वक्त॒त्यल तथा मस्तक 
खंडित है | केवल चरणके अवशेप विद्यमान हैं। इृपभके चिहसे ज्ञात 
हुआ कि यह मूर्ति थुगादिदेवकी है। सं० १९२६६का एक लेख भी मिला 
है, जो उत्तर कोनेकी दीवालपर था | 





“विज्ञप्ति छेख-संभरद, एछ १०१, 


१०२ खण्डहरोंका वेभव 
चांदवड़ 


यहाँपर महिहयावाई द्वोल्करका जन्म हुआ था। आज भी उनका विशाल 
और प्रेंच्नणीय राजमहत्ल विद्यमान है। प्राचीन जैनसाहित्यमें इसका 
नाम “चन्द्रादित्यपुरी” के रूपमें मिलता है। कहा जाता है इसे यादव- 
वंशीय दीध पन्नारने चसाया था। ८०१ ईस्वीते १०७३ तक यादवोंका 
राज्य रहा । यह नगर पहाड़के निम्न भागमें वसा है। पहाड़की ऊँचाई 
४०००-४५०० फुट है| इसपर जानेका मार्ग बड़ा विलक्षण है। पैर 
फिसलनेपर चचनेकी आशा कम ही समझनी चाहिए । पहाड़ीपर जाते हुए. 
आधे रास्तेमं रेणुकादेवीका मन्दिर आता है। जाने यह रेशुकादेवीका 
स्थान कबसे प्रसिद्ध हो गया । वस्तुतः यद्द जेन-गुफा है। यद्यपि चहुत बड़ी 
नहीं है, पर शिल्‍्म स्थापत्यको दृष्टिसे निः्संदेह महत्त्वपूर्ण है। गुफामें 
तीनों ओरकी दौवालोंमें तोथकरोंकी विल्तृत परिकरवाली अत्यन्त सुन्दर 
कोरनीयुक्त मृर्तियाँ खुदी हैं। शासनदेव-देवियोंकी मृर्तियाँ सो काफी 
हैं। जैंन-गुफा-निर्माशकज्ञाका एक प्रकारसे यह अन्तिम प्रतीक जान 
पड़ता है। कारण कि इसमें विकसित मूर्तिकलाके लक्षण भलीमाँति 
परिलक्तित होते हैं। प्रत्येक यक्ष-यक्तिणियाँ अपने वाहन और आयुर्धोसि 
मुसजित तो हैं दो साथ ही साथ मुश्लाकृति भी जैन-शिल्प-शाज्ानुसार 
है। जेनमूर्ति निर्माणकल्ञा-विकासकी परम्परा इसके एक-एक चप्पेपर 
लक्चित होती है | इसके मूलनायक चन्द्रप्रभुजी हैं) सभी मूर्तियाँ सिन्दूरसे 
बुरी तरद्द पोत दी गई हैं और प्रति दिन तैल स्नान करती हैं। जनताने 
इसे अपने ऐट्दिक स्वार्थपूर्तिका तीर बना रखा है। बलिदान भी १६३८ 
तक होता था | पंडे छोग यहाँ के बढ़े पढु हैं | यदि उनको पता चल जाय 
कि प्रेत्षक जेन हैं तो फिर मीतर दीपकका उपयोग न करने देंगे | कारण 
कि वे जानते है कि ये मूर्तियाँ जैन हैं--जैसा कि काफी कगड़ेके बाद तंय 
हो चुका है | पर वे अपने पेच पालनेके लिए, इन्हें छोड़ भो नहीं सकते । 
दुर्भाग्यसे जेनियोंका, इनपर ध्यान ही अब कम रह गया है। 


जैन-पुरातर्व १०३ 


सिचन्नवासलूू 
दक्तिण भारतमें बैनसंत्कृतिका अच्छा प्रभुत्त दै। वहाँके सांस्कृतिक 
और नैतिक विकासमें जैनोंका योग रहा है। सित्तन्नवासक पहुक्कोंदासे 
वायब्य कोणमें नें मोलपर अवस्थित है। यहाँ पर पापाणके टीलोंकी 
गहराईमें जैनगुफा उत्कीणित है | ईत्वी पूच तीसरी शतीका एक ब्राह्मी लेख 
भी उपलब्ध है| इसमें स्पष्ट उल्लेख है कि जेन-मुनियोंके वासा्थ इसका 
निर्माण किया गया | इन गुफाओंमें जैन-मुनियोंकी सात समाधि-शिलाएँ 
हैं। प्रत्येककी लम्बाई ६--४ फुट है | गुफा १००--५० फुट है। 
वास्तुशा्की दृष्टिसे इसका बितना महत्त्व है, उससे मी कहीं अधिक 
महत््व चित्रकलाकी दृष्टिस हैं। मंडोढक चित्र काफी अच्छे हैं। इनकी 
शैली अजण्यसे साम्य रखती है | इनकी रेखाओंके अनुशीलनसे मूर्तिकला- 
पर भी बहुत प्रकाश पड़ता है | 
पश्चचकालीन चित्रकछा'की उच्चतम ऋकृतियोंमें इनकी परिंगणना 
'है। कलाकारने प्राकतिक दृश्वोंको जो रूपदान दिया है, वह सचमुचमें 
अनुपम हैं। यद्यपि रूपदानमें कल्लाकारने चहुत कम रंगोंका प्रयोग किया 
है, फिर भी भावोंकी दृष्टिसि आकृतियाँ सनीव बन गई हैं। कमलाकइृति 
और नतेक्ीके अतिरिक्त पौराणिक जैन प्रसंग भी चित्रित हं। इसका 
निर्माण कलाविलासी महेन्द्र वर्माके समयमें हुआ | महेन्द्र वर्मा अप्परके 
उपदेशसे जैनधर्म स्वीकार कर छुका था, पर एक ज्जौके प्रवत्नसे जब 
अप्यर शैब हुआ, बच वह भी शेव मतानुवायी हो गया। 





'इसका मूछ नाम “सिद्धण्ण-वास ८ सिद्धोंका डेरा” है, 
भारतीय अनुशीलून, हू० ७ 
भपतलबोंकी चित्रकछाके लिए देखें--- 
इंढियन एण्टोक्वेरी मार्च १६२३, 
भारतीय अनुशीलन; ए० ७-१६ छलितकला विभाग, 
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इन गुफाओंमे जैनमूर्तियाँ मी पद्मासनमें हैं | 

यहाँसे कुछ दूर संगीतविषपयक एक शिलौत्कीण लेख भी. प्राप्त 
हुआ है। जैन-आगमोंमें स्थानांग और अजुयोगद्वार ( जो ईस्वी पू्वेकी 
रचनाएँ हैं ) में संगीतका विषय आता है | उपलब्ध लेखसे शाल्बोय शब्द 
भी मिलते-जुबते 

प्रसिद्ध गुफाओंका उल्लेख ऊपर किया गया है। इनके अलावा 
भी घारासिव' विन्ध्याचछ बामचन्द्र, पाटन; मोसिनावदा चामरलेन, 
एवं औरंगाबाद की गुफाएँ जैनधर्मसे सम्बन्ध रखती हैं । 


इन गुफाओंके दो प्रकार किसी समय रहे होंगे या एक ही शुफाममे 
दोनोंका समावेश हुआ होगा, कारण कि जैनोंका सांस्कृतिक इतिहास 
हमें बताता है कि पूर्वकालमें जैनमुनि अरण्यमें ही निवास करते ये, केवल 
मिज्ञाथ--गोचरीके लिए--ही नगरमें पघारते थे। ऐसी स्थितिमें लोग 
व्याख्यानादि औपदेशिक वाणीका अमृत-पान करनेके लिए, जंगल्ोंमें 
जाया करते थे, जैसा कि पौराणिक जैनआख्यानोंसे विदित होता है।' 
बिनमंद्रिकी आत्मा--प्रतिमाएँ भी नगरके बाहर गुफाओंमें अवस्थित 
रहा करती थीं। ऐसी स्थितिमं सहजमे कल्पना जाणत हो उठती है कि 
या तो दोनोंके लिए. स्वतंत्र स्थान रहे होंगे, या एक ही में दानोंके लिए 
प्ृथक्‌.पथक्‌ स्थान रहे होंगे। मैंने कुछ गुफाएँ ऐसी देखी भी हैं। प्राचीन 
मन्दिरिके नगर बाहर बनाये जानेका भी यही कारण है । भेवाड़ादि प्रदेशोंमें 
तो जैनमन्दिर जंगलोंमें चहुत भड़ी संख्यामें उपलब्ध होते हैं, त्रे.गुफाओं- 
की पद्धतिके अवशेषमात्र हैं.। वहाँ ताछा वगैरह लगानेकी आवश्यकता 


ह्‌ 
चिकन. बन 





'पुपिआफिया इंडिका, भाग १२, 

केच टेम्पिद्स ऑफ इंडिया, 

भार्कियोंठों जिकल सर्व ऑफ वेस्टन इंडिया भा० ३, ए० ४८-५२, 
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दी क्या थी ! क्योंकि वहाँन तो आभूषण थे और न वैशी सम्पत्तिके 
लूटे जानेका दी काई मय था, यह प्रथा बड़ी सुन्दर और सत्र लोगोंके दशनके 
.. लिए, उपयुक्त थी | 
प्राचीन गुफाओंमं उदयगिरि, खंडगिरि, ऐहोल, सिवन्नवासदर, 
घोदवर्ड, रामटेक, पूछरा--इन गुफाओंसे मानना होगा कि दशम शती 
तक इसी सात्विक अथाका परिपालन द्वाता था। ढंकगिरी जोगामारा 
गिरनार आदि विभिन्न प्रान्तोंमें पाई जाने वाली अ्रति प्राचीन और 
भारतीय तक्षुणकल्यकी उत्कृष्ट मौलिक सामग्री है। गुफाओंके सौंदर्य 
अमिदृद्धि करनेके ध्यानसे जोगीसारा, सित्तन्नवासज्ञ आदिम चित्रोंका 
अंकन भी किया गया था, इन भितिचित्रोंकी परम्पराको मध्यकालमें 
चहुत बड़ा चल मिझछा। भारतीय चित्रकला-विशारदोंका तो अनुमव 
है कि आन तक किसी-न-किसी रूपमें जैनोंने मिचिचित्र परम्पराके विशुद्ध 
ग्रवाहकों कुछ अंशवक उुरक्तित रखा है । 


ता० ८-औ-४८ को शान्दिनिकेतनमें कलामवनके आचार्य और 
चित्रकलाके परम मर्मश श्रीमान्‌ नन्‍्दराछजी धोसकी मैंने अपने पासकी 
इस्तलिखित जैन सचित्र कृतियाँ एवं वड़ीदा निवासी भीमान्‌ डा० संजू- 
छाऊछ भाई मजूमदार-द्वारा प्रेषित दुर्गासप्तशर्ताके मध्यकाल्ीन चित्र चत- 
लाये, उन्दोंने देखते ही इनकी कला श्रीर परम्परापर छोदय-सा व्याख्यान- 
दे डाला, जो आज भी मेरे मत्तिष्कमे गूँलता है । उसका सार यही 
, था कि इन कलात्मक चित्रोपर एलोराकी चित्र ओर शिल्लकल्नाका 
बहुत प्रभाव हैं। जेन-शैलीके विकासात्मक तत्त्वोंका मूल बहुत अंशोंमें 
एलोय ही रहा हैं। चेहरे और चक्तु तो सर्वथा उनकी देन हैं। रंग 
ओर रेखाओंपर आपने कहा कि जिन-जिन रंगोंका व्यवद्यर एल्ोराके 
चित्रोमे हुआ है, वे ही रंग और रेखाएँ आगे चलकर जैन 
चित्रकल्लामें विक्नित हुईं। यह तो एक उठाहरण है। इसीसे समता 
जा सकता हें कि जेंन-चित्रकत्ञाकी दहछसि भी इन स्थापत्वावशेपोका 
पड 
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कितना बड़ा महत्व हे, जिनको हम भूलते चले जा रहे हैं। 

ज्यों-ज्यों सामानिक और राजनैतिक समस्याएँ खड़ी होती गईं या - 
विकसित होती गई, त्यो-त्यों परब॑तोंमें गुफाओंका निर्माण कम होता गया 
और आध्यात्मिक शान्तिप्रद स्थानोंकी सष्टि जनावास--नगरों--में 
होने लगी | इतिहास इसका साक्षी है। 


मन्दिर 

पुरातन जैन-अवशेषोंमें मन्दिरोंका भी महत्त्वपुर्ण स्थान है। जैन- 
तीर्थ और मन्दिरोंका श्रेष्ठल न केवल धार्मिक दृष्टिसे ही है, अपित भारतीय 
शिल्प-स्थापत्य और कल्नाकी इष्टिसे भी, उनका अपना स्वतन्त्र स्थान हैं । 
इन मन्दिरोपरसे ही हमारी सांस्कृतिक विचारधारा स्पष्ट हो जाती है। 
वहाँपर हमें निद्वत्तिमूलक भावनाका प्रत्यक्षीकरण होता है। वहाँ स्वपरके 
कुद्रतम भेदोंको भूल जाते हैं। आत्मतत्व निरीक्षणकी दृष्टि विकसित 
होती है और गुणके प्रति स्वाभाविक आकर्षण होता है | वहाँका' वायु-, 
मंडल इतना शुद्ध और पवित्र रहता है कि दशंक--यदि वह भावनाशील 
हो तो, आनन्द-विभोर हो उठता है--कुछ छ्णोंके लिए अपने आपको 
भुला देता है। 

मन्दिर हमारी आध्यात्मिक साधनाका पुनीत स्थान है, साथ ही 
साथ जिनघरम और नैतिक परम्पराका समर्थक भी | मैं अपने कई निंधोंमें 
सूचित कर चुका हूँ कि, ्रमणसंस्कृतिका अन्तिम साध्य मोक्ष होते हुए भी 
वह समाजके प्रति कभी उदासीन नहीं रही | मन्दिर आध्यात्मिक स्थान 
होते हुए भी कलाकारोंने अपने मानसिक भावोंके द्वारा, उसे ऐसा 
अलंकृत किया कि साधक आन्तरिक सौंदर्यकी उपासनाके साथ, बाहरी 
पृथ्वीगत-सांदययंसे नैतिक और पास्परिक--अन्तश्चेतना जगानेवाले उप- 
करणों द्वारा वीतरागत्वकी ओर बढ़ सके | 


यहाँपर यह प्रश्न उपस्थित होते हैं कि मन्दिरोंका निर्माण सबसे | 


.. 
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प्रारम्भ हुआ, मध्यकालीन मन्दिरोंका पूर्वरूप कैसा था, प्राचीन कालके 
साधना स्थानोंका निर्माण कहाँ होता था? ये प्रश्न निश्सन्देह महत्त्वपूर्ण 
हैं। पर इनका उत्तर सरल नहीं है। पुरातत्व और इतिहासके उपत्व्ध 
साधनोंके आधारपर तो यही कहा जा सकता है कि प्रथम मूर्तिका निर्माण 
और बादमें मन्दिर, दिले एक प्रकारसे गुफाका विकसित रूप माने तो 
अत्युक्ति नहीं । मन्दिस्की उसत्ति और स्थितिविषयक विद्वानों मतमिन्नत्त 
स्पष्ट है । बितनी प्राचीन मूर्तियाँ उपलब्ब होती हैं, उतने मन्दिर नहीं | 
मूर्तियोंकी अपेक्षा मन्दिरोंकी उपलब्धि भी कम हुई है। इसका कारण 
मध्यकालीन इतिठास तो यह देता है कि मुसलमानंके सांदक्कतिक आक्र- 
मणोंने कई मन्दिर, मतबिदरक रुसमें परिवर्तित कर दिये, ऐसे मन्दिरोंकी 
संख्या सर्वाधिक ग़ुजरातमें पाई जातों है। महाकोसलमें मैंने ऐसे मी 
जैन-मन्दिर देखे हैं मिनपर अजैनॉका आधिपत्य है | 

इतिहास और जैनागम-साहित्यसे यह ज्ञात द्वोता है कि ईत्वी पूर्व 
छुठवीं शर्तीमें यक्ष-मन्दिरोंका सामूहिक प्रचलन था, परन्तु उन मन्दिरोंका 
उल्लेख ““चैत्य” शब्दसे किया गया हैं। आज भी हम लोग “चैंत्यालय” 
और ““चैत्यवंद्नःः आदि शब्दोंका प्रयोग करते हैं | परन्तु यहाँ पर देखना 
बह है कि उन दिनों ““चैत्य'” शब्द, निस अथर्म व्यवह्दत होता था, क्‍या 
आज भा हम उसी अर्थमें लेते है या तद्मिन्न । क्योंकि “चैत्व” शब्दकी 
ब्युतत्ति “चिता”से मानी जाती है। महापुदुपोंके निर्वाण या दाह- 
ध्यानोपर उनकी स्मृतिकों सुरक्षित रखनेके लिए इच्ष लगावे जाते थे 
वा प्रस्तर-खण्ड तथा शरीरके अपशेप रखकर मढ़िया चना दी जाती थी। 


जवलपुरके निकट पुक छघुतम पहाडीपर जैन-चैत्यालय है, जिसे 
लोग “मढ़िया” कहते हैं। छोगोंका विश्वास है कि रानी हुर्गाच्तीको 
पीसनदह्ारीने--जो--जैन थी, स्वोपानिंत दित्तले इस कृतिका रुजन 
करवाया था। दोनों सढ़िय्रोंपर जाज भी चक्कीके दो पाट लगे हुए हैं, 
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धीरे-धीरे पूज्य पुरुषोंकी प्रतिमाएँ बनने लगीं और बढ़े-बढ़े मन्दिरोंका, 
निर्माण होने लगा | पंडित बेचरदासजीकी उपयुक्त मान्यता शब्दशात्नरकी 
इृष्टिसे युक्ति-संगत नहीं जान पड़ती है। क्योंकि इस तकके पीछे 
कोई सांस्कृतिक विचारधारा या अरकाय्य प्रमाण नहीं है") डा० असक्ष- 
कुमार आचार ठीक कहते हैं--कि चैस्य या क़म्मोंसे सन्दिरोंका कोई 
सम्बन्ध न था | 

डा० आचार्य लिखते हैं--“कल्पसृत्रके कुछ अंशको शुब्मसूत्र कहते 
हैं, जिसमें वेदी बनानेक्ती रीति और उनकी ढम्बाई आदि दी है। 
इससे “अग्नि? या इंटोंसे बनी हुई बद्तत्तर वेदियोंकी रीतिका वर्णन है। 
वे वेदी लोमयज्ञकी थीं, जिनका निर्माण वेशानिक तौरपर हुआ था। 
संभवतः थहींसे मन्द्रि-निर्माणका सूत्रपात होता है ।” 

ऐतिद्ासिक उल्लेखोंसे तो ,यही ज्ञात होता है कि प्रास मूर्तियोंमें 
स्व प्राचीन प्रतिमाएँ जैनोंकी है, जैसा कि ऊपरके भागमें सूचित किया जा, 
छुका है, परन्तु एक चातका आश्चर्य अवश्य होता है, कि जितना प्राचीन 
जैन-पुरातत््व उपलब्ध हुआ है, उतना द्दी अर्वाचीन एतद्विषयक साहित्य 
है। अर्थात्‌ प्रतिमओंका इतिहास मोहन-जो-दडो तक पहुँचाता है, तो 
शिल्प विषयक अन्थोंका निर्माण १०वीं शती बादका मित्रता है| प्रथम 
“साहित्य या “कृति” यह प्रश्न उठता है और विशेषता इस बातकी- है 
कि बिन प्रतिमाओंकी जन शैलीमें कात्षानुसार भल्ते ही परिवर्तन हुआ, 





इनसे उनका सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता है। पह्मपुर आदि और भी अनेक 
स्थारनोपर देवस्थान स्वरूप छोटी-सी टपरियाँ मिलती हैं, जिन्हें सध्य- 
प्रदेश?रमें “सढ़िया? कहते हैं। सरोवर तीरपर और पहदाड़ियोंपर भी ऐसी 
मढ़िय मिलती हैं । 
मन्दिर दाहस्थानका सूचक नहीं, किल्तु देवस्थानका परिचायक है, 
प्राचीन भारतवर्ष १, सं० ८। 
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पर मोलिकितानें वराचर समानता--एकल्पता रही। बिन दिनों मूतिका 
निमांग हुआ, दिनों ऋलाक्ारोंके उम्दुख साहित्य था वा नहीं ? नहीं 
“कदम वा सकता, कारण कि मूतिवालतकके प्राचीन मन्दिर ही अनुपत्ब्य 

हैं । मूर्ति और मन्दिरका प्रश्न जहाँ आता है, दहाँ उनके प्रतिष्ठा-विधान 
विपवक्ष एवं वालुशाजकी सनत्या मों खड़ी होतो हैं। गवेषककी इन 
शंकाओंका उम्रुच्तित उमाधान हो चके ऐसा प्राचीन उाहित्य नहिंवत्‌ ही है| 
हाँ इतना अनुमान अवश्य किया जा सकता है कि जन पादलिप्तसूरिजाने 
निर्वागकलिका की स्चना की उस समय शिल्तक्ना योडा-बहुव साहित्य 
अवश्य ही रहा दोगा, मले ही वह लिपिबरद्ध न होकर पारस्परिक या 
मौखिक ही क्‍्योंन रहा हो, कारण कि देव-देविवोंके आकार-प्रकार 
एवं आयुषोंकी चर्चा उत्तमें चर्णित है 

मथुराके बैन-अवशेपोते लष्ट है कि निर्वागकलिका पूर्व भी यक्ष-यक्ति 
णियोंछा स्वरूप स्थिर हो चुका था। मधुराक्ते कलात्मक अवशेष इस बात 

क्री पुष्टि करते हैं कि इस्डोसाइयिक समयके लेनोंने एक प्राचीन मन्दिरनें 

से खुदाइईक लिए. उसके अवशेपोंका उपयोग किया था। त्मिय मी यह 
मानते हूं कि इंस्वी पूर्व ३७५०नें मथुरामें जेन-मन्दिरि था ।” मयुराके 
ध्वोद्धलूप से शावद ही कोई अपरिचित होगा । इससे ज्ञात होता दे कि 
उस समय जेनोमें लूप पृजाका भी रिवाव चल पड़ा या, पर यह स्तप 

मैथुराका देवनिर्मित कहा जानेवार स्तूप धर्म-ऋषि और घमंघोष 
सुनिको रुचिके अनुसार कुचेराने बनवाया था। इससे इदना तो निश्चित 
है कि मुनिचर्ग कहात्मक उपकरणोंके श्रति उदासोन न था। उस समय 
जआाजीचक संग्रदाय नी था, जो ज्योतिप आादिसें श्रवोण साना जाता था । 
घह शित्पसे सर्देधा अपरिचित हो, चद तो कम संभव है । 

ड जन सृप एण्ड अदर एुण्टाक्यविदाज्ञ माफ मथुरा, मच्तचावना, 
ब० दे ॥ 





११० खण्डहरोंका वेसव 


परम्परा चली नहीं | बै० जायसवालूजीका मानना है कि ओरिसामें भी. 
कायनिसीदी--अ्र्थात्‌ जैन-स्तूप था, निसमें अरिहन्तका अस्थि गड़ा हुआ 
था। बौद्ध-स्तूपफे तोरणमें जो अलंकरण और भावशिल्यपोंके प्रतीक है 
उनमें जिनमक्तिका सम्यक्रूप लक्षित होता है | मन्दिरकी स्वना 
उस समय हो चुकी थी । 

तैत्तिरिय संहिता में “पूवंकथित वेदीके स्वरूपोंका वर्णन है-- 
चतुरभ्रश्येनचित,. प्रोणचित, . कू्मंचित, . समुझाचित्‌ , प्रौगचित, 
रथक्रचित आदि । इसोका अनुकरण बौधायन और आपस्तंभमें 
हुआ है। इन वेदियोंमें धर्मजनित भेदोंको स्थान नहीं था। अर्थात्‌ 
हिन्दू, जेन और बौद्ध सभी स्वीकार करते थे। परिवतेनप्रिय मानवने 
क्रमशः संशोधन, परिवरद्धन प्रारंभ किये, जिनके फलस्वरूप गुम्बज्ञ और 
शिखर उठ खड़े हुए। मंडपोंका विधान भी बढ़ता ही चला । मंडपोंका 
विकास समयकीं आवश्यकतानुसार होता गया | डा० आचार्यका उपयुक्त 
मत समीचीन जान पड़ता है। वर्णित वेदियोंका विकसित रूप ही मन्दिर 
है। इसके क्रमिक विकासका इतिहास भी बड़ा मनोरंजक और ज्ञान- 
वर्ढक है, परन्तु यहाँ इतना स्थान कहाँ कि उनपर समुचित प्रकाश 
डाला जा सके । इतना अवश्य कहना पड़ेगा कि मंदिरका निर्माण .गुफ़ा 





"१8 थीं शर्तीके जैनोंके ऐतिहासिक साहित्यसे ज्ञात होता है कि 
प्रतिभा संपक्ष आचार्योंके दाह-स्थानपर “स्तूप” बना करते थे। ऐसे सैकड्दों 
स्वूपोंका उल्लेख प्राचीन हिन्दी पद्मंमिं भी आता है। १८वीं शताब्दीतक 
यह स्तूप परंपरा चलती रही । इसमेंसे आचाये श्रीजिनदत्तसूरि और 
श्रीजिनपतिसूरजी तथा श्री जिनकुशलछूसूरिजी मद्दाराजके स्तृूप विशेष * 
उल्डेखनीय हैं। श्रीज्नपतिसूरजी प्रध्वोराज चौहानकी सभाके रत्न थे ' 
और अनेकानेक अन्य रचयिता“विद्वानोंके गुरु भी । 

खंड ३, ११ ॥ 


थे 
जन-पुरातत्त्त १११ 


पूवंका है, जैसा कि अर्थशाल्नसे सिद्ध है। गुफा और मन्दिरका सम्बन्ध 
गुजरातके कलाकार श्रोरविशंकर रावल इतना ही मानते ईं कि “अग्रिम 
मंडप दशनायाीं मक्तोंके लिए और गर्भणद देवमूर्तिके लिए होता है ।” 
'सानसार'में मन्दिरोंके भेदोंपर कुछ प्रकाश डाला है, परन्तु कल्लाकी 
दृष्टिसे उन मेदोंमें विशेष अन्तर नहीं पड़ता, न घर्मंगत शिल्पको अपेत्षासे 
ही | मेंद मुख्यतः भौगोलिक है। मय शाख और काश्यप शिद्पमें जैन 
ओर त्रौद्ध-मन्दिरोंका उल्लेख है। मानसारमें भी उल्लेख तो है, पर वह 
इतना अनुदारतापूर्ण है कि उससे उनके रचयिताकी भावनाका पता चलता 
है। वह लिखता है कि जैन-मन्दिर नगरके वाहर और वैष्णव-मन्दिर 
नगरके मध्यमें होना चाहिए.। मुके तो ऐसा लगता है कि गुफा-मन्दिर 
अक्सर पहाड़ियोंमें हुआ करते ये और त्रहुसंख्यक जैनमन्दिर भो स्वाभाविक 
शान्तिके कारण बाहर बनाये जाते ये | अतः उसने लिख दिया कि जैन 
मन्दिर भाहर होना चाहिए। पर इतिहास और साहित्यसे मानसारके 
साम्प्रदायिक उल्लेखकी पुष्टि बिल्कुल नहीं होती । 
शान्तिक, पौष्टिक, जयद आदि मन्दिरोंके नाम मानसारमें हैं। 
प्रत्येकका मान मिन्न-मिन्न है। इस शैलियोंसे मो यही ज्ञात होता है कि 
लेखक पारम्परिक साहित्यसे प्रभावित तो हुआ है, पर इससे भी अधिक 
सहारा प्रत्यक्ष कृतियोंसे लिया है | नागर, वेसर और हविड तीनों प्रकारका 
विश्लेषण डा० असन्नकुमार थआचार्यने भार्किटेक्चर एकोर्टिज् हू मानसार- 
शिदपशासत्र में भली भाँति किया है। 
यहाँतक तो मन्दिरकी चर्चा इस प्रकार चली है कि उसमें जैन-मन्दिर- 
वौंद्ध-मन्दिर या हिन्दू-मन्दिर जैसी कोई साम्प्रदाविक चीज नहीं है। 
यहाँपर मन्दिरोंके निर्माणके विषयमें म० म० भ्री गौरीशंकरजी ओका 
का मत जान लेना श्रावश्यक है वे लिखते हैं-. 
#४इंस्वी सनकी सातवीं शताव्दीके आसपाससे बारहवीं 
शताब्दीतकके सैकड़ों जैनों और वेद्धर्मांवरंवियोंके अर्थात्‌ 


११२ 


खण्डहरॉका, वेंसव 


बाह्मणेंके मन्दिर अवतक किसी न किसी दिशामें विद्यमान * 
हैं। देश-सेदके अनुसार इन मन्दिरोंकी शैलीमें भी अन्तर है। 

कृष्णानदीके उत्तरसे लेकर सारे उत्तरीय भारतके सन्दिर आये 
शेलीके हैं और उक्त नर्दीके दुच्चिणके द्रघिड शेलीके । जैन 

और व्राह्मणोंके मंदिरोंकी रचनामें बहुत कुछ सास्य है । अन्तर 

इतना ही है कि जैन-मन्दिरोंके स्तम्भों, छु्तों आदियमें वहुधा 
जेनोसे संबंध रखनेवाऊी सूर्तियाँ तथा कथाएँ खुदी हुई पाई 
जातों हैं जौर धाक्षणोंके मन्दिरोंमें उनके धर्म संबंधी, बहुघा 
जेनोंके मुख्य मन्दिरके चारों ओर छोटी-छोटी देवकुलिकाएँ 
बनी रहती हैं, जिनमें मिन्‍न-मिन्न तीथंकरोंकी प्रतिमाएँ 

स्थापित की जाती हैं। आह्मणोंके मुख्य सन्दिरोंके साथ ही 
कहीं-कहीं कोनोंसे, चार ओर छोटे-छोटे. मन्दिर 

द्वोते हैं । 

“ऐसे मन्द्रोंको पंचायतन मन्दिर कहते हैं। ब्राह्मणों- 
के मंदिरोंमें विशेषकर गर्भगृह रहता है, जहाँ मूर्ति स्थापित 
होतो है और उसके थाग्रे मंडप । जैन-मन्दिरोंमें कहीं-कहद्दीं 
दो संडप और पुक विस्तृत बेदी भी होती है । दोनों शेलियोंके 
मंदिरोंमें गर्भगूदके ऊपर शिखर भर उसके सर्वोच्च भागपर 
भआमकक नामका बढ़ा चक्र होता है। आमछकके ऊपर कलश 
रदता है, और वहीं ध्वजदंड भी होता है । 


आये और द्वविड़ दोनों शैलियोंके जैनमन्दिर पर्याप््‌ मिलते हैं। 
उत्तर भारतीय मन्दिरोंकी जिस आयशैल्लीकी चर्चा ओभक्राजीने की है, 
उसमें भी प्रान्तीय भेदोंकी केकर कई उपशैलियाँ वन गई हैं। विशेषकर 
शिखरसें तो बहुत ह्वी परिवर्तन हुए हैं। कई स्थानोंपर एक ही शैल्लीके 


43-०० 3०8 »-+ज ०३००, 


ह। कर [5 [ 
भ्ध्यकारीन भारतीय संस्कृति, छू० १७५, ६ | 


सैन-पुरातत्त्व ११३ 


मन्दिर होते हुए भी उनमें कल्लात्मक बेमिन्न परित्नक्षित होता है। 
नागर , द्वाविड, वेसर इन तोन शेल्ियोंका उल्लेख मानसारमें इसप्रकार 
'आया है-- 

नागर द्वाविड चेव चेसरं च ब्रिधा मतस्‌ । 

कण्डादारभ्य घृत्तं यद्‌ तद्लेंसरमिति स्छृतम ॥ 

ओऔवमारम्य चाष्टाअ्न॑ विसान द्वाविडास्यक् । 

सर्व वे चतुरक्ष॑ यत्मासाद॑ नागर त्विदम ॥ 
वास्तुसारमें प्रासाद और शिखरके कई प्रकारोंका वर्णन है। 
अपराजित, समरांगणसूत्रधार, प्रासादमंडन, दीपाणंच आदि शिल्प 

विपयक गन्थोंमें मी इसकी विशद चर्चा है। 

यहाँ पर यूचित कर देना उचित जान पड़ता है कि मन्दिर-निर्माण 
विपयक शैलोका सूृन्नरपात होनेके पूर्व भी जिनमन्दिर वन चुके ये | 
शगुकच्छ--भड़ौचके शकुनिकाबिद्दार-मुनिसुत़्त ती्थंकरका मन्दिर इस 
कोटिमें आता है। वि० सं० ४ पूर्व यहाँपर आये खपुटाचार्यके रहनेका उल्लेख 
जैन प्रचन्धोमिं आता है। यह विहार प्रथम काष्ठका था, ५२ चौलुक्योंके 
समयमें आंवड्भइने पापाणका चनाया | लेकिन अल्छाउद्दीनने गुजरातपर 
आक्रमण कर भ्गुकच्छु सर किया और इतिहास प्रसिद्ध इस सांस्कृतिक 
तीथेस्वरूप विहारकी जामअ-मत्जिदमें बदल दिया। यह घटना ई० स० 
१२६७की है | इसपर वर्जेसने विशेप विचार किया है | वह इसकी कलाके 
सम्बन्ध खिखता है---“इस स्थानकी प्राचीन कारीगरी, आक्ृतियोंकी 
खुदाई भौर रसिकता, स्थापत्य, शिवपीकी कछाका रूप और लावण्य 


'क्ेनों शेलियोंका विधेचन शिल्प-अन्थोंमें तो मिलता ही है । स्व० 
जायसवालूजीने इतिहासके आधारपर “भन्धकार युगीन भारत में भी 
विचार किया है । 

रझआार्कियोलानिकल सर्वे आफ चेस्टन इंडिया वा० ६ | 


११४ खण्डहरोंका चैसव 


भारतमें बेजोड है?” ।.हस विहार॒पर प्रकाश डालनेवाले संस्कृत, प्राकृत 
और देश्य भापामें अनेक उल्लेख---चल्कि स्वतन्त्र अन्थ मिलते हैँ। कच्छ- 
भद्गेश्वरका मन्दिर भी सम्प्रतिद्वार निर्मित, माना जाता हैं| पश्चिम 
भारतमें जो प्रान्तीय साहित्य उपलब्ध हुआ है, उसमें ओर भी कई प्राचीन 
मन्दिरोंका उल्लेख है, पर आठवीं शती पूर्वके ऐसे अवशेष अल्प ही मिले 
हैं। सम्भव है उनका उपयोग और कोई कार्यमें हो गया हो, जैसा कि 
भद्वेश्वरके अवशेपोंका उपयोग ई० सं० १८१० में मुद्रा आम बसानेमें 
हुआ था और शकुनिकाविद्दारका मस्जिदमें। कलनचुरि बुदधराजका पुत्र 
शंकरगण जैन था । कल्याणमें दैवी उपसर्गको शान्त करनेके लिए माणिक- 
स्वामीको मूर्ति भी प्रतिष्टापेत की थो। कद्ाा तो यह भो जाता है कि. 
कुरुपावक्षेत्र ( हैद्ाबाद ) के मन्दिरमें १२ आम इसने मेंठ किये थे। 

ओकाजीने मन्दिरोंके चारों ओर देव कुलिकाश्ोंका उल्लेख किया ' 
है, धह बावनजिनालयसे सम्बन्ध रखता है। भ्रीमान्‌ छोग इस ग्रकारके . 
मन्दिर बनवाते थे । चौह॒क्य कुमारपालने भी ईडरगढ़पर ऐसा मन्दिर 
बनवाया था । नन्दीश्वर द्वीप-सचनाके मन्दिर भी मिलते हैं । 

दशम शती पूव॑के मैंने कुछ मन्दिर देखे हैं, उनमें गर्भगह और आगे 
मंडप मर रहता है। ज्यों-ज्यों समय बदलता गया और शिल्पकला 
विकसित होती गई, त्यों-त्यों प्रासाद-रचना शैलीमें भी उत्कष होता गया | 
कल्ाकार भी कृतिक्रे निर्माणमें सामयिक अलंकरणोंका प्रयोग सफलता 





आर्कियोलाजिकल सर्व आफ वेस्टन इण्डिया चॉ० ६, एू० २२ । 
चाणक्यने अथशास्त्रमें नगरमें भिन्न-भिन्न देवमन्दिर केसे होने 
चाहिए, इसका विधान किया है । 
समकाछीन आचाय श्रीजिनपतिसूरिने तोथमाछामें इस प्रकार 
उद्लेख किया है--- 
इंडरगिरो निविष्ट चौह॒क्याधिपतिकरितं जिन प्रथसं । 


जैन-पुरातत्त्व पक्ष 


पूरक करते रहे | दशम श॒ती बाद तो शिल्त्र कल्लापर प्रकाश डाञनेवाले 
अन्थोंका भी सजन होता गया। जिनमें इनकी निर्माण-शैल्लीका सम्बक्‌ 
विवेचन है। कल्लाकारोंने मौलिक नियमोंक्रा पालन करते हुए कहपना 
शक्तिका भी भलीमाँदि परिचय दिया | वे कल्लाकार अ्र्थके अनुचर न थे, 

कलाके सच्चे उपासक और कुशल साधक थे | जब भाव जाणत होते तत्न 
ही औज्ञारोंकी सश करते। कलाकइृतियोंके निर्माणमें कोरे अर्थसे काम 
नहीं चलता, पर आन्तरिक रुचि भी अपेक्तित है। ऐसे उदाहरण भी 
किंवदन्तियोंमें हैं. कि जहाँ उनका अपमान हुआ, या अथंकी यैलोका मुँद 

उनके मनके अनुसार न खुला, तो तुरन्त कार्य भी स्थगित हो गया। 

तालय॑ कि अर्थकी अपेक्षा अमका मूल्य अधिक है। 

“प्रत्येक सन्दिर और शिव्पकी रूपभावना तथा कारी- 
गरोंका श्रेय प्रधानतः तत्कारीन कुशछ कलाकारको है । 
उनके प्रेरक भछे ही धर्माचाय, श्रीमान्‌ या और कोई हों; पर 
काका जदाँतक प्रश्न है, यशके अधिकारी तो विश्वकर्मांकी 
संतान ही हैं । उन्होंने अनेक शताब्दियोंतक जाधयदाताओंका 
प्रभाव और भावना वैमव-शिव्पकी अशब्द रूपावलीमें अमल 
किया [7 

उत्तर व पश्चिम मारतके मन्दिरोंके शिखर प्रायः नागर शैलीके ईैं, 
शुप्तकालके चादके मन्दिरोंके शिखर सापेज्षतः अलंकरणोंसे भरे मिलते 
हैं । उनपर जो सुल्ललित अंकन पाया जाता है, वह कहयना मिश्रित मावोंकी 
मौलिक देन है । न केवल पत्थरके ही शिखर मिलते हैं, पर इंटोंके मी 
पाये गये हैं। शिखरादि मन्दिरके बाह्य अलंकरण और शैली शुष्क 
धर्ममूलक न होकर, कल्यामूलक भी रही है। इसे सजानेको कलाचार्योने 
भरसक चेश की हैं। अन्तर केवल इतना ही प्रतीत होता है कि बिस 





श्र के तेमनुं 
भारतना जेन-ती्थों अने तेमज्ुं शिल्प स्थापत्य, ० १०। 
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सम्प्रदायका देवायतन होता था, उसपर उस घर्मके विशेष पसंग या देव- 
देवियोंका अंकन रहता था| जैसलमेर, राशकपुर, गिरनार, अरहमदांचाद, 
शह्च॑जय, पाटण, खँँभायत, आरंग, श्रवणवेल्गोला,खजुराहो, देवगढ़, हलेगीड़े, 
आवू, कुंभारियाजी आदि स्थानोंके मन्दिरोंको बिन्‍्होंने विशुद्ध कल्लाकी दृष्टि-" 
से देखा है, वे इन पंक्तियोंका अनुभव कर सकते हैं। बाह्ममागोंमें मोर, 
जगती, अन्तरपत्र, आसपट्टी, नरथर, हंसथर, अश्वथर; गजथर, सिदथरकी 
खुदाईपर विशेष ध्यान दिया जाता था। ये भारतोय शिल्यकत्ञा और 
जनजीवनके इतिहासकी अनुपम सामग्री हैं। इनकी कोरनी, सूच्मकल्पना 
आर उदात्त मावना प्रत्येकको अपनी श्रोर आकृष्ट कर लेती है । 

शघजयका पहाड़ तो मन्दिरोंका नगर ही कहा जाता है। मिन्न-मिन्न 
शताब्दियोंकी शिल्प-कल्लाके उत्कृष्ट प्रतक आज भी वहाँ सुरक्षित हैं। 
पश्चिमके कुछेक मन्दिरोंपर एक चंगाली विद्वानने लिखा है--- 

#ववाह [शंतवड जा0058 छ00660. ग्राणएग्रांब्रात5- द्वात.._ 6 
प्र0४ 0ए९५ उशए8ढ5 0 फऊर्कपार 07 पाल 20८४ 0 
ज॥8पंग8९ थाते 60एश/ शा जी ट्वापंभोंढेए दयाएशते 
शै्68 ग॥ जागरोढ  ग्राशफाड तक. तब्य्यााएु धघए००, गण 
एणाए/पां०प क्‍0 प्रवेंगा #व 8 0 ०. हुएथ॥०४ ॥7907(800० 
भाव पाता 48 ग्रातक्तकाश्त (छः 8 क्रणाएकऋ 0-5 :508 
णध्थाएिं #टंगरॉट्लएश ग्राण्रयगला8ह धारा. ६६ पर श्‌/शा+ 
वात धाष्टाघ5.. ण 805७, छंतााए.. बात शिक्तापां॥ए०७, 0 
0पुंप्श, 

मन्द्रिका भीतरी माग इन उपमागोंमें विभक्त रहता है--द्वारमंडप 
“टंगारचौकी', 'नवचौकी', 'गूठमंडप', 'कोछीमंडप” और “गर्भगह', जहाँपर 
मूति स्थापित की जाती हैं। गर्मणह और गूढ़मंडपपर क्रमशः शिखर एवं ' 


बन 3» »> नमन बन 


“डॉन” जुलाई १६०६ । 
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गुम्बज़ रहते हैं| द्वास्मंडप ग्रायः सजा हुआ रहता है । दो त्तम्मोंका 
तोग्ण भी कहीं-कहीं रखा जाता हैं | मुख्य द्वारपर मंगलचैत्य या जिनमूर्ति- 
को आइतिका रहना आवश्यक दे | भीतरी मागोंमें मी जो मुख्य मंडप 
रहता है--जहाँ साधक नर-नारी प्रभु-भक्ति करते दें, वाँफे मुललित 
अंकनवाछे स्तम्भोयर रत्य करती हुईं, था संगीतके विभिन्न वाद्योको धारण 
करनेवाली, निर्विकार पुचलिकाओंकी भाव-सचक मूततियाँ खुडी रहतो 
है। इसे दृत्यमंडप भी कइ सकते हैं | त्तम्मोपर आधृत छुतोंमें वीतराग 
परमात्माके समवशरण, या जिल तीथंकरका मन्दिर है, उसके जीवनकी 
विशिष्ट घव्नाएँ खुदी हुई पाई बातों ह। कहीं-कहीं विशेष उत्सवोंके 
भावोंका प्रदर्शन भी देगा गया है। मधुच्छ॒त्न॒ इसीपर रहता है। आवूका 
मधुच्चन्न, भारतीय शिल्य-कलाका अनन्य प्रतीक है। लूणिगवसहिके 
गुम्पज़के मध्य भागका लोज़क इतना मुन्दर और त्वामाविक्र बना है कि 
इसके त्ञामने इंग्लैडके छवे इन्त्री वेत्ट मिनित्टरके लोलक भाव विहीन 
बैंबने है | ऐसे मधुच्दचत्न राणकपुरके मेघनाद मंडपर्मे भी है। आवूमे 
ते चोलह विद्यादेवियाँ उत्तीर्णित हैं। छुतका विशेष प्रकारका अंकन 
जैन-मन्दिरोंकी छोड़कर अन्य नहीं मिलता। नागपाश या एक मुख, 
था तीन या पाँच देदवाली आकृतियाँ द्वारके ऊपर रहती ६ । लोगोंका 
ऐसा विश्वास रद्या दे कि इस प्रकारकी आहइतियाँ बनानेसे कोई भी छुत्रपति 
इसके निम्न भागसे मिकलछ नहीं सकता । मुगलकालमें भी इन आइतियोंका 
विशेष प्रचार रहा | मन्दिका भीतरी भाग प्रायः अलंकृत रहता है। 
जैन-वालुशात्रका नियम दे कि कहींपर मी प्लेइन प्रत्तर न रखा जाय | 





"दिमल वसहि दाले मुच्छेत्रके लिए “भाकिंटेक्चर पेट भहमदावाद 
इुंखना चाहिए । 

विशेयक्े छिए “पिय्चर्स एण्ड इलेस्ट्रेशन्स आफ एन्श्येण्ट लाकिटेक्चर 
इन हिन्दुस्तान” देखें । 
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गर्मण्ढके मुख्य द्वार्री चौखटपर भी कई आक्ृृतियोँ दृष्टिगोचर 
होती हैं। चैंवरधारिणी नारियोंके अतिरिक्त उमय ओर जिन-प्रतिमाएँ 
या देव-देवियोंकी मूर्तियाँ तथा जिन-प्रतिमाएँ रहती हैं। मध्यत्य स्तम्म- 
पर तो निश्चितर्पसे मूर्तियाँ रहती दी है। ऐसे दो तोरण मेरे संग्रहमें 
सुरक्षित हैं। प्रयाग संग्रहालयमें भी हैं। राजपूतानामें भी ऐसी आकृतियों- 
का वाहुल्य है। इन तोरणोंमें छोकजीवन भी प्रतिविम्बित होता है। 

कुछ मन्दिर भूमिगत भी हैं| और तीन-चार मंज़िलके भी। तीर्थ 
स्थानोंपर मन्दिरोंकी कज्ला निखर उठती है। जैनोंके वे मन्दिर ही 
- मध्यकाल्लीन भारतोय वास्तुकल्ञाकी अमूल्य निधि हैं। जैनसंस्कृतिका 
त्याग प्रधान रूप, इसके कण-करणमें परिलक्षित होता है। जैन-मन्दिरोंको 
जो लोग केबल धार्मिक स्थान ही समझे हुए हैं, उनसे मेरा यही निवेदन 
है कि, वे एक धार कलालतासे परिचित हो जायें तो उनका मत ही बदल 
जायगा । वे मन्दिर न केवल जैनोंके लिए ही उपयोगी हैं, अ्रपितु भारतीय 
कुल्लाका उच्चतर कल्ातीर्थ भी हैं। 

मुख्यतः मंद्रिंके निर्माणमें पत्थरोंका अयोग होता था। मुनि श्री 
धुण्यविजयजी नहाराजके संग्रहालयमें एक धातु मंदिर भी है, जिसपर इस 
प्रकार छेख खुदा है-- 

॥८०॥ स्वस्ति श्री जुपविक्रम संवत्‌ १४६२ वर्ष साम्-वदि ८, रवो 
हस्ते साक्षाजगश्चन्द्र सदत्षश्चतुमुंखः प्रासादः ओऔी संघेन कारितः ॥ 
साधुधर्म्माकैन सुव्णरूप्येररुकारितः ॥ 

जगत्‌ सेठकी माता माणिक देवीने भी एक रजतमन्दिर अपने णहके 
लिए बनवाया था | रजत परिकर तो कई मित्नते हैं । 


कर मनन है 
जिन सन्दिरि रूपावणो, गृहमें सरस बनाय। 
प्रतिस॥' सोना रजतनी, थापी श्रीजिनराय ॥ 
यति निहाल कृत माणकदेवी रास (रचना सं० १७८६ पोपक्ृ० १३) | 
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भारतीय कलातीर्थ स्वरूप जैनमन्दिरोंकी कक्ाका आजतक समुचित 
मूल्यांकन नहीं हुआ, जैनोंने कभी इन पर ध्यान ही नहीं दिया, जैसे वह 
हमारी कल्लात्मक सम्पत्ति ही न हो। कल्लकत्ता विश्वविद्यालयकी ओरसे 
“हिन्दू टेग्पछ”” नामक एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अन्य प्रकाशित हुआ है| 
इसमें दर्जनों चित्र हैं। एक हंगेरियन स्त्री डा० स्देला क्रेमरीशने इसे 
सश्रम तैयार किया है। मैंने उनसे कहा था कि जैनमन्दिरोंके त्रिना, वह 
इतिहास और शिल्पका परिविय पूर्ण हो ही नहीं सकता। उसने कहा 
कि मेरा दुर्भाग्य है कि मैं जैनाश्रित कल्माकृतियोंको श्रम करके भी, प्राप्त 
न कर सकी। कुछ स्थानोंपर मैं गई तो चित्र लेने ही नहीं दिये और 
शान्दिक सत्कारकी तो बात ही क्या | मैं तो बहुत ही लज्जित हुआ कि 
आजके युगमें भी हमारा समाज संशोधनको न जाने क्‍यों घृणाकी दृष्ठिसे 
देखता है। मेरे लिखनेका तात्पय इतना ही है कि हमारी सुस्ती हमें ही 
बुरी तरह खाये जा रही है, न जाने आगामी सांस्कृतिक निर्माणमें जैनोंका 
कैसा योगदान रहेगा, वे तो अपने ही इतिहासके साधनॉपर उपेक्षित 
मनोदत्ति खखे हुए, हैं। 


छ मानस्तस्स 


मध्यकाल्ीन भारतमें जैनमन्दिरके सम्मुख विशाल स्तम्म बनवानेकी 
प्रथा, विशेषतः दिगम्बर जैनसमाजमें रही है। दक्षिण भारत और विन्ध्य- 
प्रान्तमें ऐसे स्तम्भोंकी उपलब्धि प्रचुर परिमायमें हुईं है। प्राचीन वास्तु 
विषयक अन्योंमें कीर्तिस्तम्मोंकी आंशिक चर्चा अवश्य है, पर मानस्तम्मोंके 
विषयमें वे मौन हैं | यद्यपि जैन पौराणिक साहित्य तो इसका अस्तित्व 
बहुत प्राचीन कालसे बताता है, पर उतने प्राचीन या सापेक्षतः अर्वाचीन 
स्तम्म उपलब्ध कम हुए, हैं| उपत्ग्ध साधनंसि तो वही कहा जा सकता 
है कि मध्यकालमें जैन-वास्तुकलाका वह एक अंग अवश्य वन गया था | 
यह मानस्तम्म इन्द्रध्वजका प्रतीक होना अधिक युक्तिसंगत जान पड़ता 
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है, जो भगवानके विहारके आगे रहता था। देवगढ़ आदिमें पाये गये 
मानस्तम्मके अवशेपोंसे यह फलित होता है कि मानस्तम्मोंकी मौलिक 
परम्परा भले ही एक-सी रही हो, पर प्रान्तीय कल्ला विपयक एवं निर्माण 
शैली सम्बन्धी पार्थक्य उनमें स्पष्ट है। देवगढ़ आदिम पाये जानेवाले 
अधिक मानस्तम्म ऐसे हैं, जिनके ऊपरके भागमें शिखर-जैसी आकृति है। 
बघेलखंड और मद्ाकोसल्के भूभागमें मैंने जितने भी अवशेप देखे, उनके 
छोरपर चत॒मुंख निनप्रतिमाएँ खुदी हुई हैं। ये स्तम्म चपटे और गोल 
तथा कई कोनोंके बनते थे । एक अवशेप मेरे संग्रहमें सुरक्षित है। मुझे 
यह बिलददरीसे प्राप्त हुआ था | कल्लाकी दृष्टिसे सुन्दर है। 

मानस्तम्भपर मूर्तियाँ रखनेका कारण लोग तो यह बताते हैं कि 
शद्व दूरसे ही दर्शन कर सके । इसमें तथ्य कितना है; यह तो वे हो जानें 
जो ऐसी बातें बताते हैं। पर जैन-मन्दिरकी सूचना इससे अवश्य मिल 
जाती है। ये स्तम्म काए्के भी बनते थे, पर बहुत कम । दक्षिणके स्तम्भ, 
कल्लाकी दृष्टिसे अनुपम है | यहाँ मानस्तम्मॉपर यक्ष-यक्षिणियोंके आकार 
खुदे हुए पाये जाते हैं। अभीतक इस मूल्यवान्‌ सामग्रीपर समाजका 
ध्यान केन्द्रित नहीं हुआ है। 

कुछ मानस्तम्मोपर लेख भी खुदे रहते हैं। वे जैन-इतिहासकी 
सामग्री तो प्रस्तुत करते ही हैं, पर उनका सार्वजनिक इतिहासकी दृष्टिसे 
भी बहुत बड़ा महत्त्व है। कभी-कभी सामान्य लेख बहुत ही मद्दत्त्वको 
सूचना दे देता है| भोजदेव काज्ञोन एक स्तम्म लेख उद्धृत करना अनु- 
चित न होगा--- ु 

४*-[॥] परममद्दार [क] सहाराजाधिराज-परमेश्वर-श्ली भोजदेव-- 
महीप्रवर्धभानकल्याणविजयराज्येतनूप्रदृत्तपंचमदाशब्द-महासामंत श्री- 
विष्णु [र] स्‌ परिभुज्यमाके [ने] छुअच्छुगिरे श्रीशान्त्यायत [न] [सं]. 
निधे भ्रीकृमलदेवाचायशिप्येण श्रीदेवेन कारा [पि] तय इद्स 

स्तंभम्‌॥ सम्दत्‌ ६१६ अरस्व[श्व|युजेशवरूपक्षचतुद्दश्याम्‌ वृत्रि] हस्पति- 
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दिनेन उत्तरमाद्रपद [दा] नक्त्रे इदं स्तम्म समाप्त इति ॥०॥ बादुआ 
| गरगाकेन गोष्टिकभूतेन इृदम्‌ स्तम्भ घटितस इति ॥०॥ शक काल [छाब्द] 
*-सप्तशतानि चतुरशीत्य-अधिकानि ॥ ७०८४[] 
एपिग्राफिया इन्डिका ( वो ४, ५, ३१० ) 
लेख वर्णित मोबदेव, महाराज 'नगावल्लाक! ( आम ) का पींत्र था | 
नागावलोकने वष्पमइवूरिनीके उपदेशसे देवनि्मित कद्दे जानेवाले मथुराके 
चैन-लूपका जीणोंद्धार कित्रा था 


चित्तौड़का कीर्ति-स्वस्म 
कोर्तित्तम्मोंकी भी उपेक्षा नहीं की जा सकती | नैन-कीर्तित्तम्भों- 
पर अद्यावधि समुचित प्रकाश नहीं डाला गया | इस कारण बहुत-से 
क्ीर्तिस्तम्मोंकी लोगोंने मानस्तम्म ही उमक रखा है। चित्ताड़का 
_ कीर्तित्तम्म १८वीं शताब्दीकी कलाका भव्य प्रतीक है। उसमें जैननूरतियों- 
ं का खुदाव आकर्षक चन पड़ा है। इसका शिल्म मात्कव प्रेतणीय है। 
दृष्टि पड़ते ही कल्माकारकी दी॑कालव्यापो साधनाका अनुमव होता हैं। 
इस स्तम्मके चूच्रमतम अलंकरणोंका शब्दके द्वारा व्यक्त करना तो सर्वथा 
असंभव ही है| इतना कहना उचित होगा कि सम्पूर्ण स्तम्मका एक माग 
मी ऐसा नहीं, बिच्पर सफलतापूर्वक मुल्लल्ित अंकन न किया गया हो | 
सचनुचमें यह भ्रमयरुंत्कतिका एक गौरव त्तम्म है | 
इसकी ऊँचाई ७५॥॥ कद है | ३२ फुटका व्यास है। अमीतक लोग 
मानते आये हैं कि इसका निर्माण १२वीं शी या इसके उत्तरवर्ता काल 
में बवेरवाल वंशीय साद जीजाने करवाया था और कुमासालने इसका 
जीणोद्वार कराया | एकमत ऐसा भी हैं कि यह वि० सं० ८£५में बना | 


च्ु को च 
प्राचीन जेनस्मारक । 
पजेन-सत्य-प्रकाश ब० ६, घ० १६६। 


जो 


चर 
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मेरे खयालसे उपयुक्त दोनों मत भ्रामक हैं। आश्रय होता है निर्णायकॉपर 
कि उन्होंने इसकी निर्माण्शैलीको तनिक भी समभनेकी चेष्टा न की । अस्त ।. 


इस गौरब-स्तम्भके निर्माता मध्यप्रदेशान्तर्गत कारंजा निवासी पुनर्तिंह ' 
हैं और १५वीं शताब्दीमें उनने इसे बनवाया था, जैसा कि नान्दगॉवके 
मन्दिरकी एक धातु-प्रतिमाके लछेखसे शात होता है। इस लेखको प्राप्त 
करनेमें मुझे काफी कठिनाइयोंका सामना करना पड़ा था| लेख इस 
प्रकार है--- 

स्वस्ति श्री संवत्‌ १५४१ वर्ष शाके १४७६१ ( १४०६ ) भ्रवत्तमाने 
फोधीता संवत्सरे उत्तरगणे'*“"“मासे शुक्त पक्षे ६ दिने शुक्रवासरे 
स्वातिनक्षश्रे** '** योगे र कणे मि० ठूग्ने श्रीवराट्‌ ( १ ढ़ ) देशे कारंजा- 
नगरे श्री श्रीसुपाश्वंनाथ चैत्याछये श्रीम (? म्‌ ) ऊसंघे सेनगणे पुष्करगस्छे 
श्रीसमतू--बूधसेन--गणधाराचार्य पारंपर्योद्गत श्रीदेववीर भद्दाचार्योंः ए 
तेपां पद्दे श्रीमदूमायराजगुरु चसुन्धराचाय महावादुवादीश्वर रायवादिविंवां- 
महासकछ विद्वजनन साथें (ब्व) भौस सामिमान वादीभसिंहासिनय--- 
तर: *'*  विश्वसोमसेनभद्टार्काणाम्नपदेशात्‌ श्रीवधेरवाल जाति खडचाड 
गोत्र अश्ोत्तशतमददोत्तंगशिखरबद्धप्रासाद्समुछुरणधीर॒त्रिकोक श्री 
जिनमहाबिम्वोद्धारक-अश्टोत्तशत  श्रीजिनमहाप्रतिष्ठाकाक अष्टाद्स- 
स्थाने अष्टाद्शकोटि श्रुतमंडारसंस्थापक, सवालक्षबन्दीमोक्षकारक; 
मेदपाट-टेशे चिहत्रकूटनगरे श्रीचन्द्रप्रसजिनेन्द्रचैत्याठयस्थाने निजसुजो- 
पार्मितवित्तवलेन श्रीकीर्तिस्तस्मभारोपक साह जिजा सुत सा० पुन सिंहस्य 
दल साहदेड तस्यभारयाँ पुईं तुकार तयोः पुन्नाश्चत्वारः तेपु अथम 
पुन्न॒साह ऊखमण""" “*'बैत्यालयोद्धरणधीरेण निज्रभुजोपार्जितवित्ता- 
नुसारे महायात्रा प्रतिष्ठा तीथ क्षेत्र" **"* । 


दुर्भाग्यसे यह लेख इतना ही उपलब्ध हुआ है । कारण कि आगेका 
भाग प्रयक्ष करनेपर भी मैं न पढ़ सका, घिस-सा गया है। फिर भी उपलब्ध 
अंशसे एक चलती हुई भ्रामक परम्पराको प्रकाश मिला । 
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चित्तौड़में एक और भी कीतित्तम्म है। आवूर्म मो एक नैन-कीर्ति- 
स्तम्भ पाया गया है | 


७ भाव शिल्प 


इस मागमें केवल वे ही कृतियाँ नहीं आती, चिन्हें कलाकार अपनी 
स्वतन्त्र फलमना द्वारा, विभिन्न रेखाश्रोमें विशिष्ट भावोंकों व्यक्त करता 
है | अपितु उनका भी समावेश होगा जो दृश्यशिल्मसे सम्बद्ध है। शिल्य 
शब्दका अर्थ बडा व्यापक है। वास्तुकला उसका एक मेंद दे। इसीके 
द्वारा--कलाकारोंने भारतीयजीवन और पसंस्कृतिके अमर तत्त्वोंको 
समुचित रूससे अंकित किया है। जैनोंने निनमूर्ति, मन्दिर और तदंगीभूत 
उपकरणोंका वहाँ निर्माण करवाया, वहाँ7र पौराणिक कथा-साहित्य 
ओर जैनघर्मके आचार प्रतिपादक दृश्योंका भी उत्लनन कस्वाकर, शिल्प- 
वृविध्यमं अमिवृद्धि की । जैन इतिदासकी विशिष्ट घट्नाओंको जिस 
ग्रकार साहित्यकारोंने अपनी शब्दावलियोंमें शाँधा, उसी प्रकार कुशल 
शिल्पियोने अपनी छैनीसे, कठोर ग्रस्तरपर उकेर्कर, उनको सत्यतापर 
मुहर लगाई । भारतीय शिल्पकलामें, इस शेलीको भ्रमणसंत्कृतिने ही 
सर्वाधिक प्रश्रय दिया | 

प्रात्रीन मन्दिर और तीथ॑स्थानोंमें विशिष्ट माववूचक शिल्मकों 
अच्छी सामग्री सुरक्षित रह सकी है, यह समाजका सौंभाग्व है | ये इमारो 
संत्कृतिको तो आलोकित करते ही हैं, भारतीय जीवनके चहुमूल्य इतिद्वासपर 
भी प्रकाश डालते हैं। भारतीय समान और लौकिक रीति-रिवाजोंका 
निदर्शन इन्हींके द्वारा संमव है। साध्यके प्रति साथकॉंको स्वाभाविक 
मक्तिका सक्रिय रूप ही आचार-विपयक्र परम्मराको अधिक कालतक 
जीवित रख सकता है। 


जैनाभित-कलाके परम पुनीत क्षेत्र मथुरामें ऐसी इतियाँ मिली हैं । 
उनसे मगवान्‌ महावीरके जीवन पटपर प्रकाश डाल्नेवाके साहित्यिक 


खण्डहरोंका ऐ 
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उल्लेखोंकी सत्यता सिद्ध होती है । जैन-गुफाशओंमें भो अनेक कंथार्यसंग 
दृष्टिगोचर होते हैं “मी 


मध्यकाल्वीन मारतीय शिल्प-स्थापत्य कल्लाका प्रधान क्षेत्र पश्चिम 
भारत रह्य है | वहाँ के राजवंश और उनके अधिकारी तथा भीमालनेनि 
स्वस्थ सौन्दर्यंकी उपासनामें सहायक, ऐसे अनेक स्थानोंका निर्माण “कर: 
वाया | आबूका स्थान इन सन्रमें प्रथम आता है। जैनाप्रित शिल्पकेलाकी 
अनुपम सामग्री एक ही साथ अन्यत्र दुलेभ हैं| विमलवसंदिमे ऐसे दश्यीका 
प्राचुय्य है। कहीं साधक वीतराग परमात्माकी भ्रद्धापूवंक आराधना 
कर रहा है, कहीं त्यागियोंकी वायी श्रवण कर रहा है और अर्शीर्वाद 
प्रात्त क,, अपनेको घन्य मानता है। कहीं पूजन विधानका दृश्य है,*तों 
कहीं गंभीरतम भावोंका सफल अंकन है। तात्पय कि जैनोंकी प्राथमिक 
क्रियाश्लोंकी भी कलाकारने अपनी उच्चतम कल्पना द्वारा व्यक्त कर सामान्य 
पत्थरोंको मो कल्लापूर्ण बना दिया है। 


पौराणिक-कथा-असंगोंमें भरत-बाहुबछि-युद्ध, चहन थाह्षी और 
सुन्द्रीद्वारा प्रतिबोध, आद्ृकुमारके जोवनकी विशिष्ट घटना--हस्ति 
तापसबोध, भ्रीकृष्णका कालिय-अदिदमन, अश्वावधोधतीर्थ---शभलिका 
बिहारकी घटनाके अतिरिक्त पंचकल्याणक, पाश्वेनाथजीकी कमठवाली 

घटना---शान्तिनाथजीका प्रसंग, नेमिकुमारका सम्पूर्ण चरित्र और श्रेयांस: 
कुमारका दान आदि कई प्रसंग अवश्य ही खुदे हुए मिलेंगे । विन्ध्यप्रान्तमें 
तो जिन-प्रतिमाओंके परिकरमें ही कुछेक घटनाएँ अंकित रहती हैं। ऐसी 
मूर्तियाँ जसोमें मैंने देखी हैं। तोरण-द्वारमें भी मावचूचक शिल्पका अच्छा 
आभास मिल्लता है। अपेक्षित शञानकी अपूर्णतताके. कारण बहुसंख्यक 
लोग इन्हें समझ नहीं पाते, बल्कि कंहीं-कहीं तो ये टूटे-फूटे अवशेष निकार्ल 


'भारतना जैन तीथों.अने तेसजुं शिल्प्र-स्थापत्प प्लेट घ। 
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बाहर किये जाते हैं। प्राचीन मन्दिरोंके जीणोंद्धार करनेवालोंको बहुत 
सावबानीसे काम लेना चाहिए । 
।- यहाँपर मैं भावशिल्वकी एक और दिशाकी ओर संकेत कर दूँ कि 
रेखाओंके अ्रतिस्कित कुछ लेखनकलाकी सामग्री भी शिल्पमें आ जाती 
है। जैसे कि मन्दिरोंमें शतदछ था सहलदलकमलकी पँजुड़ियोंमें मगवानकी 
स्त॒तियाँ मिलती हैं| वे मो जेनाशित कल्लाकी गौरखव-गरिमानें अमिदृद्ध 
करती ह | स्तम्मोंपर ऐसी आकृतियाँ अकसर खुदी रहती हैं । 

राणकपुर और कहुम्भारियाजीके बलिनमन्दिरोंमे भी--कई भाव 
शिल्पके उत्कृष्ट प्रतीक पाये गये हैँ | इस प्रकारकी साघन-सामग्री बहुत-से 
खण्डहरोंमं भी अनावास उपलब्ध हो जाती है] मन्दिर या घर्म-स्थानसे 
सम्बद् अवशेषोंके भाव तो प्रस्त॑यको लेकर समझें आ जाते हैं, पर एकाको 
कोई दुकड़ा मिल जाय तो उसे समझना कठिन हो जाता है। शास्त्रीय 
एवं अन्यावशेपोंके ज्ञान बिना ऐसी समत्या नहीं सुल्लमती | में अपना दी 
श्रनुमव दे रहा हूँ | एक दिन में रॉयछ एसियाटिक सोसायटो कलकत्ताके 
रीडिंगरूममें अपने टेविल्वपर तरैठा था, इतनेमें मित्रव्य अद्ध॒न्दुकुमार 
गांगुलीने--जो मारतीय कल्लाके मद्दान्‌ समीक्षक हैं और “रूपमर के भूतपूव 
सम्पादक हैं-मुके एक नवीन शिल्ताकृतिका फोद्ट दिया, उनके पास बड़ीदा 
पुरातत्व विमागकी ओरसे आया था कि वे इसपर कुछ प्रकाश डालें, मैने 
उसे बढ़े ध्यानसे देखा, बात समझे आई कि वह नेमिनायजीकी वरवात्रा 
है। पर वह तो तीन-चार मार्गोंमं विमक्त थी, प्रथम एक तृवीयांशमें 
नेमिनायजी विवाहके लिए रथपर आरूढ़ होकर जा रददे हैं, पथपर मानव 
समूह उमड़ा हुआ है, विशेषता तो यह थी कि समीके मुखपर इर्षन्लासके 
भाव झलक रहे थे, रथकिे पास पशु-दल झुद्व था, आश्चर्यान्वित भावोंका 
व्यतिकरण पशुमुलोपर बहुत अच्छे ढंगसें व्यक्त किया गया था, ऊपरके 
भागमें रथ पर्वतकी ओर प्रत्यित बताया है। इस प्रकारके भावोंकी 
स्थिति अन्यत्र भी मेने देखी है, पर इसमें तो और भी विशिष्ट माव थे, जो 
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अन्यन शायद आजतक उपलब्ध नहीं हुए । यही इनकी विशेषता दै। 
ऊपरके भागमें मगवानका लोच बताया है, देशना भी है और निर्वाण- 
मद्दोत्सव भी, दक्षिण कोनेपर राजिमठोको दीक्ञा--गुफामें कपड़े सुखानेका ४ 
दृश्य सुन्दर है, इतने भावोंका व्यतिकरण जैनकलाकी दृष्टिसे बहुत महृत्त् 
रखता है | इसका उदाहरण देनेका एक ही प्रयोजन है कि ऐसे साधन जहाँ 
कहीं प्रात हों, तुरन्त फोट तो उतरवा ही लेना चाहिए | 

राजग्ह-निवासी भ्रीयुत वाबू कनेयाछालजी श्रीमालके संग्रइमें 
एक प्रस्तर पष्टिका सुरक्षित है । इसके निम्नमागमें भगवान्‌ भद्यवीरकी 
प्रतिमा है। ऊपरके भागमें एक भावशिल्प है। इसमें एक महिला: 
चारपाईपर ल्ेटी है। परिचारिकाएँ सेवामें उपस्थित हैं। महिलाका 
उदर कुछ उठा हुआ-सा है और ऊपर भागमें चौदह स्वप्न हैं| इसका 
सम्बन्ध भगवान्‌ महावीरके चरित्रसे जान पड़ता है । महिला उनकी माता 
त्रिशला है, गर्भावस्‍्थाका यह दृश्य है। डा० काशीप्रसाद जायसचाल: 
और स्व० बाबू पूर्णचन्द्र नाहरने इसका समय १० शती स्थिर किया है] 
ऑ रियण्टल कॉफरेन्स पटना अधिवेशनसे लौटते समय उन्होंने इसे देखा था। 

मुग़लकाछीन जैनमन्दिरोंमे जालियोंका खुदाव बहुत सूकछ्म पाया 
जाता है, और मन्दिरके अग्रमागर्म मीौनार भी है। मीनारका कारण 
बताया जाता है कि मुग़छोंके आक्रमणसे वह घच जाता था। मस्जिद 
समझकर भंजक आगे बढ़ जाते हैं। जालियोंका खुदाव काल विशेषकी 
देन है। मैंने बनारसमें २-३ जालियाँ देखी है जो मेछूपुरकी दादावाड़ीमें 
लगी हुई हैं | कलाकी दृश्टसि ये जालियाँ उत्कृष्ट हैं)। इसका भास्कर्य 
इतना सूच्ठम है कि वेल और पुप्पोंकी नरसें तथा मध्यमागर्में पड़नेवाली 
प्रतिष्छाया तकके भाव सफल्ञतापूर्वक उकेरे गये हैं। सभी जालियोंका 
खुदाव बो्ंस प्रथक्‌प्ृथक्‌ है। इनकी सुकुमार रेखाओंपर कोई भी 
मुग्ध हो सकता है| इसका रचना-कार औरंगजेबके बादका नहीं हों 
सकता | इन जाज्ियोंको प्रात करनेके लिए वहाँके एक कलाप्रेमी सजनने 
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चेष्टा की, पर जैनसमानने अपने अधिकारमें रखना दी उचित सममका, 
जब हमारे गुरुमन्दिरमें वह चीज़ लगी है, तो व्यर्थ ही क्‍यों निकाली जाय | 

जैनाश्रित मावशिल्पकी अखरड परम्पराका इतिहास यद्यपि आज हमारे 
सामने नहीं है, पर एतद्विपयक सामग्री प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध है। 
मानव समाजको स्थायी शान्तिकी ओर आइए करना ही इसका विशिष्ट 
उद्देश्य है | भाव-शिल्पका विपय भले ही जैन हो, पर वह साम्प्रदायिकतासे 
ऊपर उठी हुईं बस्ठु है। नैतिकता और परम्पराके ये प्रतीक रस और 
सौन्दर्यकी सामग्री प्रस्तुत करते हैं ) इनमेंसे प्रात होनेवाला आनन्द 
क्षुणिक नहीं है। वह आत्मिक भावनाओंको जाग््त करता है, स्वकर्त॑न्यकी 
ओर उद्पेरित करता है | इसलिए कि वह गुणप्रधान है। 

भावशिल्यमें भोगासनोंका समावेश अनुचित न होगा | कुछ लोगने 
यह समझ रखा है कि इस प्रकारकी आकृतियाँ, तान्त्रिक परम्पराकी देन दै। पर 
वास्तविक बात कुछ और दी है । एक समय था, प्रत्येक धर्म-मन्दिर और 
तीथोंमें इस प्रकारकी आकृतियाँ चनाई जाती थीं । विचारनेकी चात है कि 
निस विकारात्मक इष्टिकोणसे आजकी जनता उसे देखती है, क्या, वही 
इष्टिकोण उन दिनों मी था! सुके तो शंका ही है। कलाकार अपनी 
कृतियोंके निर्माण-समय कृतिके गुण-दोपपर ध्यान नहीं देता पर अपने 
भावोंको---आहइतिका चाह्म स्वस्थ--सौन्दर्यकी, विविध कल्पनाश्रों द्वारा 
किसी भी प्रकारके माध्यमसे व्यक्त करनेमें, श्र्थात---आनन्दकी सफल स॒ष्टि 
करनेमें तल्‍लीन रहता है, वह अपनी कोई भी कृति जगतको प्रसन्न करनेके 
लिए नहीं बनाता। पर आनन्दम्म उन्‍्मच होकर जन वह सौन्दर्यसे परिप्छावित 
हो उठता है, तब सहसा अपने आनन्दमें जगत्‌्को मी तदनुरूप बनानेकी 
चेष्टा करता है | वस्त॒निर्माण होनेके बाद आलोचनाका प्रश्न खड़ा होता है। 

जैनमन्दिरोंमें उपयुक्त कोटिकी आकतियाँ पाई जाती हैं, वे केवल 
' सामयिक शिल्पकल्लाकी ग्रतिच्छाया नहीं है। शहुंजय, आवदू, तारंगा, 
राणकपुरमें खुले या छिपे तौरपर भोगासन पाये जाते हैं | आरंग ( जिला 
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रायपुर, मध्यप्रदेश) के जैनमदिरिका पूरा शिखर ऐसे आसनोंसे मरा पड़ा 
है, संभव है इसीलिए, इसे 'माण्डदेध,का मन्दिर कहते रहे होंगे । ऐसी 
स्थितिमें कैसे कद्दा जा सकता है कि भोगासन प्रतिमाएँ शिल्पियोंने आँख 
चचाकर बना दी होंगी । लोगोंका ख़याल रहा है कि इनके रहनेसे दृष्टि 
दोष टल जाता है । इनके विपयमें अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण 
समालोचकोंने मन्दिर-निर्माता व शिल्पियोंको खूब भला-बुरा कहा है। 
पर यथार्थमें इन अश्लील मूत्तियोंका प्रयोजन मन्दिरोंकी वज्रपातादिसे 
रक्षा करना भी रहा है। इसके निम्न श्लोक रकखे जा सकते हैं। 


चज्जापातादिभीत्यादिवारणा्थ यथोदितम | 
शिल्पशास्त्रेषपि सण्यादिविन्यासं पौरुषाकृतिम॥ 
( उत्कछखण्ड ) 
भधघःशाखाचतुर्थाशे. अ्रतोहारी. निवेशयेत्‌ । 
मिथुन रथवद्छीसिः शाखाशेपं॑ विभूपषयेत्‌ ॥ 
( अग्निषुराण ) 
मिथुनेः पन्नरपत्छीमिः प्रमथश्चोपशोभयेत्‌ । 


( बृद्दत्‌ संहिता ) 
६ लेख 


आकके युगमें यह बताना नहीं पड़ेगा कि प्राचीन लेखोंका क्‍या 
महत्व है। इतिहास और पुरातत्वका विद्वान शित्रोत्कीर्ण लेखोंकी 
उपेक्षा नहीं कर सकता, कारण कि तात्कालिक घटनावलियोंको जानने- 
का सर्वाधिक विश्वस्त साधन लेख ही है। साहित्यादिमं अतिशयोक्ति- 
को स्थान मिल्न सकता है, पर लेखोंमें यह बात सम्मव ही नहों | वहाँ 
तो सीमित स्थानमें ही सूत्ररूपसे मौल्िकवस्ठु उपस्थित करनी पड़ती थी। 
“कल्याण-हिन्दू-संस्क्ृति अड्ड, एृष्ट ६६७ । भरत ““नाव्य शाख 
'राजघर्मकौस्तुभ” आदि भ्रन्थोंसे भी ऐसी.आकृतियोंका समर्थेन होता “है । 
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जैन-संस्कृतिका सा्वमौमिक महत्व इन्हीं लेखोंके गंभीर अनुशीलनपर 
निमर दै। स्थूल रूपसे उपलब्ध लेखोंको दो भागोमें विभाजित किया 
जा सकता हैं 


१ शिलोत्कीण लेख 
२ प्रतिमापर खुदे लेख 
सापेक्षत्तः प्रथम भागके प्राचीन लेख कम मिलते हैं । पुरातन शिला- 

लिपिमें सर्वप्रथम ज़िक्र उस लेखका आता है जो घीर नि०सं० ८०में लिखा 
गया था! | मद्दामेघचाहन खारबेलका लेख भी जैन-इतिहासपर महत्त्वपूर्ण 
प्रकाश डालता है| उद्यगिरि-खंडगिरिमें और मी प्राकृत लेख उपत्ब्ध हुए 
हैं, जिनका सामूद्दिक प्रकाशन पुरातत्वाचायं मुनि जिनविजयजीने किया 
है। मथुराके नैनलेख तो हमारी अमूल्य सम्पत्ति हैं। डा० जाकोबीने 
इन्दींके आ्रघारपर जैनागमोंकी प्रा्चीनता स्वीकार की है। भाषाविशान, 
(इतिहास और समानविशज्ञानकी दृष्टिसे भी इनका विशेष महत्व है । पर 
अ्रद्यावधि इनपर जितना भी कार्य हुआ है, वह आंग्लभापामें है और थोड़ा 
भश्रमपूर्ण भी । कलकत्ताके स्व० बाबू पूर्णचन्दजी नाहरने इनका पुननिरी 
क्षण किया था, तथा स्मिथकी भूलोंकी परिष्कृत कर, समस्त लेखंकि पाठोंकी 
शुद्ध किया था, पर उनके आकस्मिक निधघनसे महान्‌ कार्य स्थगित हो गया । 
जैनसाहित्यमें मथुराविषयक जहाँ-कहीं भी उल्लेख आया है, उन समीको 
आपने एकत्र कर, महत्त्वपूर्ण सामग्री संकलित कर रखी थी । 


१...स्व० काशोप्रसाद जायसवालने उसे यों पढ़ा है--- 
* विराय. सगवत“““८४ चतुरासितिवसे*** 
जाये साल्म्सिलिनिये रं॑ निविथ सामिसि के ॥ 
भारतका सर्वप्राचीन संवत्‌-सूचक लेख हैं। इस लेखसे स्पष्ट है कि 
उन दिनों राजस्थानमें भगवानके भक्त विद्यमान थे । 
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गुप्तकाल भारतमें स्वर्णयुग माना जाता है। जैनसंस्क्ृति और 
इतिहासपर प्रकाश डालनेवाले इस युगक्े लेख नहींके समान मिलते हैं, 
उदयगिरि (भेलसा) का लेख अवश्य महत्त्वपूर्ण है, जो ऊपर आ चुका है। 
कुछेक मूर्तियोंपर भी लेख मिले हैं। 

हाँ, इस युगकी विशेष सामग्री “चूणियाँ” व “साप्य” हैं, जिनका 
महत्त्व भारतीय इतिहासकी दृष्टिसे अधिक है, कारण कि उनमें वर्णित 
अधिकतर घटनाएँ इतिहाससे साम्य रखती हैं। 


गुप्तोत्तफालीन लेख-सामग्री प्रचुर है। दक्षिण और उत्तर-पश्चिममें 
जैनोंका प्रावल्य था | श्रवणवेल्गोल्ाकी ओर पाये जानेवाले छेखोंकी 
लिपि कर्णाव्की-कनाडी है। दक्षिणमारतके कुछ महत्वपूर्ण लेखोंका 
प्रकाशन विस्तृत भूमिका सहित डॉ० हीराछालजी जैनके सम्पादकतमें 
है| चुका है| यद्यपि इसमें केवल भ्रवणवेल्गोला एवं तत्सन्रिकय्वर्ती स्थानों 
का ही समावेश है, फिर भी उस ओरके इतिहासपर, इनसे अच्छा प्रकाश 
पड़ता है। 

दक्षिण भारतके लेखोंका संग्रह प्रकाशित करवानेका यश मि० ई० 
हुलश, जे० एफ० फ्छीट व छट्डस राईस आदि विद्वानोंको मिलना चाहिए । 
इन्होंने कठिन भ्रमद्वारा, दक्षिणके कोने-कोनेसे संकलन कर साउथ इंडिया 
इन्स्क्रिप्शन'! इंडियन एन्टीक्वेरी, 'एपिआफिया कर्णाटिका' आदि अम्थोंमें 
प्रकट किये । ये अधिक संस्कृत या पुरानी कन्नड़ भाषामें थे। कर्णाय्कमें 
जैनलेखोंकी श्रधिकता है, क्योंकि जैनइतिहासकी कुछ घटनाएँ इस भूभाग- 
पर भी घटी हैं। मेरा तो विश्वास है कि यदि जेनलेखॉको कर्णाट्कीय 
ऐतिहासिक साधनोंसे. पृथक्‌ कर दिया जाय, तो वहाँका इतिहास ही अपूर्ण 
रहेगा । इसका कारण यह है कि जैनाचायोंने वहाँ पर इतना प्रभाव जमा 
रखा था, कि जनता उनको अपना ही व्यक्ति मानती थी। मथुराकरे 
लेलोंपर डॉ० फुददरर व डॉ० बूलरने अच्छा प्रकाश डाला है) जैन- 
लेखोंका वर्गंकरण डॉ० गिरनाटने १६०८में किया था। 


जैन-पुरातत्त्त १३१ 


पश्चिम भारतकी ओर पाये जानेवाले लेख देवनागरीमें हैं। इनकी 
संख्या इतनो वित्तृत है कि कई भागोंमें श्रकाशित किये जा सकते हैं। 
मध्यकालमे चापोत्कट, चौलुक्य और वाघेलाके राज्यमें जैनोंका स्थान 
चहुत ऊँचा था। राजा भी जैनधर्ंको आदरकी दृष्टिसे देखते ये । 
जैसलमेर,” राजगृह, शह्लुंजय, राणकपुरदें ग्रिनार, हथूंदी, 
आवू+ देवगढ़, आदि स्थानोंपर मूल्यवान्‌ शिलालिपियाँ मित्नती हैं। 
इनमेंसे बहुतोंका प्रकाशन एपिश्राफिया इंडिका तथा इंडियन एप्टीक्षचेरीः 
तथा पुरातत्व विभागकी वार्षिक कार्यवाही एवं “प्राचीन छेखमाला 
हिस्योरिकल इन्स्क्रिपशन्स आफ गुजरात भा० १, २, ३में छुपे हैं। इनके 
अतिरिक्त बाबू पूर्णचन्द्रजी नाइर , राजस्थान पुरातत्न विमागके डाइरेक्टर 





'लैन-लेख-संग्रह-जैसलमेर भा० ३। 

&प्रहत्तियाण चंश प्रशस्ति? । 

*हैं० स० १८८म-म& से घुरातत्त्त विभागने यहाँ के छेल लिये थे, उनमें 
से कुछ्देकका अक्राशन एपिआफ़िया इंडिका भाग २ में हुआ है। 

अश्ार्यियोलोजिकल सच आफ वेस्टने इंडिया $८७-८। 

रिवाइज्ड लॉस्ट्स आफ एन्टीक्वेरीयन रोमेन्स इन दि वास्बे 
प्रसीडंसी, वा० ८ और आर्कियोलोजिकक सर्वे आफ वेस्टन इंडिया 
था० २।॥ 

*पप्रिआफिया इ ढिका चा० । 

धयुविह्राफिया इंडिका चा०८ और “कलेक्शन आफ प्राकृत एंड संस्क्रत 
इंस्करिप्शन्स” तया “एशियाटिक रिसचोज” वा० १६ “अबू दाचल जेन 
लेख संगद्द? । 

दिविगढ़में जेन-पुरातन-अवशेषोंकी अ्रद्भुरता है । यहाँ के२ ००से ऊपर 
लेख भारतीय युरावत्व विभायने लिये हैं । 

अन-लेख-संजद्द भा० १-२-हे । 


१३२ खण्डहरॉका वैभव 


मुनि जिनविजयजी, विजयधमंसूरि, नन्‍्दालजी लोढ़ा, डा० भोगीकार 
सांडेसरा, सुनि श्री पुण्यविजयजी, श्रीयुत अगरचन्द्रजी व भेवरलाल 
नाहटा, भाचार्य विजयेन्द्रसूरि) डा० ढी०आर० भांडारकर, बुद्धिसागर- . 
सूरि, श्री सारासाई नवाब, यावू कामताप्रसादुजी जैन, जैनाश्रित- 
कलाके अनन्य उपासक वाबू छोटेछालजी जैन, श्रीत्रियतोप वैनरजी एम० 
ए०, (पटना) आदि विद्वानोंने नैनलेखोंको प्रकाशमें लानेका पुनीत कार्य 
किया है। इन पंक्तियोंके लेखकका “जेनधातुप्रतिमा लेख संग्रह” 
प्रकाशित हुआ है | जेन-सिद्धान्तभास्कर, अनेकान्त, जेनसत्यप्रकाश आदि ' 
पत्नोंमे प्रतिमा-लेख प्रकट होते ही रहते हैं । 


"प्राचीन जैन छेख संग्रह सा० १-२। 
धातुप्रतिमा छेख संग्रह भा० १ । 
3.4. 6 ७०क+ 
श्रीजैनसत्यप्रकाशकी फाइलोॉमें आपने मालवाके लेख प्रकड 
करवाये हैं। 
5फाव्स सभाके अ्रेमासिकर्म धातु मूर्तियोंके लेख छपे हैं । 
जज, ० ० दे 
६ क्तिक संअहम है । 
<कानेरके २५०० लेखोंका संग्रह किया है, जो प्रेसमें हैं । 
नि्जा संग्रहमें काफी लेख हैं। 
'भारतोय धुरातत्त्व विभागकी वार्षिक कार्यवाहीमें प्रकाशित । 
तु प्रतिमा लेख संग्रह साग १-२ | 23 :3 
(आपने भारतके सभी प्रांतोंके लेखोंका अच्छा संग्रह .किया है | 
जैन प्रतिसा लेख संग्रह । 
*जैन अतिसा लेख संग्रह । * > 
"आपने जैन छेखोंका संग्रह किया है और उनपर विवेचना भी की है, 
विशेषकर प्राचीन लेखोंपर अपने महानिवन्ध ( थीसिस ) में एक प्रकरण 
ही लिखा है । | सम 


जैन-पुरातत्त्व $ ३३ 


प्रतिमा-लेखोंकी चर्चा मो आवश्यक है | इसे भो दो मागोंमें चाँट 
देना समुचित अतीत होता है | 
' पस्तर और घातुप्रतिमा 
. मौयकालीन जैन-प्रतिमाएँ लेख रहित हैं| कुपाण कालीन सलेख 
हैं। शुतकाल्लीन कुछ प्रतिमाओंपर लेख खुदे हुए पाये हैं । 
वहुसंख्यक पुरानी प्रस्तरप्रतिमा लेख रहिंत ही उपलब्ध हुईं हैं, उनकी 
निर्माणशेलीसे उनका कालनि्ंय किया जा सकता हैं। १०वीं शताब्दीके 
वादकी मूर्तियाँ प्रायः लेखयुक्त रहती थीं! ये लेख मूततिके अग्रभागके 
निम्नमागमें लिखे जाते थे, पर स्थापना करते समय सीमेंट आदि पदार्थ 
छग जानेसे उनके लेख आधपेसे अधिक तो नष्ट हो जाते हैं। पीछेके लेख 
अनुभवी ही, दपंणके सहारे पढ़ पाते हैं। उस ओर परम्परा और संवत्‌- 
का ही निर्देश रहता है | हाँ, कुछेक लेख ऐसे मी दश्टिगोचर हुए हैं, जिनसे 
समसामयिक घटनापर मी-“प्रकाश पड़ जाता है | पर ऐसे लेख कम हैं | 
धात लेखोंके आधारपर घाठुप्रतिमाओंका इतिहास मैंने गुसकालके 
लगंभगते माना है। उस युगको नूतियाँ लेखवाली हैं। ग्रुतोत्तराल्रीन 
प्रतिमाएँ दोनों प्रकारकी मिल्नती हैं। ८व्रीं शतोंके बाद तो इनपर लेखका 
रहना आवश्यक हो गया था | तदनन्तर धातुमूर्तियोंका निर्माण काफी हुआ। 
घाठुप्रतिमाओंपर जो लेख मित्न रहे हैं, उनकी लिपि बहुत हो सुन्दर 
और अन्थलेखकी स्प्रति दिलाती है | मारतीय लिपियोंके क्रमिक विकासके 
अध्ययनमें इनकी उपयोगिता कम नहीं है, कारण कि जैनोंको छोड़ कर 
मिनन्‍न-मिन्‍न शताच्दियोंके लेख व्यवस्थित रूपसे अन्यत्र मिलेंगे कहाँ? 
इन लेखोंकी विशेष उपयोगिता जैन-इतिहासके लिए ही हैं, तथापि कुछ 
लेख, ऐसे मिले हैं, जा महत्वपूर्ण तथ्यको लिये हुए हैं। 





+८इम्पीरियल गुप्त) और “गुप्त इन्स्किप्शन्स” श्री राखालदास 


वैनरजी और फूलीट । 


१३४ खण्डहरोंका वेभव 


प्रसंगवश एक बातका उल्लेख अवश्य करूँगा कि श्वेताम्भर समाजने 
अपनी मूर्तियोंके छेख लेकर कई संग्रहोंमें प्रकट किये, परन्तु दिगम्बर 
समाज अभीतक सुशुप्तावस्थामें हो है। आजके युगमें जैन-इतिहासके इस - 
महत्वपूर्ण साघनकी ओर उपेक्ञा-माव रखना उचित नहीं | 

चरणपादुका और यंत्रोंके लेख सामान्य ही होते हैं। जैनलेखोंसे 
अपरिचित विद्वान अक्सर यह शंका उठाते हैं कि, उनकी उपयोगिता जैन- 
समाज तक ही सीमित है, परन्तु मैं इस बातसे सहमत नहीं हूँ । मेने 
पश्चिम भारतके कुछ छेलोका विशेष हृष्टिकोशसे अध्ययन किया है। में 
इस निष्कर्षपर पहुँचा हूँ. कि उनमें राजनैतिक और सामाजिक लोक- 
जीवनकी बहुमूल्य सामग्री है। राजा मद्दाराजाओंके नामोंसे ही तो उनकी 
सीमाका समुचित शान होता है। किसका अस्तित्व कब्तक था, कहाँतक 
शासनप्रदेश था, कौन मंत्री था, वह किस धर्मका था, उसने कौन कौनसे 
सुकृत किये, आ्रादि अनेक महत्वपूर्ण बातोंका पता जैनलेखोंसे ही 
चलता है | लोकजीवनकी चीजें मी वर्णित हैं, जैसे कि पायली-प्रादेशिक ' 
नाप, प्रचलित सिक्के आदि अनेक व्यवहारिक उछ्लेख भी है। कामरांका 
बीकानेरपर आक्रमण किसी भी इतिहाससे सिद्ध नहीं है, पर जैनप्रतिमा 
लेखमें यह घटना खुदी है । 


अन्वेषण 

आज हमारे सम्मुख जैनपुरातत्वका प्रामाणिक व शृंखलाबद 
सविस्तृत इतिहास तैयार नहीं है। यह बड़े खेदकी बात है, परन्‍्तु 
इसके साधन ही नहीं हैं, ऐसा नहीं क॒द्दा जा सकता| यों तो आंग्लशासनकी ' 
ओरसे, समुचित रूपसे शासन चलानेके लिए, या नवीन आंग्ल अधिकारी 
शासित प्रदेशसे परिचित हो जायें, इस हेतुसे प्रायः मारतके स्वशासित 





"राजस्थानी चपे ३ अं०-१-२, ए० ५४ । 


लैन-पुरातत्तत ' ३५ 


ज़िलोंके गज़ेंटियर' तैयार करवाये गये थे। इनमें प्रासंगिक रूपसे कुछ 
अंशोर्मे उस ज़िलेके पुरातत्वपर, सीमित शब्दावलीमें प्रकाश डाला गया 
है---जैन-पुरातत्वपर बहुत कम | यह कारये प्रायः अंग्रेजोंदाारा ही सम्पन्न 
हुआ, जो जेनधम व संसत्कृतिसे अपरिचित-से थे। ऐसे ही गज़ेटियरोंके 
आधारपर स्वगीय मद्यमचारी सीतलप्रसादर्जीने 'प्राचीन जन-स्मारक 
शीर्पक्र कुछ माग प्रकाशित कर, जेनसमाजका ध्यान अपनी कल्लात्मक 
विरासतकी ओर आऊृष्ट किया था| ब्रह्मचारीजीका यह कार्य अनुवाद- 
मूलक है। उनके अनुभवका समुचित उपयोग, यदि इन अ्रनुवाद 
परक भागोंमें हुआ द्ोता, तो निस्सन्देद काय अति सुन्दर होता और 


।० ही... 


अंग्रेजोंकी ग़ल़तियोंका परिमाजन भी हो जाता | 


पुरातत्वका अध्ययन सापेक्षतः अधिक अ्मसाध्य विपय है। चलती 
भापामें इसे 'पत्थरोंसे सर फोडना' या 'गड़े मुर्दे उखाइना' कहते हैं । त्रात 
ठीक है । जच्र॒तक मनुष्य अपना समुचित बौद्धिक विकास नहीं कर लेता, 
दिख्यक वह अतीतकी ओर भॉँकनेकी क्षमता नहीं रखता । अन्वेषक, यदि 
अध्ययनीय या गवेपकीय विपयक्री सार्वभौमिक उपयोगिताको समभ छे, 
तो विपय-काटिन्यका प्रश्न ही नहीं उठता, मुके तो लगता है कि 
मानसिक दौरव॑ल्यजनित वैचारिक परम्परा, अन्वेषणकी ओर, जनयुवकोंको 
उम्रेरित नहीं कर सकी | 
रूसके सुप्रसिद्ध लेखक मेंक्सिमगोकीं सोवियत लेखक समुदायके 
सन्मुख अपने मापणमें कहता है “लेखकोंकों में कहता हूँ कि रूसके 
प्राचीन इतिहासमेंसे युग-युगके स्वरोको खोजो और में विश्वास दिलाता 
हैं कि इनसेंसे आपको भरपूर छेखन-सामओ उडपलव्ध होगी |”? मे कुछ 
परिवततनके साथ कहना चाहूँगा कि भारतवर्ष हजारों वर्षोके इतिहास, 
सम्वता और संस्कृतिका भव्य खंडइर है। इसकी खुदाईका, इसकी 
गवेषणाका अन्त नहीं है| इसके गर्भमे हमारे पूवजोंकी कीर्तिको उच्ज्वल' 
करनेवाले प्रेरक व पोषक सांत्कृतिक असशेप पड़े हुए हैं। इनपर जमे 
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हुए, मिट्टीके थरोंको सत्यशोधक दृत्ति द्वारा अलग करनेका प्रयास किया 
जाय, तो न केवल प्रचुर लेखन सामग्री ही उपलब्ध होगी, श्रपित॒ हमारा 
विमल अतीत भी भविष्योत्रतिका कारण होगा | - 

जैन-पुरातत्वकी सभी शाखाएँ समृद्ध हैं, क्या शिल्प-कृतियाँ, क्या 
चित्र-कला, क्या मूर्ति-कला, क्या शिला व ताम्र-लिपियाँ और क्या अन्यस्थ 
वाल्मय आदि अनेक शाखाश्रोंम प्रचुर अन्वेषणको 3त्साहप्रद सामग्री 
विद्यमान है। इनके श्रन्वेपणार्थ सम्पूण जीवन समर्पित करनेकी आवश्य- 
कता है | पुरातन वस्त॒श्रोमे फैली हुई उच्च कोटिको सांस्कृतिक व कलात्मके 
परम्पराके भ्रान्तरिक मर्मको समभनेके लिए, तदनुकूल ज़ीवन व चित्वृत्ति 
अपेक्षित है। विशाल वाचन एवं गम्भीर तुलनात्मक, निष्पक्ष, निर्णायक 
बृत्तिके बाद ही यह काये सम्मव है। पार्थिव आवश्यकताओंमें जन्म 
लेनेवाली कल्लाको, भावुक हृदय ही आत्मसात्‌ कर सकता है। 

एक विद्वान्‌ लिखते हैं--कि 

“इतिहासके खष्टा तो गये, पर खजित इतिहासको ,एकन्न करनेवाले ' 
भी उत्पन्न नहीं होते । अपनी ही मिद्दीमें अपने रत्न दबे पड़े हैं। उनको 
हमने अपने पैरोंसे रोंदा। इनको चुननेके लिए समुद्धके उस पारसे, 'टाड' 
'फॉब्से! 'ओस! “कनिंघाम' आदि जाये | वे इतिहास गवेपणाक्रे लिए्‌ 
नियुक्त नहीं हुए थे, पर वे अपने राजकीय-कायके बाद अवकाशके समय 
यहाँ की प्रेम-कथाएँ व शौय-कथाओंसे प्रभावित हुए, इनका स्वर उनके 
कार्नोमें पड़ा । उसो पुकारने उनके हंदयमें शोधक चुद्धि उत्पन्न की ।? 


पुरातत्त्वान्वेषणका इतिहास 

वाँरन हेस्टिस्सके समयसे पुरातत््वान्वेषणका इतिहास प्रारम्भ 
होता है| ईस्ट इंडिया कम्पनीकी सेवाके लिए आनेवाले अंग्रेजोमें मिस्टर 
'विलियम जॉन्स' भी थे | इनके द्वारा एशियामें- सभी प्रकारके अन्वेषणका . 
चूत्रपात हुआ | शक्कुल्तका .और सनुस्टतिके अंग्रेजी अनुवादने यूरुपमें 
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तहलका मचा दिया आ | सन्‌ १७८४ में एशियाटिक सोसायटीकी, इनके 
सद्‌ प्रयक्षनोंसे स्थापना हुईं । इसमें चीन, इन, जापान, अरखस्तान और 
भारतके साहित्य, स्थापत्य, धर्म, समाज और विज्ञन आदि विषयोपर 
प्रकाश डालनेवाले महत्त्वपूर्ण अन्थोंका संकलन कर, नवस्थापित सोसायटीके 
सदस्योंको उन विषयोंके अध्ययनक्रे लिए प्रेरित किया। ढश वर्षोका अध्ययन 
समितिके मुखपन्र एशियाटिक रिसर्चंसके १७८८-१७६७ तकके प्रकाशित 
८ भागोंमें ठुरक्षित है। इस कालमें चादर्स विल्किन्सने चहुत मदद दी 
थी। इसीने प्रयम देवनागरी और वँगलाके टाइप बनाये | 

सन्‌ १७६४ में सर विलियम जॉन्सके अवसानके वाद हेनरी कॉलम्कने 
चागडोर सम्हाली । इसने मारतके माप, समाजविज्ञान, धार्मिक परम्परा, 
भाषा, छुत्द आदि विषयोपर प्रकाश डालकर, यूरोपीय विद्वानोंका ध्यान, 
मारतीय विद्यापर आकृष्ट किया, जब वे लन्दन गये, तब वहाँ भी आपने 
अपनी ज्ञानोपासना जारी रखी और “रायर एशियाटिक सोसायटी” को 
स्थापना की । इसने जैनधर्मपर भी नित्रन्ध लिखा, जो आ्रामक था | 

सन्‌ १८०७ में सार्कित्स वेलस्कि वंगालमें उम्धपदपर नियुक्त हुए, 
चहाँपर आपने दिनाजपुर, योरलपुर, शाह्त्राद, भागलपुर, पूर्णिया, रंगपुर 
आदिपर गवेषणा कर, नवीन तथ्य प्रकाशित किये । 

“पश्चिमीय मारतकी केनेरी व ओोरिसाकी हाथी गुफाओंका वर्णन 
“थोस्त्रे ट्ान्जेक्शन'” में, क्रशश साह्ट व रसकिन द्वारा लिखित प्रकाशित 
हुए | दक्षिय मारतपर 'टामस डनियल' ने कार्य प्रारंभ किया, उसी समय 
वहाँ कनंर मेकेन्जीने पुरातत््वका अध्ययन शुरू किया | ये केवल अंथ 
व लेखोंके संग्राहदक ही न थे, पर अध्ययनशील पुयप ये। अमीतक लेख 
संग्रहीत तो हुए, पर लिपिविषयक ज्ञान अत्यन्त सीमित था। भारतीय 
पुरातत्त्वान्वेपणके महत्त्वपूर्ण अध्यायक्रा प्रारंभ १८३७ ईस्वीमें हुआ | 
इस बीच राजस्थान व सौराष्ट्रम (सन्‌ १८१८-१८२३ ) कनंल 


जेग्स टाडने कुछ लेखोंका पता लगाया, जो खरतरगच्छके यशस्वी यति 
२० 
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ज्ञानचन्द्रजीने पढ़े | सन्‌ श्यूर८ में मिं० बी० जी० बेबींग्टनने तामरिल 
लेखॉपरसे वर्णमाला तैयार की। श्८३४ से १८३१७ तक ट्वायर व डामिले 
द्वारा क्रशः समुद्रगत व भियरीक्े स्कन्दगुसवाले लेख अ्रक८ हुए । 
इन दोनोंके भ्रमसे गुप्कालीन वणमाला तैयार हुईं। १८३५ में, बोथने 
बलमीके दानपत्र पढ़े । जेम्स प्रिन्सेपने भी सन्‌ १८३७-३८ में गिरनार 
दिल्‍ली, कमाऊँ, अमरावती और साँचीके गुतत लेख पढ़े । 

सूचित समयके अन्दर अंग्रेजोंने मारतीय स्थापत्य व लेख पर विह्वता* 
पूर्ण गवेपणाएँ कीं | कई लेख पढ़ डाले, बिनमें साँची, प्रयाग, गिरनार, 
मयिया, घौली, रधिया, आदि मुख्य हैं। इस बीच कुछ स्तूपोंकी खुदाई 
हो चुकी घी। ब्राह्मी लिपिका ज्ञान मी काफी हो गया था | इस कालमें 
जेम्स प्रिन्सेपका भाग मुख्य रहा | इसके बाद ३० वर्ष तक पुरातत्तका पूर्ण 
सूत्र विख्यात स्थापत्य शोधक व आलोचक जेम्स फरयुसन, मेजर किट्टो, 


अ+-++> 





ज्ञानचन्द्र जयपुरके खरतरगच्छुके यति अमरचंदके शिष्य थे। 
भ[पा-कविताके अच्छे ज्ञाता होनेके अतिरिक्त उन्हें संस्कृतका भी ज्ञान 
था। इस कारण करने टॉड उनको अपना गुरु मानकर सदा अपने साथ 
रखते । टॉडके राजस्थान तथा ट्रेवदस इन वेस्टन इण्डियामें जितने शिला- 
लेखों और तातन्नपत्नोंका उल्लेख मिलता है, वे सच उन्होंने हो पढ़े थे। 
वे ईं० सनकी १० वीं शताब्दीके आसपासके शिलालेखोंको पढ़ छेते थे, 
परन्तु प्राचीन शिलालेख उनसे ठीक नहीं पढ़े जाते थे । संस्क्ृतका ज्ञान 
भी साधारण होनेके कारण कहीं-कहीं उनमें त्रुटियाँ रह गईं, जो टॉडके 
अंथोर्मे ज्योकी-त्यों पाई जाती हैं । कनेंछ टाडने महाराणा भीमसिंहसे 
सिफारिश कर उनको वहुत-ली ज़मीन दिलाई | उनका उपासरा मांढर 
नामक क़स्वेमें ह, जहाँ टॉडके समयकी कई एक पुस्तकों, चित्रों तथा 

शिलालेखोंकी नकूलें विद्यमान हैं । 
( श्रो हरविछास सारदा “भारतीय अनुशीलून?, पू० ७७ ) 
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पुडचर्ड टामस, अलेकजेण्डर कर्निंघम, वाह्टर इलियट, मेडोज़ टेलर, डा० 
भाठ दाजी और डा० भग्रवानूलारू इन्द्रजी आदि विज्ञोंके हाथमें रहा | 
भारतोय शिल्प-स्थापत्व-कलाके प्रारम्भिक इतिहासमें फरगुसनका नाम 
बढ़े आदरके साथ लिया जाता है । आपके अन्थ ही इस विपयपर समुचित 
प्रकाश डालते हैं। आपने जेनतीयों, मन्दिरों व गुफाओंपर भी प्रकाश 
डाला है, यद्यपि उनके परिचय और समय निश्चित करने में उचित साधनों- 
के अमावमें कहीं-कद्दीं मदत्तपूर्ण त्वलनाएँ भी रह गई हैं, पर इनसे उनके 
कार्यका महत्व लेशमात्र भी कम नहीं होता । कहा जाता ई कि इनका 
स्थापत्य विपयक शान इतना बढ़ा-चढ़ा था कि किसी भी इमासतका देखते 
ही, सामान्यतः निश्चयरर पहुँच जाते ये । उनकी दृष्टि बड़ी पैनी, वेषक व 
निर्णायक थी । इस महत्वपूर्ण और अभूतपूर्व कार्यम उनको सफलता 
मिलनेका एकमात्र कारण यही था कि वे चित्रकल्ाके पण्डित ये। जन्मजात 
कलाकार थे। आपने कतिपव स्थानोंके चित्र व स्केंच अपने हाथों तैयार 
किये थे। टामस व स्टिवेन्सनने मुद्राएँ व लेखोंपर अपनी दृष्टि केन्द्रित की। 

डा० भाड दाजाने अनेक शिलालिपियाँ पढ़ी, और महत्त्वपूर्ण ग्रन्यों 
का संग्रह किया, जो वर्तमानमें राय एशियाटिक सोसायटी ऑफ थोम्बेमें 
उन्हींके नामसे सुरक्षित हैं। इस संग्रहमें अनेक महत्त्वपूर्ण जैन-अन्य मी 
संकलित हैं | शिल्लालिपियोंके पठनमें आपने डा० सगवानलार इन्द्रजीसे 
अहुत मदद ली थी। यह प्रथम सौराष्ट्री ये, बिनने पुरातत्त्वान्वेपय, 
विशेषतः लिपिशाह्ञमें अद्वितीय प्रतिमा व शोघक बुद्धि प्रात की थी । 





*इनको प्रखर प्रतिसाका छाम विदेशी विद्वानोंने अधिक उठाया । 
डा० बृूलजनर, जेम्स केम्बेल, श्रो० कने, और ढा० रामकृष्ण भाण्डारकर 
जैसे विज्ञनि इतिहास-संशोधन व लिपिशास्रमें अपना शुरु भानाथा। 
अपने अन्थोंमें उपकार स्वीकृत किया है। आज- गुजरातमें जो एसदू 
विपयक अन्वेषक हैं, वे शाप हो की परम्पराके ज्युलन्त प्रतीक हैं 
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खारवेल्का जैन लेख इन्होंने ही शुद्ध किया था। इस प्रसड्में डा० राजेन्द्र- 
छाल मित्रको नहीं भुल्ाया जा सकता। आपने पुरातत्वानुसन्धानके सांथ 
नेपालके साहित्य और इतिहासका विस्तृत शान कराया | पु 
पुरातत्त्व-विभागकी स्थापना 

अभीतक बिन विद्वानोंने भारतीय पुरातत्व, इतिहास और साहित्य 
विपयक बितने भी काय किये, वे वैयक्तिक शोधकरचिका सुपरिणाम था। 
वे भले ही सरकारी अधिकारी रद्दे हों, पर शासनने कोई उल्लेखनीय 
सहायता न दी थी, न शासनकी इस ओर खास रुचि ही थी! क्‍या 
स्वतन्त्र भारतके अधिकारियोंसे वैसी आशा कहूँ! 

सन्‌ १८४४में छण्डनकी रायक एशियाटिक सोसायदोने ईस्ट इण्डिया 
कम्पनीसे प्रार्थना की कि वह इस पवित्र कार्यमें मदद करे। पर इस 
विनतीका तनिक भी प्रभाव न पड़ा। कुछ काल बाद युक्त प्रान्तके चीफ 
इक्कीनियर कनंल कर्निधमने एक योजना शासनके सम्मुख उपस्थित की, 
और सूचित किया कि इस कार्यकी ओर शासन लक्ष नहीं देगा तो वह कार्य 
जमंन या फ्रेंच लोग करने लगेंगे, इससे अंग्रेजोंके यशकी हानि होगी। 
तब जाकर भार्कियोछोजिकछ सर्व डिपाट्मेण्टकी सन्‌ १८६२ में स्थापना 
हुईं। कर्निधम साइब्रको इस विभागका सर्वेसर्वा बनाया गया--२५०) 
मासिकपर | आपने इस विमागद्दारा भारतीय पुरातत््वका जो कार्य किया 
है, वह अपनो २४ ज़िल्दोंमें प्रकाशित है। १८८०५ तक आपने कार्य किया । 
लैनपुरातत्व व मूर्तिकत्ञाकी अत्यन्त महपूर्ण मौलिक सामग्री इन २४ 
रिपोर्टोमं भरी पड़ी है। आपको जैन-बौद्धके सेदोंका पता न रहनेसे 
जैनपुरातत््वके प्रति पूर्णतया न्याय नहीं दे सके हैं, जैत्ा कि डा० विसेन्ट 

स्मिथके इन शब्दोंसे ध्वनित होता है-- 
जेन्स्मारकोम वौद्ध-स्मारक दोनेका ऊंम 

“कई उदाहरण इस बातके मिले हैं कि वे इमारतें जोअसलमें जन हैं, 
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शलतौसे बौद्ध मान ली गईं थीं । एक कथा है जिसके अनुसार ऊूुगभग 
अठारद सौं वर्ष हुए महाराज कनिष्कने एक यार एक जैन स्तूपको गूलतीसे 
-वौंद्ध स्वृप समझ लिया था और जब वे ऐसो ग॒छती कर बैठते थे, तब 
इसमें कुछ अाश्चय नहीं कि आजकलके पुरातत्त्ववेत्ता जैन इमारतोंके 
निर्माणका यश कभी-कभी बोद्धोंको देते हों। मेरा विश्वास हैं कि सर 
अलेबज़ेंडर कनिंघमने यह कभो नहीं जाना कि जैनोंने भी बौद्धके समान 
स्वमावतः स्तूप चनाये ये और अपनी पवित्र इमारतोंके चारों मोर पत्यर 
के घेरे छग्राते थे । कर्निघम ऐसे घेरोंको हमेशा “चौद्धघेरें! कहा करते 
थे और उन्हें जब कमी किसी टूटें-फूटे स्तृपके चिह्न मिले तब उन्होंने यही 
समझा कि उस स्थानका सम्बन्ध वौद्धोंसे था। यद्यपि बम्बईके विद्वान 
पृण्डित मगवानछारू इन्द्रजीको माल्स था कि जैनोंने स्तूप बनवाये थे 
और उन्होंने अपने इस मतको सन्‌ १८६५ ईसवीमें श्रकाशित कर 
दिया था, तो भी पुरातच््वान्वेषियोंका ध्यान उस समय तक जैन- 
| ध्वूपोंको खोजकी तरफ न गया जबतक कि ३० चर वाद सन्‌ १६७ 
ईं०में घुदलरने अपना “मधथुराक्े जैन स्तपको एक कथा”? शीरपक निबन्ध 
अ्काशित न किया | 
कर्निधम साइबके रक्तशोषक अमजनित कार्योने प्रमाणित कर दिया 
कि भारत प्राचीनतम कल्षात्मक प्रतीकोंका देश है और मविष्यमें मी 
गवेधणा अपेक्तित है | वे केवल खोज करके द्वी या विवस्णात्मक रिपोर्ट 
लिखकरके ही संतुष्ट न हुए, अपितु महत्वपूर्ण स्थानोंकी समुचित रक्षाका 
भी प्रतरन्ध करवाया । मेजर कॉलने इसमें अच्छी मदद की । तीन वर्षके 
प्रयत्न स्वरूप-- 
प्रिजवेशन ऑफ नेशन्‌छ सॉन्‍्युमेण्टस ऑफ इण्डिया 
नामक तीन रिपोर्ट प्रकाशित हुईं | 
कर्निंषम साहचने जो कार्य किये, उनके आधार चीनी पर्यट्कोंके 


वर्णीअमिनन्दन-अन्थ, घृष्ट २६३४-३७ । 
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विवरण थे | पुरातन अवशेपके अतिरिक्त आपने भूगोल व मुद्राओंपर 
प्रामाणिक और विवेचनात्मक अन्थ ढछिखे। एंश्यंट जिओग्राफी ऑफ 
इण्डिया और ४ बिल्दें सिक्कोंपर प्रकट हो चुकी हैं | मथुराके जैन-अवशेषोंकी < . 
खुदाई आप व आपके सहयोगी ढा० फुहरर द्वारा सम्पन्न हुई और स्मिथ 
द्वारा मूल्यांकन हुआ | 
जब सन्‌ १८८६ में वे अ्रवकाशपर गये तब विभागका पूरा भार ढा० 
वर्जेसके कन्धों पर था पड़ा | अब यह कार्य इतना व्यापक हो चुका था कि' 
समुचित संचालनाथ पाँच भागोंमें विभाजित करना पड़ा | डा० बर्जेसने 
जैनपुरातत््वपर भी पर्याप्त प्रकाश डाला है। क्निंघमकी अपेक्षा आपने 
इस सम्पन्धमें भूल कम को | 
अब सरकारकी इच्छा नहीं थी कि यह विभाग अधिक दिन चलाया 
जाय | डा० बर्जसके हटनेके बाद एक कमिशन इसके हिसात्र जाँचनेके 
लिए बैठाया गया, कमिशनने कम व्यय करनेकी सिफारिश की | पाँच वर्ष १ 
बड़ी दीनतापूर्वक बीते । पर लार्ड कजेनने पुनः इसमें प्राण संचार किया। ' 
और १ छाख रुपया वार्षिक देना स्वीकार किया, भ्रव डाइरेक्टर जनरलके 
आसनपर सर जोन माशल आये। १६०२से एक भ्रकारसे भारतीय 
पुरातत््वके अन्वेपणमें नया युग प्रारम्म हुआ, कार्यको गति मिली । 
सर जॉन साशंलने पूर्व गवेषित पुरातन स्थानोंका पर्यटन किया 
ओर उनकी तात्कालिक स्थितियॉंका अध्ययन किया, जहाँ नवीन अवशेष 
निकलनेकी सम्भावना थी, वहाँवर खनन कार्य प्रारम्म हुआ | तदनन्तर 
मेगेस्थनीज़ और चीनी पर्यटकोंके विवरणके आधारपर निर्मित करनिंधम 
साइबकी भूगोलपरसे जैन व बौद्ध तीथोंका अनुसन्धान हुआ । राजगृह, 
मथुरा, सारनाथ, मिरखासपुर; भीटा, खाशिया, आदि नगरोंका अन्वेषण 
हुआ | वैशाली भी श्रमी ही प्रकाशर्म आई । १६२४ तक नालन्दा, अमरा- 
वती, तच्कशित्रा आदि पुसतन नगरोंकां ऐतिहासिके महत्व समझा गया। 
: पच्षशिलाके जैनस्तूपोंको या मन्दिरोंको प्रकाशमें लानेका श्रेय सरं जॉन 


डे 
ब्द 


अंननपुरातष्ण प्रषक 


मार्शलको है। इसी वर्ष हरप्पा और मोहन-जो-दड़ोके खननने प्रमाणित 
कर दिया कि भारतीय संस्कृति और सम्यताका इतिहास, प्राप्त साधनोंके 
. आधारपर ५००० वर्ष जाता है। अर्थाभावसे १६२७ में इस कार्यको 
स्थगित करना पड़ा । 

बिन अंग्रेजोंद्वारा पुरातन गवेषणा विपयक कार्य चालू था, उस 
समय कुछ रियासतोंने भी अपने-अपने भूभागमें खोजका काम प्रारंभ किया | 
कहीं-कहीं ते पुरातत्व विभाग ही खोल डाज्ना गया। ऐसे इतिदहास- 
प्रेमी नरेशोंमें सर्वप्रथम नाम भावनगर-नरेश तख्तसिंहजीका आता है। 
सौराप्र और राजपूतानाके आपने कई लेख एकत्र करवाये, जो बादमें “भाव- 
नगर प्राचीन शोधसंग्रद” भाग १ में यूयंवंशी राजाओंसे सम्बद्ध कई लेख 
गुजराती व अंग्रेजी अ्नुचाद सहित तथा दूसरे भाग--“ए कलछक्शन 
ऑफ प्राकृत एण्ड संस्कृत इन्स्क्रिप्शन्स”? में सोराष्ट्रके मो, क्त्रप, गुप्त, 
वलभी, गुद्धित्र और गुजरातके चौलुक्योंके लेख, सानुवाद प्रकाशित 
हुए । 
* मायसोर व द्वावनकोर स्टेटका दान भी उल्लेखनोय है | इनकी ओ्ोरसे 
क्रमशः दक्षिण भारतमें बहुत-से लेखों व मूर्तियोपर प्रामाणिक गन्थात्मक 
सामग्री प्रकाशमें आई | भोपाल, उदयपुर, ग्वालियर, बड़ौदा, जूनागढ़ 
ओर इंडर राज्योंने भी अपने-अपने भूभागोंका, अधिकारी विद्वानोंकि 
पास अनुसन्धान करवाकर मूल्यवान्‌ योग दिया । इन राज्योंके पुरातत्त्व- 
रिपोर्टोमें अत्यन्त मद्दत्वपूर्ण साधन सामग्री भरी पड़ी है । 

राज्यकी ओरसे तो विद्वान्‌ काय करते ही थे, पर, कुछ विद्वान्‌ ऐसे भी 
उन्‌ दिनों ये, जो बिना किसी अपेज्ञा रखे, स्वतन्त्र रूपसे अन्वेपण कार्य 
करते रददे | पुरातत्व विभागमें भी वहुत-से ऐसे प्रतिमासम्पन्न व्यक्ति थे, 
जिनकी खोजोंका महत्त्व है| ऐसे विद्वानोंमें एु० स्ी० एुल० कार्लाईल 
मे० गैरिक, डा० फुहरर व स्पूनर आदि मुख्य 

श्रीयुत रायबद्दादुर के० एन० दीछितके समयम ग्रागतिहासिक स्थानो- 
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का सफलता पूर्वक खनन हुआ | तदनन्तर हिलर डाइरेक्टर जनरल 
हुए और अभी श्रीमाधवस्वरूपजी वत्स हैं । 

पुरातत्व-विमागकी संद्षित कार्यवाही, जैन-अन्वेषणका मार्ग सरल 
चना देती है| पुरातत्व विभागीय रिपोर्टेके अतिरिक्त रायबल एशियाटिक 
सोसायटो रूंइच और वंगालके जनंल्स “रूपम', इंडियन आट ऐंड इण्डस्ट्री, 
सोसायटी आफ दि इंडियन ओरियटल आटे, बंबई यूनिवर्सिटी, जनंल आफ 
दि अमेरिकन सोसायटी आफ दि आटे, मांडारकर ओरियंटर रिसचे 
इन्स्टिट्यूट, इंडियन कल्चर आदि जनरल भारतीय विद्या श्री जन- 
सत्य प्रकाश, जनसाहित्यसंशोधक, जनएटीक्वेरी, जनिज्म इन नोदन 
इंडिया एवम्‌ खोज विपयक समितियोंके जनंत्स आदिम जैन इतिहास 
व पुरातत्तकी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सामग्री सुरक्षित है।केवल उपयुक्त 
विवेचनात्मक विवरणोक्ति आधारपर जैन-पुरातत््वके इतिहासकी भूमिका 
तैयार की जा सकती है। जिस प्रकार ग्रजेटियरोंके आधारसे प्राचीन 
जैन-स्मारककी सृष्टि हुई, तो क्या इतनी विपुल सामग्रीसे कुछ अन्थ तैयार 
नहीं हो सकते ? अवश्य हो सकते हैँ | स्व० नाथाछारू छुगनलारू 
शाहने जैन-गुफाओंपर इस दृष्टिसे काये किया था, पर अकाल्में ही काल 
द्वारा कवलित हो गये | साथ ही एक वातकी सूचना दूँगा कि यदि 
इन साधनोंके आधारपर ही जैन-पुराततखके अतीतको मूतंरूप देना है 
तो, पूर्व गवेषित स्थान व निर्दिष्ट कछा-कृतियोंका पुनः निरोक्षण वांछनीय 
है। कारण कि बिन दिनों कथित अवशेपोंकी गृवेपणा हुईं, उन दिनों 
अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण, उनके प्रति न्याव नहीं हुआ । 
बिन सामग्रियोंकी गवेषकोंने बौद्ध घोषित किया था, वे आगे चलकर जैन 
प्रमाणित हुईं | प्रसंगतः जैनशिल्प व मूर्तिकला आदि ऐतिहासिक 





4 , ० | > हू [4] 
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साधनोंका संकलन तथा प्रकाशन काममें योग देनेवाले प्रमुख विद्वानोंमेंसे 
कुछ एक ये ई--- 

डाक्टर फुहरर, विसेन्ट ए० स्मिथ, डाक्टर भाण्डारकर (पिता, पुत्र), 
डाक्टर फ्लीट, डाक्टर गौरीशंकर हीराचन्द भोका, बाबू पूर्णचन्द्रजी 
नाहर, मुनिश्नी जिनविजयजी, विजयध्मंसूरिजी, बाबू कामताप्रसादजी 
जैन, डा० हँसमुखलाल डो० संकलिया, शान्तिकाल उपाध्याय, अशोक 
भट्टाचाय, उमाकान्त शाह, प्रियतोप बनरजी, सी० रामचन्द्रम और 
बाबू छोटेलालजी जैन, अगरचन्द्रजी व भवरलालजी नाहटा, मुनि 
कब्याणविजयजी, ढा० बासुदेवशरण अग्मवाल । 

आधनिकतम जैन ऐतिहासिक दथ्योंके गवेपियोंमें श्री साराभाई 
नवाबका नाम सबसे आगे आता है | आप स्व० ढडा० हीरानन्द शास्त्री 
जैसे मुप्रसिद्ध पुरातत्वशके सान्निध्यमें पुरातत्व विज्ञानकी शिक्षा प्रास कर 
सम्पूर्ण भारतके कोने-कोनेमें फैले हुए; जैन 'प्रतीकों'का निरीक्षण कर 
अन्वेषणमें प्रदत्त हुए दँ। पुरातत्नके ऐसे बहुत कम विशेषज्ञ मिलेंगे, जो 
शाज्ोय अध्ययनके साथ सर्वांगपूर्ण व्यक्तिगत अ्रनुभव भो रखते हों । 
नवाबने अपने अनुभवोंके आधारपर, जेनशिल्पकलाके मुखको उज्ज्बछ 
करनेवाले दर्जनों नित्रन्थ सामयिक पन्नोंमें प्रकाशित तो करवाये ही ई, 
साथ ही, भारतमें लेन तीर्थों कने तेमजुं शिल्प स्थापत्य और चित्र 
कद्पह्ठुम जैसे अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अन्थोंके कलात्मक संस्करण प्रकाशित 
कर, सिद्ध कर दिया है कि जैनाश्रित तीर्थस्थित शिल्प-स्थापत्यावशेपोंकी 
उपयोगिता धार्मिक इषप्टिसे तो है ही, साथ ही भारतीय लोक-समाज 
और जन-संस्कृतिके भी परिचायक हूँ। जैनतीयोंका शिल्प भास्कर 
कछाकारोंको व समीक्षकॉँकी अपनी ओर आकृष्ट कर लेता है। जैनतीर्थ 
आवूपर मुनि जयन्तविजयजीने अभूतपूर्व प्रकाश डाला है। मुनिश्री 
जिनविजयजीने जो वर्तमानमें राजस्थान पुरातत्व विभागके अवैतनिक 
प्रधान संचालक दें, कलिंगकी गुफ़ाओंके व इतर सैकड़ों जैनलेखोंपर 


१४६ खण्डहरोंका वेभव 


ऐतिहासिक समीक्षाएँ लिखी हैँ, एवं लिंघी-जैन-ग्रन्थमालामें--बिसके वे 
मुख्य सम्पादक हैं, जैन-इतिहासके सर्वमान्य मौलिक अन्थोंका प्रकाशन 
कर, जो सेवा की है और कर रहे हैं, वह राष्ट्रके लिए गौरवकी वस्तु हैं। 
उनके तत्वावधानमें राजस्थानमें गवेपणा-विपयक जो कार्य हो रहे ईं, 
उनसे बहुत नवीन तथ्य प्रकाश आवेंगे। मुझे ज्ञात हुआ है कि मुनिभ्रीके 
तत्वावधानमें, अमी-अमी एक समितिद्वारा, आवू पहद्ाड़के ऐतिहासिक 
स्थानोंकी गवेषणा जोरोंसे हो रही है । 


ईस्व्री १७८४ से आजतक स्वतन्त्र या शासनक्रे आधिपत्वमें पुरातन 
व्थान व ऐतिहासिक साधनोंका अन्नेषण किया गया, तो भी अभी भारत- 
वर्षके जंगलोमं और खण्डहरोंमें हजारों कलात्मक जैन प्रतोक' अरक्षित 
उपेक्षित दशामं इतस्ततः त्रिखरे पढ़े हैं, बिनपर भारतीय पुरातत्व 
विभागका छेशमात्र भी ध्यान नहीं है। पुगतन जैन-मन्दिर व तीथोंमें 
आज भी उल्लेखनीय लेख व कलाकी दश्सि अनुपम शिल्प कृतियाँ मुरक्षित 
हैं, गिनका पता पुरातत्वज्ञ नहीं लगा सके ये । इन धार्मिक दृष्टिसे मद्चत्त 
रखनेवाले प्रतीकोंका अध्ययनपूर्ण प्रकाशन हो तो सम्भव है भारतीय मूचत्ति 
व शिल्पकल्ाापर तथ्यपूर्ण प्रकाश पड़ सकता है| मूरत्तिविषयक उलमी 
हुई गुत्यियाँ सुठझक सकती हैं। पर यह तत्न ही सम्मव है, जब जैनमूर्ति- 
विधान व तदंगीभूत अन्य भावशिल्पोंपर प्रकाश डालनेवाले अ्न्थस्थ 
उल्लेखोंका तलतशों अध्ययन हो | कभी-कभी देखा जाता है कि अजैन 
विद्दान्‌ जैन मूर्तिकल्लापर कलम चल्ला देते हैं, और उनके द्वारा विद्वज्जगत्‌ 
में भी ऐसी भ्रान्ति फैल जाती है, कि उनको दुदत्त करना कठिन दो जाता 
है। ऐसी भूलोंम कुछेक ये हैं---“जैन आइकोनोग्राफी” श्री मध्टाचार्य 
लिखित ल्ाहोरसे प्रकट हुईं थी। उसमें ऋषभदेव स्वामीको मूर्तिका एक 
ही चित्र दो बार प्रकाशित है, पर नीचे लिंखा है “यह महावीर त्वामीकी 
प्रतिमा है”। जब दृपभ लंछुन व स्कन्वपर केशावली भी त्पष्टतः उत्कीणिंत 

” है। लेखकने-इनपर ध्यान दिया होता, तो यह भूछ न होती | 
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४६». भी संत्ीशचन्द्र कालाने “प्रयाय॑ सुंअद्दालयर्म बैनमूर्तियोँ” शीर्पक 
एक-निवन्धमें लिखा है, कि “गणपति” मा जेन मृतियोंके साथ पूजे जाने 
लगे.। पर” कालाबीने भगवान्‌ धाश्वंक्‍त्ठ” के स्वरूप पर 
ध्योन दिया होता, तो जात हो जाता क्लि वह गणपति नहीं, पर बैनवक्त हैं । 
भ्रदि गणपति! का पूजन जैनमूर्तिशाल्ोंमें हो तो ये प्रकट करें | काछाजीने 
छठी लेखंमें यह मीदिला है कि “१२वीं शताब्दीके बाद अधिकतर मूर्तियों 
जें.टिंगको द्वार्यके नीचे छिपानेकी प्रवृत्ति इश्टिगोचर होती है ।” पर मेरे 
अवेद्योकनमें आजतक ऐसी एक मं मूर्ति नहीं आई । बन्र प्रतिमामें नमत्व 
अदर्शित करना ही है तो फिर दैंकनेकी क्या आवश्यकता १ वे आगे कहते 
:हैं.कि “पुक तो इसमें तीर्थंकर विशाल जटा पहिनें हैं? | तीर्थंकर बच 
नहीं प्इनते ये, वह तो चत॒ःमुष्ठी लौंचका रुपक हैं। 
४:१४ ज़िपुरीम सयद्-यद्धी नेमिनायकी खंडित प्रतिमाऊको ब्यौहार राजेन्द्र 
सिहलीने अशोक-पुत्र महेन्द्र और संवमित्रा मान लिया | 
बिसप्रकार उर कनिंवम और सर जान माशत्नने चीनी पवस्कोंके 
यात्रां-विवस्यथोंकी आधारभूत मानकर अपनी गवेषणा प्रारम्भ की थी, 
'ठीक॑ उंसी प्रकार मध्यकाद्योन विलुत बैनतीयोंका अन्वेषण तीयमाल्ाश्रोंके 
आ्राधारपर' होना चाहिए; क्योकि सोलइवीं-उनच्नहववीं शताब्दीकी तीय॑- 
माल्याओंमे बिन बैन-त्यानोंका उल्शेख क्रिया गया है, वे आज अनुपल्ब्ध 
हैं। दैसे. कि-.मुमिश्नी सौसाम्यविजयली विक्रम संवत्‌ १७४० में 
पूर्व देंशकी यात्रा करते हुए; विद्ारमें पहुँचे । आपने अपनी तीयमाल्यामें 
उल्लेख किया हैं, कि पटनासे ५० कोसपर “ ैकुण्ठपुर' ग्राम है। वहाँसे 
:०कोपे.चाइआम पढ़ता है, वहाँ के मन्दिरमें रत्की प्रतिमा दै | गंगानीके 


"४ आमहावार स्छृति अंयथ, पू० 5४६२ 
५४७ महावीर सुदृति अंय, ए० १६३ ॥ 


“ब्रिपुराका-इंतिदास, घ० २६॥ 
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मध्यमें एक पहाड़ीपर देवकुलिकामें भगवान, ्रस्तमदेवकी प्रतिमा 
है * 

मुनिभी पटनासे उत्तर दिशामें ५० कोशपर 'सीवामढ़ी का उल्लेख 
करते हैं जहाँ ऋषमदेव, मल्लिनाथ और नेमिनाथकी चरण-पादुका हैं । 
बैकुण्ठपूर इन पंक्तियोंका लेखक हो आया है। यहाँसे गंगा लगभग 
२॥ मील पड़ती है। वहाँपर निनवरकी न तो प्रतिमा है और न देददरी 
ही । साधारण पहाड़ी व जंगल तो है। खास बेकुंठपुरमें अभी तो केवल 
पुरातन शैव-मन्दिर है। पर हाँ, बस्तीकों देखनेसे वह प्राचीन अवश्य 
जैंचती है | चाइमें कुछ मो दृष्टिगोचर न हुआ, वहाँ मैं खास तौरसे यया 
था । अब रहा प्रश्न दूसरे उल्लेखका । सीतामढ़ी तो वर्तमान मियिल्राका 
ही नाम है।यह दरभंगा जंकशनसे ४२ मील पश्चिमोत्तरमें है।पर 
वहाँ उल्लेखानुसार “चरण” तो नहीं है। इन दोनों तोयोंका अन्वेषण 
अपेक्षित है । 


नालंदाके विषयमें भी इन तोय॑मालाओंके उल्लेखोंपर ध्यान देना 
आवश्यक है | सं० १५६१ में यहाँ १६ जैन-मंदिर होनेकी सूचना मुनि 
हँससोम देते हैं। विजयसागर ( सं० १७१७ ) २ मंदिरका उल्लेख करते 
हैं। और सौमाग्यविजय ( सं० १७४५० ) एक मंदिरका ही निर्देश करते 
हैं। पर वे यह भी लिखते हैं कि अन्य मंदिर प्रतिमारहित हैं। ये सत्र 
उल्लेख शोधकके लिए. विचारणीय है| पर अभी तो वहाँ एक ही जिन- 
मंदिर है और एक दिगम्बर सम्प्रदायका है। अतिरिक्त मंदिर व स्वृपका 
क्या हुआ, थोड़े समयमें इतना परिवर्तन कैसे हो गया, यह खोजका 
विपय है | ऐसे श्रौर भी उदाहरण दिये जा सकते हैं। क्‍या पुरातत्त 
विभाग ऐसे प्रत्यक्षदर्शों महात्माश्रोंके उल्होखॉपर ध्यान देगा १ 


प्राचीन तीथम्राला-संग्रह, ए० ८१ | 
प्राचीन तीयमाछा संग्रह, ए० ध्दे । 


; 
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मुझे अपने अनुमवोंके आधारपर सखेद लिखना पड़ रहा है कि आजका 
पुरातत्त-विमाग सापेक्षतः अन्वेषण एवं संरक्षण विषयक कार्यमं उठातीन 
' है। नुमे तो ऐसा लगता है कि पुरातत्व विभागका अब एकमात्र यही कार्य 
रह गया है कि पू्व संरक्तित अवशेपोंकी येन-केन प्रकारेण रक्षा की जाय | 
यों तो चामयिक पत्नोंसे चचना मिलती है कि कहीं-कहीं खनन-कार्य जारी 
है, पर एक ओर अवशेषोंकी समुचित रक्तातक नहीं हो रहो है। 
मध्यप्रदेशमें मैंने दर्जनों ऐतिहासिक खण्डहर ऐसे देखे जो पुरातत्त विभाग 
द्वारा सुरक्षित स्मारकोंमं घोषित हैं, पर इन्हीं खण्डहरोंके समीय था कुछ 
दूर पर सर्वया अखणि्डित मुन्दरतन मूत्तियाँ या अवशेष पड़े हैं। उनकी ओर 
कर्मचारियोंने लेशमात्र भी ध्यान नहीं दिया | क्या सुरक्षित सोमामें इन्हें 
उठाकर नहीं रखा जा सकता था या मुरक्तित सीमा नहीं बढ़ाई जा सकती 
थी १ इस प्रकारकी असावधानीने, सुरक्षाके लिए लतन्त्र विमाग होते हुए 
भी अत्वन्त सुन्दर कलाकृतियोंका सुरक्षासे वंचित रह जाना पड़ा; क्योंकि 
आमीण जनता ऐसे अवशेषोंका उपयोग अपनी सुविधानुसार कर लेती है। 
जनलपुर बिलेमें तो उुरक्षित स्मारकोंके खम्मोंका उपयोग एक परिवारने 
' अपने श॒ह-निर्माणमें कर लिया है | कटनीमें मुझे एक जैन सजनसे मेंट 
हुई थी, बिनका पेशा ही पुरातन वस्तु-विक्रय है। इन सब्र वातोंके बावजूद 
भी जब कोई व्यक्ति सांक्कतिक व लोककल्यायकी भावनासे उत्रेरित 
होकर यदि चेघानिक रोतिसे, संग्रह करता है, तो पुरातत्त-विमाग व प्रान्तीय 
शासन, शोघका वश किसी व्यक्तिकों न मिले, इस नीयतसे, अनुचित 
व अवैधानिक कार्य करनेमें लेशमात्र भी नहीं हिचकता । किसी भी देशके 
लिए, यह विपय अत्यन्त दुर्भाग्यपूर्ण है। एक युग था जब इस भ्रकारके कार्य- 
कर्तांभोकों उत्साहित कर, शासन उनसे सेवा लेता था, पर स्वाधीन 
भारतमें शायद यद पराघीन सारतकी अथाको महत्त्व देना उचित न समम्का 
गया हो | जहाँतक में सोचता हूँ पुरातत्वको खोबका कार्य यदि केवछ 
सरकार ही के मरोसे चत्ता रहा, तो शताब्दियों तक भो शायद पूर्ण हो 
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सके; क्योंकि उच्च पदाधिकारी तीन सालमें संरक्षित त्मारक्क अवलोकना्थ 
पर्यटन करते हैं; पर प्रत्येक पुरातन खण्डहरोंक़े निकथ्वर्ती प्रदेशोमें 
नवीन शोषके लिए. रहते कितने दिन हैं? ब-मुश्कि्ष एक-दो दिन । अतः 
जबतक पुरातत्व और शोधमें दचि रखनेवाले ग्रान्तीय विद्वानोंकी शासनः 
वैधानिक झरुयसे प्रश्रय नहीं देगा, तबतक तत्थ्थानीय अवशेषोंका पता 
नहीं लग सकता | बड़े-बड़े व्थानोंपर खुदाई करवाक्े अवशेषोंको निकालना 
एवं निकले हुए. अवशेषोंकी उपेक्षा करनेक्री दुधारी नीति समभमें नहीं 
आती । आशा है, पुरातत्न-विभागके उच्चतम कर्मचारी इस विपथ्पर ध्यान 
देकर अपनी ओरहे होनेवाली भूलोंमें, सुधार करनेका कट्ठ करेंगे और 
अपने नैतिक व सांस्कृतिक उत्तरदायरित्वकों समझनेकी चेष्टा करेंगे | 

परान्तम जैन-समाजके इतिहास और पुरातत्तमें रुचि रखनेवाले 
डुद्धिबीवियोंते विनम्र निवेदन है कि वे अपने-अएने यवेश्ें थाई जाने- 
वाली उपयुक्त कोटिकी सामग्रीको अवश्य हो, प्रमुख सामयिक पत्रोंमे 
प्रकाशित कर, पुरातत्त-परिडितोंका ध्यान आकष्ट करें, ताकि सर्चान्नपूर्ण 
जैनाश्रित शिल्प-स्थापत्य-कलाका त्वरूप जनताके सम्मुख आ सके | 

सिवनी म० प्र० 
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झआन्के प्रगतिशील घुगमें भी प्रान्तीय इतिहास व पुरातत्त-साधनोंके 

ग्रति, जात्रनति नहों दीख पड़ती है और सोची या रही है मारतीय 
इतिहाउ लिखनेकी गत | यह इतिदशास दशाजा-मद्ागजाओं व सानन्तोंका 
होगा । जब दक हम मानवीय 'नेतिक' इतिहासको ठीकते न सममेंगे, तन्रतक 
भारतीय नतिछताका इतिद्ात् नहीं लिखा जा सकता | किसी भी 
देशकी राजनैतिक उन्नतिक्नी चूचना, उनके विस्तृत भू-भागसे मिलती 
है, ठीक उसी प्रकार राष्ट्रके उच्चतम नैतिक स्तरका पुष्ट व प्रामाणिक 
परिचय, उसके खंडदरोमें फैल हुए अवश्षेप व कंल्ात्मक मूत्तियोंसे मिलता 
है। हमारा प्रायमिक करंव्य यह होना - चाहिए. कि मारतक्े विमिन्न 
पान्तोंका, अपने-अपने ढंगते, राजनैतिक इतिहास तो लिखा गया; पर 
नैतिक इतिदहातके साधन अस्ख्यनें धूर-छाँद सहकर विद्वानोंकों प्रतीक्षा 
ही करते रह गये उन्हें एकत्र करना। झुछेक गिट्टियाँ तरनकर उड़कोंपर 
बरिछ गये । पुलोंने ओवे-तीवे फिल हो गये | कुछ एक विशालकाय इत्तों- 
की जड़ोमे ऐसे लिपट गये कि उनका सावंजनिक अत्तित्व ही समाप्त हो 
गया । कुछ एकका उपयोग शह-निर्मांण-कार्यमें हो गया। कल्ासाघकों- 
द्वार प्रदत, जो अनूल्य सन्पत्ति उत्तराविकारमें मिल्ल गई हैं या चच गई 
है, उनकी सुधि लेनेवाला आज कोन दे? कहनेके लिए तो “पुरातठत्त् 
चिमाग चहुत कुछ करता है; पर जो अरण्यमें, सण्डहरोंमें पैदल घरूमकर 
अवशेषोंसे मेंड करता है, चह अनुमव करता है कि उक्त विभागके अधि- 
कारियोंका कार्य काग़ज़के चिथड़ोंरर या आँकड्ोंते मले ही अधिक मादूम 
शेता हों; पर वच्युतः" वह लाखोंके व्यवक्े वाद भी, नगण्य-्सा ही हो 
पाता हैं। इन पंक्तियोंको मैं अपने अनुमवर्से लिख रहा हूँ और 
विनम्रता पूर्वक कहना चाहता हूँ कि आज मी अनेकों ऐसे महत्त्वपूर्ण 
कलात्मक अवशेप भारतके विभिन्न प्रान्तोंमें दैनंदिन विनष्ट हो रहे 
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हैं, जिनकी समुचित रह्या की जाय, तो हमारे पूर्वनोंके अतीतके 
उज्ज्वल कीति-स्तम्म स्वरूप ये प्रतीक राप्ट्रिीय अमिमान जाग्रत कर 
सकते हैं। 


इस प्रबन्धमें, मैं केवल मध्यप्रदेशस्थ जैनपुरातत्तावशेषोंका ही 
उल्लेख करना उचित समभता हूँ। कारण कि मुझे इस प्रदेशके एक 
भाग पर बिहार करते हुए, जैनाभित कल्लाकी जो सामग्री उपलब्ध हुई, उससे 
मैं इस निष्कपर पहुँचा कि वर्तमानमें स्थानीय प्रादेशिक कल्लाबिकासमें 
सापेक्षतः भले ही जैनोंका योग दृष्टिगोचर न होता हो, पर आजसे शता- 
विदयों पू्वंकी कल्ला-लताको जैनोंने इतना प्रश्रय दिया था कि सम्पूर्ण प्रदेश 
लता-मंडपोंसे आच्छादित कर दिया था। प्रचुर अर्थैसम्पत्त समाजने 
उच्चतम कल्लाकार-साधकोंको ,आ्थिक इप्टिसे निराकुल बना, कल्ाकी 
बहुत उन्नति की। जिसके साक्षी स्वरूप आज सम्पूर्ण हिन्दी-माषी 
जे गर्भमेंसे, जैनाश्रित शिल्पकल्लामेंके अत्युच्च प्रतीक उपलब्ध 
होते हैं । 

यह आल्ोचित प्रान्त कई भागोंमे बैग हुआ था | छुठवीं शतीके 
सुप्रसिद्ध विद्वान वराहमिहिरने बृहत्संहितामं २८२ राज्योंके वर्णन करते 
सप्तय, आग्नेय दिशाकी ओर जिन राज्योंका सूचन किया है उनमें “मध्य- 
प्रान्त”के तत्कालीन राज्योंके नाम इस प्रकार दिये हैं-..-दक्षिणनोसल 
(छत्तीसगढ़), मेकल, विद, चेदि, विध्यान्तवासी, हैहय, दशाणे, त्रिपुरी 
और घुरिका । इन नामोंके क्रमिक विकासको सममनेमें जैन-साहित्य बहुत 
मदद करता है | विशेषतया तीथबंदना परक अन्थ। प्रत्येक शताब्दीमें 
जैनतीथोंकी जो “वंदना” निर्मित होती हैं, उनमें प्रायः सभी भू-भागोंका 
भौगोलिक नामोल्लेख रहता है । अस्तु । 

साधारणतः मध्यप्रान्तके शिक्नोत्कीणं लिपियोंका जहाँ भी उल्लेख 
होता है, वहाँ रूपनाथ-( जबलपुर ) स्थित अशोकके लेखका नाम सर्वप्रथम 
लिया जाता है। उन दिनों यहाँ जैनसंस्कृतिकी क्या दशा थी! यह एक 
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प्रश्न है। मौर्य॑-साम्राज्य जत्र उन्नतिके शिखरपर था, जब जैनघर्म भी 
पूर्णतया सम्पूर्ण मारतमें फैल चुका था | यद्यपि स्पष्ट प्रमाण नहीं मित्रता 
' कि मध्यप्रान्तमं मी उस समय जैनसंत्कृतिका सत्नपात हो चुका था, 
मध्यप्रान्तके निकट्वतों वित्तीदिश-वइदिश-विदिशामें उन दिनों जैन 
संस्क्ृतिका व्यापक प्रमाव था। बल्कि बड़े-बड़े प्रभावक जैनाचार्योकी 
वह विहारभूमि था। वहाँपर बड़ी-बड़ी जिनयात्राएँ निकत्ला करती थीं, 
जिनका उल्लेख आवश्यक व निशीय चूर्णियोँ में मिलता है। 
इस उल्लेखले मुझे तो ऐसा लगता है कि तब जैनधमंका अस्तित्व 
इस भूमिपर था । इसके प्रमाणत्वरूप रामगढ़ पवंतकी गुफाके चित्रको 
उपस्थित किया जा सकता हैं। इसका समय और आयंसुहस्तिका समय 
लगमग एक ही है। यद्यपि उपयुक्त अशोकके समयकी नहीं है, पर यह 
ठो समभनेकी वात है कि कुणालके समय जब विदिशा जैनोंका केन्द्र था, 
जो क्या दस-पाँच वमें द्वी उन्नत हो गया? उससे पूव भी तो भ्रमण 
/ परम्पराके अनुयावियोका अत्तित्त अवश्य रहा होगा । अशोकके पौत्र 
सम्राट सम्पतिने विदेशोंतकर्मे जैनधर्म फैलाकर, अपने पितामइका अनु- 
करण किया | वह चौद्ध था, सम्प्रति जेन | 
मध्यप्रदेशमें जेनसंल्कृतिका क्मिक विकास कैसे हुआ, इसकी सूचना 
तो हमें पुरतन अवशेपोंसे मिल जाती है, परतु प्राथमिक सवरूपको 
स्पष्ट करनेवाले साधन बहुत स्पष्ट नहीं हैं। अनुमानसे काम लेना 
पड़ रहा है। प्रमाण न मिलनेका एक कारण, मेरी समभकमें यह आता 
: है कि बिन नामोंसे मध्यप्रदेशके भाग आज पहचाने जाते हैं, वे नाम उन 
दिनों नहीं थे। प्राचीन जो नाम मिलते ई, उन प्रदेशोंमें आज इतना 
प्रान्तीय विभाजन हो गया है कि जच॒तक हम समीपवर्ता भूमागस्य अचरशेषों 
च सामानिक रीति-रिवाज व साहित्यिक परम्पराका गहन अध्ययन न कर 
लें, तबतक निश्चित तथ्य तक पहुँचना अति कठिन हो जाता दहै। मेरा तो 
निश्चित विश्वास हैं कि जत्रतक प्रान्तीय विद्वान्‌ मालव, विन्ध्य, महाराष्ट्र 
११ 
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ओरिसा और मद्गास प्रान्तके, मध्यप्रदेशसे सम्बन्धित भूसंस्क्ृति और 
ऐतिहासिक साधनोंका समुचित अध्ययन नहीं कर लेते, तबतक प्रान्तीय 
इतिहासका तल्स्पर्शी ज्ञान प्राप्त नहीं कर सकेंगे | जैसा कि में ऊपर सूचित 
कर लुका हूँ कि हमारा कतंब्य है मानवोन्नायक इतिहासकी गवेषणाका, 
नैतिकता और परम्पराका । शासन अपनी राजकीय सुविधाके लिए. भले 
ही प्रदेशोंका विभाजन कर डाले, पर सांस्कृतिक विभाजन कठिन ही नहीं, 
असम्मव है। । 
आज हम निस भू-भागको मध्यप्रदेशके नामसे पहचानते हैं, 
पूवकालमे कई मागोंमें कई नामोंसे विभाजित था। यह नाम तो आग्ल 
शासनकी देन है। आज भी महाकोसर और विदर्भ दो भाग हैं। 
महाकोसलको प्राचीन साहित्यमें उत्तरकोसछ कहा गया है। रामायण, 
महाभारत और पुराणादि अन्थोंमें इस प्रान्तके विभिन्न राज्योंके विवरण 
प्रात होते हैं। जेन-कथात्मक व आगमिक साहित्यमें कोसलदेशका महत्त्व 
उसकी प्रगतिपर प्रकाश डालनेवाले उल्लेख उपलब्ध होते हैं। ये उल्शेख 
उस समयक्रे हैं, जब 'कोसल! अविभानित था | बादमें उत्तरकोसल और 
दक्षिणकोसलछ, दो भाग हो गये। उत्तरको राजधानी अयोध्या और दक्तिण॒ुकी 
राजधानी मध्यप्रदेशमें थी | गुप्तताम्रपन्नोंसे इसका समर्थन होता है। 
मौयंकालके बाद शुंगकालमें भ्रमण परम्पराकी दोनों शाखाओंका 
विकास सीमित हो गया था, इसका प्रभाव मध्यप्रदेशपर भी पड़ा | बाका- 
व्क शव थे। उनके शासनकालमें शेव-सम्प्रदायके विभिन्न स्वरूपोंको 
मूत-रूप मिछा। उनका शासन आधुनिक मध्यप्रान्त तक था, परन्तु विपक्तित 
विषयपर प्रकाश डालनेवाले साधन, इस युगके नहीं मिलते । हाँ, गुप्त- 
कालीन अवशेषोंपर उनका कल्ा-प्रभाव स्पष्ट है, जो स्वाभाविक है ) 
गुप्तकाल्न भारतका स्वर्ण युग माना जाता है। पर मध्यप्रान्तमें 
इसको कल्लाके प्रतीक अल्प मिलते हैं | जम्॒लपुर बिलेके 'तिगवाँ? गममें 
एक मन्दिर है,.बिसे वास्तुशाज्रके सिद्धान्तोंके आधारपर हम गुप्तकालोन 


न्थै 
मध्यप्रदेशका जच-पुरातत्त्व बवृणणु 


कह सकते हैं] इस मन्दिरकी दीवालपर मगवान्‌ पाश्बनाथकी मूर्ति 
उत्कीणित है। ८वीं सदीके छगभग कन्नोजका एक यात्री डमदेवा नामक 
आया उसने मन्दिर चनवाया, जैसा शिलोत्कीर्ण लिपिसे अवगत इंवा है । 
मध्यप्रान्तीय इतिहास शोधक श्री प्रयागदत्तजी शुक्छका मानना है कि पूर्त 
यह जैनमन्दिर था, पर बादमें सनातनी मन्दिर बनवाया गया | आज भी 
तिगवाँमें कई जैनमूर्तियाँ पाई जाती हैं। गुप्तकालमें विश्ध्यप्रान्तमें भी 
बैनधर्मकी स्थिति अच्छी थी।ओरिसा व भालवमें भी जैनअ्रमणोंका 
,अप्रतित्रद्द विहार जारी या। उदयगिरि (मेल्सा) को एक शुफामे 
पाश्वनाथकी एक मूर्ति उत्कीर्यित थी, पर अब फन मर है। यह 
गुप्तयुगीन व लेखयुक्त है | इस कालमें दुन्देलखण्डमें जैन-आचार्य 
हरियुष्ठ हुए, जो हूण नेता तोरमाणके गुर ये । 

वाकाटकोंका शासन बुन्देलखण्डसे खानदेशतक था | चौडक्योंने 
इनकी जड़ साफ की | वे इतने प्रचलत थे कि पुलकेशा (चौलुक्य) ने इपको 
वराबित कर, नर्मदाके दक्षिणमें आनेसे रोका था | चौडक्योंपर बैनसंत्कृति- 
का प्रभाव था | इसका समर्थन तात्काल्कि साहित्य व रिपियाँ करती 
हैं| आगे चछकर चाडक्य और कल्चुरियोंका पारिवारिक सम्बन्ध भी 
हो गया था। 

भद्रावतीका पाण्डु-सोमवंश बौद्ध था, उस समय वहाँ जैन-धर्मका 
अत्तित्व निश्चित रूपसे था। वहाँ त्रौदमूर्तियोंके साथ बैन प्रतिमाएँ 
भी उसी समयको अनेक पाई जातो हैं। उनमेंसे कुछेकपर “देवधमोडर्य? 
'व चौद्धमुद्रालेख उसी छिपिमें पाया जाता है । इस ओर छिगायत पर्वात 
पाये जाते हैं , जो जैनक्े अवशेष हैं! शैवोंक्रे अत्याचारोंने इन्हें घर्म- 
परिवर्तनाथ बाध्य किया या | 


%मध्यप्रान्वके मिन्न-मित्त शासकॉका शिल्पकलाविपयक प्रेम? 
कद हु श्‌ रन 
शीर्पक निवन्‍्ध । _ ढा० फ़्लोट कार्पस इन्स्क्रिप्सन इण्डिकेरस् भा० हे । 


१७६ खण्डहरोंका वैभव 


ई० सन्‌ आठवीं शर्ीके बादकी जैनपुरातत््वकी पर्यात्र सामग्री प्राप्त 
होती हैं। इतनेमें कलचुरि वंशका उदय होता है। इस समय शिला व 
मूर्तिकला उत्कपंपर थी। वे इसके न केवल प्रेमी द्वी रहे, पर उन्नायक भी 
थे | इस कालकी जैन प्रतिमाएँ आज भी दर्जनों पाई जाती हैं, और 
खंडहर भी । इसपर मैं अन्यत्र विचार कर जुका हूँ | अतः यहाँ पिष्टपेषण 
व्यर्थ है। 
कछ्चुरि कालमें महाकोसलका पूरा भू-माग जैन-संस्क्ृतिसे परि- 
व्याप्त था । विदर्भमें मी यही उत्कर्प था। यहाँ तक कि गुजरात जेसे 
दूर प्रान्तके जेनाचार्योको मूति व मन्दिर प्रतिष्ठाथ वहाँ आना पड़ता था। 
नवांगी-बृत्तिकारसे मिन्न, मल्घारी श्रीअमयदेवसूरिने विदभमें आकर 
अन्तरिक्षपाश्व॑नाथकी प्रतिष्ठा वि० सं० ११४२ माघ्र शुदि ५ रविवारको 
की । अचछपुरके राजा ईंक या एल जैन-धर्मान॒ुयायी था। उसने पूजाथ 
श्रीपुर-सिरघुर गाँव भी चढ़ाया था | अचलपुर उन दिनों जैन संस्क्ृतिका, 
केन्द्र था। घनपालने अपनी “घस्मपरिक्खा” यहाँपर वि० सं० १०४४ 
में समातत की। आचार्य भ्री हेमचन्द्रवुरिजीने भी अपने व्याकरणमें 
'अचलपुर/'का प्रासंगिक उल्लेख इस प्रकार किया है, जो इसकी आन्त- 
प्रॉन्तीय प्रतिष्ठाका सूचक था-- * 
“अचछपुरे चलोः अचछपुरे चकारऊकारयोब्यत्ययो भवति अचलपुरं ॥ 
२, ११८। 
आचायें जयसिंहसूरि (६१५) ने अपनी “घर्सोपदेशसाला” दृत्तिमें 
अयलपुर-अचलपुरमें अरिकिसरी राजाका उल्लेख इसप्रकार किगा है | 
“अयछतपुरे द्गम्बरभत्तो 'अर्केसरी' राया । तेणय काराविभो सहा- 





'इछ राजाने अभयदेवसूरि द्वारा सुक्तागिरि तीथपर सी पाश्वनाथ 


स्वामोकी सूर्तिकी श्रतिष्ठा करवायी थी, शोलविजयजीने इस तीथ्थकी 
यात्रा की थी । 


मध्यप्रदेशका लैन-पुरातच्व रण 


पासाओं परद्ठावियाणि तित्यग्र-विम्वाणि ॥ ( पृ० १७७ ) | अरिकेसरी 
राजा कौन ये और कब्र हुए ! अज्ञात है । विदमके इतिहासमें अमीतक तो 
'ईछ राजाका ही पता चला है, जो परन दैन था। अरिकेतरीछा काल अज्ञात 
होते हुए मी, इतना कहा जा सकता है कि ६१५ पूर्व ही हुआ है | इसी 
समवनें शिल्यहार वंशमें मी इसी नामका राजा हुआ है। अचलपुर 
चातवों शताब्दीका एक ताम्रपत्र मी उपलब्ध हो चुका है । मझुके तो ऐसा 
लगता है कि अर्क्रिसरी नाम न होकर, विशेषय मात्र है, और यह राजा 
पौराणिक नहीं हो उकता, क्योंकि यदि ऐसा होता तो सम्प्रदाय दुतक 
विशेषय नमिछ्ता | 

१२ वों शवाच्दीके पूर्व चमीपवर्ती प्रदेशोंनें, मुक्ते विन्ध्य! का ही निजी 
अनुमव है, कि वह जैन-स्थापत्वत्ते समृद्ध था। इन दोनोंका सुलूनात्नक 
अध्ययन ऋस्‍नेपर स्पष्ट हो जाता है कि उमरयप्रान्तीय कलछाकहृतियाँ 
पासलरिक इतनी प्रमावित हैं कि उनका पार्थक्य कठिन है। 


», कबछचुरि व गोंडवंश कालीन जैन-अबशेष नध्यप्रदेशमें बिखरे पढ़े 
है, बिनके संरक्षणको कुछ मी व्यवत्या नहीं है| कहाँ-कहाँरर हैं, इसका 
पता, पुरातत्व विमागकों मी शावद ही दो, ऐसी स्थितिमं उनके अध्ययन 
पर कौन ध्यान दे १ पर अब समय आ गया है कि इन सनुचित अन्वेषण व 
संसक्षणका, शासनकी ओरसे प्रतंध होना चाहिए, क्योंकि यदि कोई 
सांत्कतिक मावनातें प्रेरित होकर कार्य करता भी है, तो शाचनको इच 
पवित्रतम छार्यमें मी 'सबनीति' की गंच आती है। 

प्रस्तुत प्रवन्वनें मैंने, अपनी पैदल-यात्रा विहारमें बिन जैन-अवशेषोंकों 
देखा, ययानति उनका अध्ययन कर चउक्षा, उन्दोंक्रा उल्लेख करना समुचित 
समम्झ,पर वह प्रवक्ष मी अपूर्ण ही है, कारण कि अमी मी वहुत-से खेंडदर 


'हॉ० बी० एु० सालेचोरे०, दिठेद ऑफ दि कयाकोप, जैन- 
एण्टिक्मेरी चॉ० ४-क० हे ॥ 


क-# रे 
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ई, नहाँ जैन-पुरातनावशेप विद्यमान हैं, क्योंके वेबक्तिक अधिकारमें मी 
है, उनका उल्लेख मैंने इसमें नहीं किया है । कुछेक अवशेषोंका परिचय 
या सूचनात्मक उल्लेख प्रान्तके प्रतिष्ठित विद्वान स्व० डॉ० हीराछाल व्‌, 
स्व० गोकुलप्रसाद और उनकी परन्पराके अनुसार, हिन्दी गज्जेय्यर तैयार 
करनेवाले मह्यनुभावोंने अपने-अपने ग्रन्थों' में किये है | पर अब उनका 
पुनर्निरीज्षण वांछुनीय है। क्या माढ्म वे अवशेष आज वहाँ ह या 
नहीं | 
रोहणखेड़ 

यह ग्राम विदर्भान्तग्गंत घामणगाँवसे खामगाँवके मार्गपर ८ वें मीलपर 
अवस्थित है| तन्रत्य अवशेषावलोकनसे ज्ञात होता है कि किसी समय यह 
उन्नतिशील नगर रहा होगा | संस्कृत साहित्य व भारतीय ज्योतिषशास्त्रके 
रचविता, कुछ विद्वानोंको जन्म देनेका सौमाग्य इसे प्रात्त था। अपभ्रंश 
साहित्वके महान्‌ कवि पुष्पदन्त इसी नगरके, होनेकी कल्यना श्रीनाथूरामसजो, 
प्रेमीने की है। महिस्न' स्तोत्रके निर्माता और अपमश्रंश भाषाके महाकवि/ 


े अन्य ये हैं- दमोह-दीपक, जवलपुर-ज्योति, सागर-सरोज, 
हुग॑-दर्पण, नरलिंह-नयन,निमाड-निशाकर,विलासपुर-चेमव, चाँदा-चन्द्विका, 
सिवनी-सरोजिनी, मंडछा-मयूख, काइखंड-कनकार, अष्टराज-अंसोज, 
दोशंगाबाद-हुंकार, इन भ्रन्थोर्मे मध्यप्रान्तके इतिहासकी सामग्री मरी पड़ी 
हैं। पर अब ये अन्थ अनुपलव्ध हैं। निर्देशित घुरातत्त्व-सामआका पुन- 
निरीक्षण अपेक्षित द्दे। 

जैन-साहित्यके श्रणेदाओने भारतीय साहित्यके विकासमें निस उदा- 
रताका परिचय दिया है, वह उदलेखनीय है । वे जन-विपयक उत्मेरक 
सक्रिय योजनाओमें सर्वाप्न स्थान रखते थे। जैनेतर उच्चतम सभी बविपयोके 
सृद्यवान्‌ अन्थोंपर अपनी आलोचनात्मक घृत्तियाँ व व्याज्याएँ निर्माण कर, 
मानव समुदायके सांस्कृतिक स्तर परिपोपणाथ और उच्च भावना्ॉसे अजु- 


है] 
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पुष्पदन्त एक ही व्यक्ति माने बाते हैं। एतदर्थ प्रतुछ व पृष्ठ प्रमाण 


अपेक्तित हैं 


यहाँके त्रालाजीके नवीन मन्दिरके सामने रामा पदेलके खेतमें कुछ 
पुरातन भग्नावशेप हैं, जिनमें एक पद्मासनत्य, ३ फोद ऊँची प्रतिमा भी 
है। सौमाग्यसे यह अजंडित है | कछाकी दृष्टिसे अत्यन्त महत्त्वपूर्ण न होते 
हुए भी, वहाँ जेनधर्मक्रे अत्तित्वकी इष्टिसे काफी महत्त्वपूर्ण है। पाश्वंवतो 
पुरातन ल्वूपाकार कतिपय स्तम्भोपर भी जेनप्रतिमाएँ खुदी हुईं हैं। 
कुम्मकलश, नन्यावर्त आदि चिह्नोंते विदित होता है कि निस्सन्देह तथा- 
कथित समी अवशेष जैनमन्दिरके ही हैं। तन्निकट्वती शैव-मन्दिरमें 
अम्बिका, चक्रेश्वरी आदि जैनदेवियोंकी प्रतिमाएँ बहुत ही सुन्दर, किन्तु 
अत्यन्त अ्रक्षित अवृस्थामें विद्यमान हैँ । इनकी रचना-शैलीसे जान पड़ता 
है कि वे बारहवीं शदीक अवशेष हैं | नगरके दक्षिण और पश्चिमकी ओर 
कुछ जैन-मूर्तियोंके अवशेष दृशष्टिगोचर होते हैं | इनका खण्डन साम्प्रदायिक 
विद्देषजनित वृत्तिसे प्रेरित हुआ है | मेरे सम्मुख ही एक सन्यासीने, जो 
वहाँके बालाजीके मन्दिरमें रहते थे और मुझे पुरातनावशेप वतानेके छिए 
मेरे साथ चले थे, छछ्से दक्तिण॒की खड़गासन जैनप्रतिमार्क मत्तकको घड़से 
अलग कर, प्रसन्न हुए | यहाँपर मुझे अनुभव हुआ कि मूर्ति-भंजन या 


पघुरातन आय-कल्ा-कृतियोंके खण्डित होनेकी कल्मनना जब हम करते हैं; 


प्रमाणित कर जैनधर्मकी मह॒ठी उदारताका परिचय दिया है। अन्य स्तुति, 
स्तोन्नोंकी भाँति महिम्न स्तोत्रकी पादपूर्ति जैनाचायोने विभिन्न प्रकार करके 
भारतीय पादपूर्ति विषयक साहित्यमें अभिददद्धि को है। साथ ही ऋषमदेव 
महिस्न! और सहावीर महिम्न स्तोत्रोंकी स्वतन्त्र रचना कर उनपर दृत्तियाँ 
भी निर्मित कर, सानव हृदयको सक्तिसिक्त बनानेका प्रयास किया है। इन 
टीकाओंमे अद्वलगच्छीय श्री ऋषिर्देनसूरि निर्मित टीका अत्यन्त सुल्य- 
वान्‌ है, इसकी सुन्दर प्रति जमंनस्थित बर्लिन विश्वविद्यालयमें सुरक्षित थी। 
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तब अक्सर सभी छोग मुसलमानोंको बदनाम करते हैं, परन्तु यह्द तो 
भुला दी दिया जाता है कि हमारी कलात्मक सम्पत्तिका नाश जितना 
स्लेच्छोंद्वार नहीं हुआ, उससे भी कहीं अधिक हमारी ही धार्मिक, 
असहिष्णुइत्तिद्वारा हुआ है । 


कारंजा 

अकोला बिलेमें है। श्वेताम्बर जेन तीर्थ मालाओंमें इसका उल्लेख 
बढ़े गौरवके साथ किया गया है। यहाँसे कुछ दूर एक देवी-मन्दिरके पास 
गाड़ीवानोंका पड़ाव है, वहाँ जो स्तम्भांश बिखरे पड़े हैं, उनपर खड़गासन 
व पद्मासनमें बहुत-सी दिगम्धर-जैन-मूर्तियाँ खुदी हुई हैं। कुछ स्तंभोंको तो 
लोगोंने मन्दिरकी पैड़ीमें लगा दिया है। 


*एलजपुरि कारंजा नयर धनवन्त छोक वसि तिहाँ समर; 
जिनसन्दिर ज्योति जागतां देव दिगस्वर करो राजता 0२१॥ 
तिहाँ गच्छुनायक दीगग्वरा छुनत्र सुखासन चामरधरा, 
श्रावक ते सुछधधरमीं वि चहुधन अगणित तेहनि अछि ॥२२॥ 
वधेरवालदंशिं सिणगार नासि संघवी भोज उदार, 
समकितधारी जिननि नम अवर धरम स्यूं मन नवि रमि ॥२४॥ 
तेहनें कुछे उत्तम आचार रात्रि भोजन नो परिहार, 
नित्यइं पूजा महोच्छुव करि मोती चोक जिन आगलि भरि ॥२४॥ 
पंचाम्त अभिपेकिं घणीं नयणे दींठी ते मिहि सणी, 
गुरु साहमी पुस्तक भंडार तेहनी पूजा करि उदार ॥२णा। 
संघ प्रतिष्ठा नि भासाद बहु तीरथ ते करे आदहाद, 
करणाटक कुंकण गुजराति पूरव मालव नि मेवाति ॥२ द॥। 
द्वच्यतणा मोटा व्यापार सदावत पूजा विवहार, 
तप जप ऋरिया महोच्छुव घणा करि जिनशासन सोहामणा ॥२ण। 
संबत साति सतरि सदी गढ़ गिरिनारि जातन्ना कही, : 
छाप एक तिहांवावरी ने धन मन्नाथनी पूजा करी ॥२णा॥। 


सध्यप्रदेशका जैन-पुरातच्च १६१ 
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यह अमरावतीते नागपुर बानेवाले मार्ग पर १० वें मील पर, मार्गसे 
कुछ दूर अवस्थित है | यहाँ टिगन्बर-जैन-मन्दिर स्थित घातु प्रतिमाओंके 
लेख लेते समय एक अत्वन्त महत्त्वपूर्ण लेख दृष्टिगोचर हुआ जी कारंजाके 

इतिहासपर महत्तपूर्ण प्रकाश डालता है, जो इस प्रकार है । 
स्वस्ति श्री संचत्‌ १८४९ वर्ष शाके १४६१ ( १४०६ ) अवत्तमाने 
कोधीता संवत्सरे उत्तरगणे***मासे शुक्ल पक्षे ६ दिने शुक्रवासरे स्वाति- 
नक्तुत्रे“***“'योगे र कणे मि० टा्ने श्रीवराद्‌ ( १ डू ) देशे कारंजानगरे 
श्री श्रीसुपाश्वनाथ चैेत्याल्ये श्रीम (१ भू ) लसंघे सेनगणे पुप्करगच्छे 
श्रीमत---द्ृघसे न---गणवराचार्य पारंपर्योद्यत श्रीदेववीर भद्धाचार्याः ॥ 
तेषां पद्चे श्रीमदूसाय राजगुरु वसुन्धराचार्य महावादवादीश्वर रायवादिपिंवा 
महासकलविद्वलन साथ ( ब्वे ) सीम सामिमान वादीमसिंदासिनय 
त्रे४०*****विश्वसोमसेनमद्यार्काणामुपदेशात्‌ श्रीवघेरचाल जाति खडढबाढ 
अगोत्रे अश्टोत्तरशतमहोत्तंगशिखरवद्धप्रासादसमुद्धरणधीर  बत्रिकोक श्री 
जिन मद्दाविस्वोद्धारक-जअष्टोत्तशत अआओजिनमहाप्रतिष्ठाकारक अष्टा- 
दशस्थाने अष्टादशकोटिश्रवमंडारसंस्थापक, सवालक्षवन्दीमीक्तकारक, 
पाजितविकत्तचलेन श्रीकीर्तिस्तंभ आरोपक साह जिजा सुत सा० पुन सिंहस्य 
“**--*साहवेड तस्यभार्या धुई तुकार तयोः पुत्रश्चत्वारः तेपु अयथम पुत्र 





हेममुद्रा संघवच्छुछ कीनो छाछितणों छाह्दो तिहां छीओ, 

परवि पाई सीआलिं दूध इंपुरस ऊंनालिं सुद्ध ॥२६।॥। 

एलाफूलिं धास्‍्यां नीर पंथीजननिं पाई धीर, 

पंचारुत पकवाने भरी पोषि पात्रज सयति करी ॥३०॥ 

सोज संघवी सुत सोहांमणा दाता विनद ज्ञानों घणा, 

अर्धुन संघवी पदारथनाथ शीतल संबदी करि छुम काम ॥३१॥ 
प्राचीन तीथंमाला-संग्रह भाग ३ घू० १३४-११७ | 
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साह छखमण'""***“चैत्यालयोद्धरणधीरेण_ निजभुजोपाजितविचानुसारे 
महायात्रा अतिष्ठा तीथ चेन्न । ' 


प्राचीन दिगंवर जैन-सादित्यमें कारंजाका स्थान अत्यंत उच्च 
है | सन्रहवीं सदीमें आर्थिक दृष्टिसे बरारमें कारजाका स्थान प्रधान माना 
जाता था | उपयुक्त प्रतिमा-लेखसे स्पष्ट है कि उस समय बड़े-बढ़े विद्वान 
वहाँवर निवास करते थे। भद्दारक।/ विश्वतोमसेन उस समयके जैन- 
समाज काफ़ी प्रतिद्ध व्यक्ति मालूम पड़ते हैं, क्योंकि उनकी प्रतिष्ठाके 
दो लेख नागराकी दिगम्बर जैन-मूर्तियोंपर उत्कीर्णित हैं | संभव है, उस समय 
उनका आगमन वहाँपर हुआ हो; क्योंकि उन्होंने १०८ पतिष्ठाएँ मित्र- 
मिन्न स्थानोंपर करवाई थीं। आपके ऐतिहासिक जोच्नन पट्पर प्रकाश 
डालनेवाली 'पुरुपार्थसिद्धचुपाय” और करकण्डु-चरित्र'की हस्तलिखित 
प्रतियोंकी पुष्षिकाएँ इमारे संग्रहमें हैं। प्रशस्तसि मालूम होता है कि, 
आप प्रतिभासंपन्न अन्थकार भी ये। आपने स्वामी कुंदकुन्दाचार्य- 
विरचित 'समय सार पर चृत्ति एवं 'अमरकोप'की हिन्दीमें थी काएँ ४३8 
की थीं। 32० 

आरवोके सैतवालेंके जैन-मन्दिस्में एक अत्यन्त कछापूर्ण और मध्य 
कालीन धातु-प्रतिमा अवस्थित है। समस्त प्रान्तमें उपलब्ध जैन-घातु-प्रतिमा- 
ओऑमें इसका बहुत ही महत्तपूर्ण स्थान है । इसकी कछा अपने हंगकी और 
सर्वेया स्वतन्त्र होते हुए मी चित्ताकर्पक ही नहीं, विचारोत्तेजक मी है । मूठ 
प्रतिमा अर्द-पद्मासन छगाये, कमछासन-स्थित है। पश्चात्‌ भागमें स्पष्टरूपेण 
तकिया बनाया गया है। जैन-मूर्तिमं तकियेका होना एक आश्चर्य है," 
क्योंकि इसप्रकारके उपकरणके उल्लेख एवं उदाहरण हमारे देखनेमें नहीं 
आये | बौद्धोंमें इसकी प्रथा थी | मूर्तिका मुखमंडल सुन्दर एवं सजीवताका | 
परिचायक है | स्कन्ध-प्रदेश एवं शरीर-विन्यास तो उत्तम कलाकारकी 
कल्ाके शुद्धतम भावोंका ही ज्यछन्त प्रतीक है। कछाकारका हृदय और 
मस्तिष्क दोनों ही इस अनुपम इतिके निमांणमें पूर्णतः संलग्न ये | 


जन-पुरातत्तत १६३ 


तंकियेके उमय पत्षमें खड़े आस बहुत ही सुन्दर व्यक्त किये गये हैं, जो 
अवान्तर प्रतिमाओंके त्कन्घपर पंजा जमाये हुए. हैं | ऊपर मगरुमच्छुको 
'मुखाकृतियाँ इतने ठुन्दर ढंगसे अकित हैं कि एक-एक दाँत और निह्नाकी 
रेलाएँ एवं चक्तु स्थानपर पड़ी हुई सिक्रुडन त्पष्ट है। मूल प्रतिमाके 
ऊपरी भागमें छन्न-त्य उल्लिखित हैं | इनके चारों ओर पीपलकी पत्तियाँ 
स्पष्ट अंकित हैं | छुत्म कमलपुष्पकरी याद दिलाये बिना नहीं रहते । प्रतिमामें 
चौबीस तीय॑करोंकी लघु प्रतिमाएँ पायी जाती हैं, जो समी अर्द-पद्मासनस्थ 
हैं। भूल प्रतिमाके स्कन्ध-परदेशके ऊपरी भागमें चामरयुक्त उमय परिचारक 
विशेष प्रकारकी भावभंगिमा व्यक्त करते हुए खड़े हैं। मुलमंडल मिन्न- 
भिन्न भावोंका व्यक्तिकरण कस्ता है। मत्तकपर मुकुट इतना सुन्दर और 
छुविका ओतक है, मानो अजन्ताके ही देव यहाँ अवतीर्ण हो गये हों । अँगु- 
डियोंका विन्यास अतीय आकर्षक है। गन्धवंक चरणु-माग यद्यपि अग्र 
:भागसे दबे हुए. हैं; पर प्रतिमा पश्चात्‌ मागसे विदित होता है कि कदली 
'बृक्षुतुल्य चरण-रचना इतनी दूक्ठमतासे की गई है कि रोमराबिके छिद्रतकका 
आमास मिले बिना नहों रहता | मूल प्रतिमाके उमय चरण-मागमें क्रमशः 
दाहिने देव और बायें देव और देवीको प्रतिमाएँ बनी हुई है, जो दोनों चतु- 
भुन एवं अर्दपझासनस्य हैं। देवक चारों हाथोंमे आयुध आदिका वाहुल्य 
है। विविध प्रकारक आभूषणोंसे विभूषित होते हुए भी मुखमण्डलपर 
बृद्धल्वसचक एवं धृणाके भाव न-जाने क्यों व्यक्त किये गये हैं| मस्तिष्क 
पय्छपर भूकुटी चदी हुई है। देवके चरण शरीरको अपेद्य काफ़ी छोटे 
और स्थूछ हैं। देवीकी चत॒भुंजी प्रतिमा अ्-पद्मासनत्य दै। दाहिने 
हाथमें बीबपूरक बिजौरा एवं उरमें शंखाकृतिवत्‌ आयुधका आभास मिख्ता 
है। बायें हाथसे गठाका चिह् और दूसरा हाथ आशीर्वादात्मक मुद्रा 
व्यक्त कर रहा है। देवीके विभिन्न अंगोपर आवश्यक आभूषण और भी 
शोमामें अमिवृद्धि कर रहे हैं| इस ग्रकारकी चतुभुंजी देवीकी प्रतिमा 
देखकर मूर्ति-विज्ञानके कुछ हमारे परिचित विद्वानोंने धारणा त्रना लो थी 
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कि इस प्रतिमाको तारादेवीकी प्रतिमा ह्वी क्‍यों न माना जाय, परन्तु 
गवेपणा करनेपर विदित हुआ कि बौद्धन्तान्त्रिक-साहित्यमें तारादेवीका 
जैसा वर्णन उल्लिखित है, उस वर्णनका आंशिक रूप भी प्रस्तुत प्रतिमा्मे' 
चरितार्थ नहीं होता | प्रशापारमिताकी एक प्रतिमा हमारे अवलोकनमें 
अवश्य आई है, पर उसका इससे कोई सम्बन्ध नहीं | दूसरे जैन-परिकरमें 
इस देवीको कहीं भी कोई स्थान नहीं मिला है। प्रतिमाके निम्न भागमें 
चारों ओर आस बने हैँ | सारी प्रतिमा चार खम्भोंपर स्थित है | सम्पूर्ण 
प्रतिमाका, ढांचा एक मन्दिरके शिखरको दृष्टिमें ला देता है । उपयुक्त 
विभागमें मिन्न-मिन्न प्रकारकी आक्ृतियाँ उत्कीर्णित हैं, जो तत्कालीन 
भारतीय संस्कृतिके विशुद्धत्म स्वरूपको बड़े ही सुन्दर ढंगसे व्यक्त करती 
हैं। यद्यपि प्रतिमाका निर्माण-काल स्पष्टरूपसे व्यक्त करनेवाला कोई लेख 
विद्यमान नहीं है; पर इस मूर्तिकी कल्मासे हम निश्चित रूपसे कह सकते 
हैं कि ये संभवतः १० वींसे १२ वीं शतीकी निर्मित है। मूत्ति उत्तर 
भारतीय मूत्तिकलासे प्रभावित होते हुए भी मध्यप्रान्तीय विशेषताओंसे 
युक्त है। | 
भद्वावतीक्ा मध्यप्रान्तके इतिहासमें बहुत ही महत्त्वपूर्ण स्थान है| 
पुराणादि प्राचीन साहित्यमें इसकी बड़ी महिमा गाई गईं है। 
यहाँके बहुसंस्यक भग्नावशेषोंको देखनेसे मालूम होता है कि जेनों और 
बौद्धोंका यहाँपर एक समय पूर्ण प्रभाव था। यहाँके क्षत्रियाँ राजा वौद्ध 
धर्मको मानते थे, जैसा कि तत्रस्थ बीजासन-पगुक्लाके लेखसे विदित होता 
. है। यहाँपर ज़ेन-घर्मके प्राचीन अवशेष मी प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध 
होते हैं। इस समय मन्दिरमें मूलनायक पाश्वनाथ प्रभुकी जो प्रतिमा 
है, वह भी यहींसे प्रात हुई है। सुना जाता है कि एक अंग्रेजको 
स्वप्नमें यह मूर्ति दिखी और बादमें प्रकट हुईं। उस अग्रेजको उपर्युक्त 





"विशेषके लिए देखें “बौद्ध पुरातत्व” शीर्षक मेरा लिवन्‍्ध । 
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'मर्विपर अत्यन्त भ्रदा थी । यहाँ के अम्विकादेवोके मन्दिरमें अनेक बैन 
अतिमाएँ- और पुरातन जैन-मन्दिरोंके ब्रुटित स्तम्म अत्त-व्यस्त पढ़े हैं। 

लांठा है कि ये मूर्तियाँ बहाँसे चार फर्लांग दूर एक टीलेसे लाकर 

कि गई हैं। सूचम रीतिसे देखा बाव तो स्पष्ट मालूम होगा कि 
'पईले यह जैन-मन्दिर था | मन्दिरके तोरणमें १४ महास्वप्न और कुम्म 
'कड्शादि चने हुए हैं। मद्रावतीसे १॥ मोल दूर जो विजामन गुफ़ा है, 
उसके बरामदेमें भी चार प्राचीन बैन-मूर्तियाँ और एक सरस्वतीको मूर्ति 
(अवृत्यित है। मद्रनागके मन्दिरके स्वम्मोपर भी जैन-मूर्तियाँ बनी हुईं 
२६४ इस अकार मद्रावतीमें ५० से ऊपर १० वीसे लेकर १३ वीं शतीकी 
220 कक हैं, बिनकी मूर्ति विशनशास्त्रकी दष्टिति विशेष 

|| 






3. धन कक नागपुर जानेवाली सड़कपर, आठवें मीलपर है। 
थिह वही आम है, जहाँ सर्वप्रथम आचार्य विनोवा भावेने महात्मा गांधी 
द्वारा प्रचारित व्यक्तिगत सत्याग्रह किया था। एक समय यह आम वाका- 
व्क-साम्राज्ययो राजधानी था। कहा जाता है कि महाराज प्रवरसेनका 
बंसाया हुआ अवरपुर, यही पवनार है। ऐतिहासिक दष्टिसे इस कयामें 
आंशिक सत्य अवश्य है, क्योंकि महाराज प्रवरसेनका जो दानपत्र यहाँ प्रात 
हुआ है,:उसके अनुसार यहाँके पुरातन मग्नावशेषोंमें वाकाटक-साम्रान्यका 
कुछ असर अवश्य रह है। वहाँपर चार विशालकाय जेन-प्रतिमाएँ एवं 
खण्ड्हरोंम जैन-चर्मोपयोगी पट्टक इमने स्वयं देखे हैं | साथ दी नदीके तीर- 
पर कुछ ऐसे स्तम्म मी पाये गये हैं, बिनपर कलश व स्वस्तिक उत्कीणित 
22 - बज बीजककीवकन 
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हैं। यहाँपर १४ वीं शताब्दीका एक लेल भी मिला है, जो दिगम्बर जैन- 
इतिहासकी दृष्टिसे मूल्यवान्‌ है। भद्दारक पद्मनाभका उल्लेख इसी लेखमें 
है। ई० स० १६४५में जब हमारा चातुर्मास रायपुरमें था, तब्र उस मूल 
लेखको प्राप्त करनेका प्रयास हमने किया था । पर मालूम हुआ कि अनेक 
पापाणोंके साथ बह भी किसी मकानकी दीवारमें लगा दिया गया है। 
इसकी एक प्रतिलिपि अवश्य हमारे पास सुरक्षित है। अब भी कमी-कभी 
यहाँपर प्राचीन सिक्के मित्र जाते हैं। 

केलकर--पौनारसे १० मील दूर नागपुरकी ओर है। प्राचीन गएपति 
मन्दिर होनेसे यह एक छोटा-सा तीर्थस्थान-सा हो गया है | कद्दा जाता है 
कि यद्द वही मन्दिर है जिसकी पूजा नागपुरके भोंसले जब यहाँ रहते ये, 
किया करते ये। यह मन्दिर क्िलेमें ही है। क्रिल्ेमें वापिकाके पास 
दिगम्बर-श्वेताम्बर-प्रतिमाएँ उत्कीरणिंत हैं। फलछाकी दष्टिसे अत्यन्त 
साधारण हैं | तन्नस्थित कतिपय स्तम्मोंमेंसे एक स्तम्मपर मगवानका समव- 
शरण बहुत द्वी सुन्दर कल्लात्मक ढंगसे खुदा हुआ है। इमने पुरातत्व- 
अवशेषोंमें स्तम्भोपर कहीं भी इतना सुन्दर समवशरण खुदा नहीं देखा | 
स्तम्मोंके खण्डित होते हुए भी मूल वस्तु यथावत्‌ सुरक्षित है। अफ़सोस 
इसी बातका है कि इन स्तम्मोंपर गोबरके कण्डे सुखाये जाते हैं । 


सिन्दी--केल्करसे ७ मील दूर है। यहाँ दिगम्बर जैन-मन्दिरमें ३६ 
इंच ऊँची पद्मावती देवीकी एक सुन्दर मनोहर प्राचीन प्रतिमा सुरक्षित है। 
मूर्ति सवंथा अखण्डित है। मस्तकपर भगवान्‌ पाश्व॑नाथकी प्रतिमा 
विराजमान है | इस मूर्तिकी कल्ला असामान्य है| शरीरका कोई भी अवयव 
ऐसा नहीं, जहाँपर सूच्रम कोरणी न की गई हो। प्राचीन आभूषणोंकी 
दृष्टिसे इस मूर्तिका विशेष महत्त्व है। पूरे प्रान्तके भ्रमणमें ऐसी मनोहर 
देवीकी मूर्ति हमारे अवछोकनमें नहीं आई । 

नागधुरके अदूभुतालयमें प्राचीन जैन-तीर्थंकर और देव-देवियोंकी 

सुन्दर मूर्तियाँ सुरक्षित हैं। अधिकतर प्रतिमाएँ कल्चुरि-कछासे प्रभावित 
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माद्म होती हैं। सिनीके टिगम्बर-जैन मन्दिरमें १३ वीं शत्ीकी छूगभग 

(5 मूर्तियाँ हैं। ये घुनसीरते लाई गई हैं। दलसागरके घादोंमें भी सुन्दर 

[ देनमूर्तियाँ लड दी गई हैं। यहाँके प्रसिद दुत्सद्ी श्रावक्र रूचमीचन्द्रजी 
मूराके पौत्रक्े संग्रहमें एक खंडित स्फटिक रत्नको जैन-प्रतिमा है। सिवनीसे 
बचबलपुर-रोडपर २० वें भीलपर छुपगछे दिगम्बर जैन-मन्दिरमें ११ वीं 
शरतीकी एक जेन मूर्ति विराजमान है। इस मूर्तिको देखकर हठात्‌ कहना 
पड़ता हैं, मानो कछा ही मूर्ति-ह्पमें अवतरित हुई है। मूर्तिका परिकर 
अतीव आकर्षक है। दोनों ओर खड॒गासनस्थ कण-निकट्वर्ती देवियाँ और 
निम्न भागनें कुछ परिचारिकाएँ उत्कोणित हैं । नूर्तिका सिंद्दासन खंडित 
है| श्याम पापाणपर इस प्रकारको नूर्तियाँ प्रान्तमें चहुत कम पाई बाती 
हैं। कहा जाता है कि यह मूर्ति किसी समय घुनसौरसे छाई गई थी । 


जबलपुरका मध्य-प्रदेशके इतिदासमें विशिष्ट स्थान है । शिलान्तर्गंत 
'टिलोमें इसका 'जाबालिप्तन! नाम प्रतिद है। प्राचीन राजघानों गढ़ा 
'चा कर्णवेल थी | यहाँ ६०० वर्ष पूर्वक्रे खण्डदर वर्समान हैं। कर्णदेव कछ- 
चुरिने इसे बसाया था | ११ वीं शताब्दीमें मध्यप्रान्तान्तगंत महाकोसलक्षे 
अधिपति कछचुरि एवं गुजरातके चाडक्य ये | उमय राजवंशोंके आराध्यदेव 
शिव ये । दोनोंने शिवक्रे विशाल मन्दिर निर्माणकर योग्य महन्त रखे थे | 
लैंन-धर्मका आदर यों ते दोनों द्वी करते ये; पर चाडक्य राजवंश विशेष 
रूपसे करता था| शिल्य-स्यापत्व-कच्का प्रेम दोनों ही राजवंशोंको या। 
शिल्पकछाकी दृष्टिसे बंगालके पालवंशीय नरेशोंकी तुलना हम उपयुक्त 
उमयवंशोंके साथ आसानीते कर सकते हैं। चूद्म-से-चूद्म कोरणी, 
आमूषयणोमे वैविध्य, पापाणकी सफाई, चेहरोंपर सजीवता आदि इन राज- 
चंशों द्वार भ्रचारित कछाओंके प्रधान गुण हैं । महाकोसलछके कणदेवने 
बिउप्रकार अपने पुत्र॒की राजगद्दीपर आसीनकर स्वनिवासार्थ कर्णवेल 
नामक नूतन नगरी वसायी, ठीक उसी प्रकार गुजरातके चाडक्य कर्णदेवने 
स्वपुन्न सिद्राजकी राज्यपदपर अधिष्ठितकर अपने छिए. कर्णावती नगरी 


कान 
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बसाई | बबलपुरमें बैनोंके उमय सम्प्रदायोंके पर्यात मन्दिर हैं,ः जिनमे: 
अनेक कलापूर्ण जैन-प्रतिमाएँ सुरक्षित हैं । प्रान्तीय खण्डहरॉमे ' उपलब्ध, 
समी प्रतिमाओंमें इचुमानताल दिगम्वरजन मन्दिरमें सुरक्षित अर्विमाको' 
स्थान चहत झँचा है। कछाकी सजीवता तो प्रतिमाके अज्ञ-प्रत्यंगं प्र 
ताइशरूपेण अंकित है। यह प्रतिमा एक बन्द कमरेमें रखी हुईं पद्मासनंप्ररः 
विराजमान है | इसकी छम्नराई-चौड़ाई ७३८४ फीट है। स्वाभाविक 
उत्फुल्ल भदनपर अपूर्व शान्ति, प्रमा, कोमलता और महान्‌ गम्मीरताके, 
दर्शन होते हैं। मस्तकपर केश-विन्यास तो नहीं हैं, पर तस्तुल्याईर्तिं+ 
(पूँघस्‍वाले बाल-बैसी) आकर्षक है | रम्बे कर्ण और कल्लायुक्त सौन्दंये:: 
वृद्धि करनेवाले हैं। उमय स्कन्ध केशावलिसे सुशोमित हैं।._ “४ 
परिकर है] 
सापेज्ञत: इसका परिकर स्वतन्त्र जैन-कल्ाकृतिका स्वरूप होते हुएमी,॥ 
बाह्य अलंकरण ब्रौद्ध परिकरमें व्यवद्धत कल्ासे सम्बन्ध रखते हैं। अष्ट- 
प्रतिह्ायमें मामएडल प्रमावल्िको गणना की गई है। सामान्यतः समत्तः 
जैन-प्रतिमाओंम इसका रहना अनिवार्य माना गया है, परन्तु इस प्रतिमाकी 
प्रमावलिमें जितनी वारीकसे बारीक रेखाएँ अंकित हैं एवं नितनी पारदर्शिता 
परिलक्तित होती है एवं निकट्वर्तों वेलबूटोंका सुकुमार अंकन पाया जाता 
है, निःसंदेह अयावधि अन्यत्र इष्टिगोचर नहीं हुआ | प्रमावत्िकी रेखाएँ 
इतनी सूद्रम हैं कि एक रेखापर सरत्वतापूवक छेनी नहीं चलाई जा सकती | 
३/ )८ २३/से कम प्रभावलिका भाग न होगा, जितनी महत्त्वपूर्ण प्रभावदि 
की कोरणी है, उत्तनी ही सुन्दर, आकर्षक खुदाई छुत्रकी है। जैनमूर्तिमें पाये 
घानेवाले प्रायः ऊपरी तीन भागोंमें विमानित रहते हैं एवं दश्डका सवेथा 
अमाव रहता है, पर प्रस्तुत प्रतिमा इसका अपवाद है, कारण कि निसप्रकारं 
प्रार्च-ज यक्षप्रतिमाओंम छुत्रको थामनेके छिए दण्डकी अपेक्षा रहती है, 
उसी प्रकार यह छुत्र भी है। प्रमावकछिके ठीक मध्य मागमें छुन्न-दण्ड है:ज़ो 5 
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ऊपर जाकर क्रमशः तीन ओर गोछाईको लिये हुए है| छत्रमें यक्ष छत्नोंके 
समान इसमप्रकार सृद्तम खनन किया गया है कि बादमें हो ही नहीं सकता | 
“छुत्रके मध्य भागमें कमर-कर्णिकाएँ हैं| तहुपरि विशाल छुत्र 50ए० 
पौने तीन फीव्से कम न होगा | सामान्यतः जैन-मूर्तियोंमं पाये जानेवाले 
छत्रोंकी अपेन्ता कुछ वैमिन्नय है जैसे यक्ञ-मूर्तियोंमें विवर्तित छुत्रोंमें अग्र- 
भागके मुक्ताकी छड़ें अर्धगोछाकार रहतो है वैसा हो अंकन यहाँ है | तदुपरि 
सिकुडनकी लिये हुए वल्लकी फाज्रके समान रेखाएँ हैं, तदुपरि प्रमावलिमें 
विवर्तित वेल्यूटोंसे मिन्न आइतियाँ खचित हैं। तदुपरि उल्टों अर्थात्‌ 
घंयकृति सूचक कमछ-कर्णिकाएँ हैं। सर्वोच्च मागमें दो हाथी सूंड मिलाये 
हुए. उमय ओर इस प्रकार उत्कीर्णित हैं, मानो वे छुत्रको थाम हुए हैं । 
कानक्रे उठे हुए भाग, गलेकी तनी हुई रेखाएँ एवं आँखोंके ऊपरके चमड़ेका 
खिंचाव इस बातके द्योतक हैं कि वे अपने कर्तव्य पालनमें उत्मुकतापूर्वक 
नियुक्त हैं। आवश्यक आभूषणोते वे मी चच नहीं पाये | ऊपर कुछ आक्ृतियाँ 
अंकित हैं। हथीके ऊपर छोटी-सी मूल पड़ी है। हौदा कसा हुआ है, एवम्‌ 
पीठसे कटि प्रदेशतक किंकिणीसे सुशोमित हैं । हायियोंक़े इसप्रकारके गठनसे 
अनुमान किया जा सकता है कि इस वैज्ञानिक युगमें भी दायीपर वैठनेकी 
शैलोमें कोई खास परिवर्त्तन नहीं हुआ | घर्ममूलक-कलाकृतियोंमें भी जन- 
जीवनकी उपेक्षा उन दिनोंके कलाकारों द्वारा न होती थी, परिकरमें हाथी 
कमलछपर आधघृत हैं। तन्निम्न भागमें अर्थात्‌ छुत्रके ठीक नीचे उमय ओर 
दो यक्ष एवं चार नारियाँ गगनविचरण करती बनाई गई हैं। गन्धवंके 
डयमें पड़ी हुई माछाएँ गुथी हुईंके समान--चढ़ानेकी उत्सुक हों । सापेक्षतः 
पुरुषोंकी मुखमुद्रापर सुकुमार और स्वस्थ सौन्दर्यकी रेलाएँ प्रतित्कुट्त 
हुई हैं | मस्तकपर किरीट मुकुट पहना हैं। इस प्रकारके किरीट मुकुटोंका 
व्यवहार गढ़चाके अवशेषोंमें भछीमाँति पावा जाता है | कटनोसे प्राप्त दशा- 
चतारी विष्णु-प्रतिमाके मत्तकपर भी इसी ग्रकारकी मुकुआकृति है। ताले 
कि किरीठ भुकुटका व्यवद्वार भ्रेष्ट कलाकार प्रायः ११वीं शतीतक तो 
श्र्‌ 
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सफलतापूर्व॑क करते रहे हैं | इस प्रतिमामें निम्न मागमें दो यक्षोंके मस्तकपर 
भी किरीट मुकुट हैं। ये अमीतक पाये जानेवाले मुकुरेंमे, निर्माणकी दृष्टिसे 
एवं यूद्धम रेखाओंके लिहाज़से अनुपम हैं। यक्ष एवं परिचारकोके मुकुु 
एवं मुख-मुद्राकी भाव-मंग्रिमा जिस रूपमें व्यक्त की गई है, उसे देखकर तो 
यही मानना पड़ता है कि इसके कलाकारोंने अजन्ताको रेखाओंसे प्रेरणा 
लेकर इस सफल कृतिका निर्माण किया | तत्कालीन पाये जानेवाले बौद्ध 
शिल्पावशेपोंसे ये कल्यना सहज ही समझें आती है कि उन दिनों चौद्धोंका 
शिल्प-कलामें प्रभुत्व था, ऐसी स्थितिमें अजन्ता या गुप्तकालीन मूत्ति और 
चित्रकलाकी रेखाश्रोंका विस्मरण कैसे हो सकता था। परिचारकोंम भी 
वौद्ध प्रभाव स्पष्ट है। दाँयें-बाँयें हायोंमें कमछ-दण्डः छिपटे हुए, हैं। जैन 
मूर्तियोंमे यह रूप कम मिलता है, बौद्धोंमि अ्रघिक | सिरपुरको धातु मूर्तियाँ 
इसके उदाहरण स्वरूप रखी जा सकती हैं। निःसंदेह परिचारकोंके अंकनमें 
जो स्वाभाविकता एवं सजगता है, वह अन्यन्न कम ही मिलती है। दायें 
परिचारकके वायें हाथका अधलिला कमछ, पकड़नेवाली मूर्तियाँ कितनी 
स्वाभाविक हैं, शब्दोंका काम नहों, नेत्रों द्वारा हो अनुभव किया जा सकता 
है। परिवारकके नीचे उमय ओर नारी खड़ी हुई है। हाथमें माल 
तो है ही, परन्तु कोहनीतक फूल रखनेकी टोकनी पहुँच गई है | नारीपर 
अधिक आभूषण छादकर सम्प्रान्त परिवारकी अपेक्ना वह जनताकी 
प्रतिनिधित्री लगती हैं | 


मद्दाकोसल्॒की मूर्तियोंके पृष्ठमागमें प्रायः साँचीके तोरणका अनुसरण 
करनेवाले पञ०72०7७। एछ/४75$ मित्रते हैं, परन्तु प्रस्वुत प्रतिमाका 
निर्माता केवल कोर कछाकार न होकर जेन-प्रतिमा-विधानको सूक्म 
बातोंका शाता भी जान पड़ता है। उसने दोनों ओर दो स्तम्भ तो 
ज़रूर खुदवाये, पर दोनोंकी मिलानेवालो मध्यवर्ती पद्टिका न बनने दो। 
कारण कि वह स्थान प्रभावलिसे व्याप्त है। मूल प्रतिमाके निम्न भागमें 
. आजक़तियाँ खिंची हुई हैं। यद्यपि इसका निर्माणकाल वर्णमालाके अक्तरोंमे 
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नहीं है। परत कछाकारकी आत्मा या उसके द्वारा खिंची हुई रेखाएँ 
मौनवाणीमें अपना निर्माणकाल स्वयं कह रही हैं । १० वीं शतीकी पूर्वकी 
और ११ वीं की वादकी यह कृति नहीं हो सकती, कारण स्पष्ट है। वल्नोंकी 
शर्लं एवं नारियोंके मुख तत्कालीन एवं तलरवत्तीं विकसित शिल्पकल्ासे 
मेल रखते हैं। होठोंकी मुठाई, कर्णफूछ एवं नासिका ये विशुद्ध महा- 
कोसलछीय उपकरण हैं। पुरुषोंकी नाक 72077720 है, वहीं कत्रिमता है । 
अवशिष्ट ज्वाभाविक एवं जनजीवनसे सम्बन्धित है। 

उपयुक्त विशाल मंदिरमें तेवरते छाई हुई कुछ और जैन-मूर्तियाँ एवं 
जैनमन्दिरके स्तम्म-खण्ड विराजमान हई। एक प्रतिमा, यद्यपि अपरिकर है, 
तथापि उसकी मुखाकृति एवं शारीरिक अंगोपांगोंका गठन प्रेज्ञणीय है । 
परिकर विह्दीन मूर्तियोंमें यही मूर्ति मुके सर्वभ्रेष्ठ जँची | 

इस मन्दिरमें मराठा क़ल्मके कुछ मित्ति-चित्र पाये जाते हैं। जैनघर्म 
जब तदाश्रित कथाओंके असंगके अतिरिक्त १४ रानलोक २४६ दीप आदिके 
नक्शे भी ईं। पूरे मंदिरमें एक छुतकी रेखाएँ एवं इन चित्रोंके अतिरिक्त 
प्राचीनताका आमास दे सकनेके योग्य सामग्री नहीं है | 

जनलपुरसे चार मीलपर छोटी-सी पहाड़ीके ऊपर एक स्थान बना 
हुआ है, बिसे छोग पिसनहारी की मढ़िया कहते हैं। इसका. वास्तबिक 
इतिहास अप्राप्य है, किन्तु किंवदन्तीके आधारपर कहा जा सकता है कि 
दुर्गावतीकी पिसनद्वारी आविका थी। उसीने इसका निर्माण करवाया | 
गुम्बजके ऊपर अमी भी चक्कोके दो पाठ लगे हुए, हैं। उपयुक्त कल्पना 
पुष्ट हो जाती है | 
भ्िपुरो व 

त्रिपुरीका जितना ऐतिहासिक मदत्त है, उससे मी कहीं अधिक महत्त्व 


मद्दाकोसलीय पुरातत्वकी दृष्टिसे है। कल्ुरि वात्तुकलापर प्रकाश डाल 
सकें, वैसी सामग्री तो न्रिपुरीमं उपरूब्ध नहीं होती, पर हाँ महाकीसछीय 
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मूर्तिविशानके क्रमिक विकासपर व कल्नचुरिकालीन मूर्तिकाको आलोकित 
करनेवाले अगणित सौंदर्यपुंज सम प्रतीक तत्रस्थ खंडहर,च्च्षतल एवं सरोवर 

के किनारोंपर अरक्तित-उपेद्चित दशामें पड़े हैं। बेचारे कतिपय प्रतीक ते. 
वृक्षोंकी जड़ोंमें इस प्रकार लिपठ गये हैँ कि उनका संकेतात्मक अस्तिललमानर 
ही रह गया है। मद्दाफोसलकी यह राजधानी जैनपुरातन अवशेषोंकी भी 
राजधानी है। यहाँसे उच्चकोटिकी कलापू्ण जैनमूतियाँ तो कलकत्ता 
वगैरह स्थानोंक्रे म्यूजियम व जैन-मन्दिरोंमें चछी गई । बहुत बड़ा भाग 
लियों द्वारा पथरी व कूंडियोंके रूपमें परिणत हो चुका है, कुछ अवशेष 
मिर्ज्ञापुरकी सड़कोंपर गिट्टियाँ बनकर त्रिछु चुके और पुछोँम तो आज भी 

छगे हुए. हैं। कुछ भाग जनताने अपनी दीवालोंको खड़ी करनेमें छगा 

दिया, या णइ-द्वारमें फिट कर दिया | इस प्रकार क्रमशः जैन-अवशेषोंका 
न्रिपुरीमं जितना हास और भ्रंश हुआ है, उतना अध्यत्र कम हुआ होगा। 

जन्न मैं त्रिपुरी पहुँचा, तब मुके मी कतिपय जैनशिल्ावशेष जैसे मी 
प्रात हुए, वे महाकोसछकी जैनाश्रित मूर्तिकछाका प्रतिनिधित्व सम्य्द[ 
रीत्या कर सकते हैं। इनमें-से कतिपय प्रतीकोंका परिचय “सहाकोसरका 
जेन पुरातत्व! शीर्षक निमन्धमें दे चुका हूँ । त्रिपुरीमं आज भी जैनाभित 

शिल्पकछाकी ठोस सामग्री उपलब्ध है। बारूसागर सरोवर तठपर 
जो शैव-मन्दिर बना हुआ है, उसको दीवाछोंके बाह्य भागोंमें जैन- 
चक्रेश्वरी देवीकी आधे दर्जनसे भी अधिक भूतियाँ लगी हुई हैं। 

सरोवरके चीचोंत्रीच जो मन्दिर है, उसमें भी कतिपय जैन-मूर्तियाँ छगी हुईं 

हैं। खैरमाईके स्थानके पीछे, जो पुरातन वापिकाके निकट है, अवशेषोंका 

ढेर पड़ा है, उसमें व घड़ी खैरमाई जाते हुए मार्गमें जो थोड़ा-सा जंगल व 

गड्ढे पड़ते हैं, उनमें जैनमूर्तियाँ व ऐसे स्तम्भ पाये जाते हैं, जिनपर मीन- 

थुगछ, दर्पण, स्वस्तिक और नन्यावत आदि चिह्न उत्कीर्णित हैं। यहाँसे 

हमें जितना भी जैनाभित शिल्पकछाकी सामग्री उपलब्ध हुई हैं, उनपरसे 

हम इस निष्क्षपर पहुँचते हैं. कि किसी समय तरिपुरीमें न केवछ,जैनोंका 
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ही निवाउ रह होगा, अपितु कहीं श्रमण्ंक्कतिके केन्द्रके सौमाग्यसे भी 
मंडित रड्ा होगा | 
(िहुसीवन्द 
* लब्रलपुरते उत्तर ४२ मील्यर यह आम है। कर्निंवम इसे “टोलेमीका 
थोछावन' मानते हं। पुरावत्तज्ञोंके लिए यहाँ मी पर्बात सामग्री, बहुत 
उपक्षित दशाम पड़ी हुईं हैं। पर हमें तो यहाँ “लनुवादेव”” का ही 
उल्लेख करना है। पाठक आश्चयर्न पड़ेंगे कि “खनुवादेव”” क्या चछा 
चलु॒तः यह मगवान्‌ शान्तिनाथकी प्रतिमा है । इसकी ऊँचाई १३ फीट 
है | पापाण श्याम है। इसके नीचेवाले मागमें एक लेख खुदा है | इसकी 
लिपि वारहवों सदीकोी दान पड़तो है। जो लेख है उसका सारांश यह 
निकड्ता है---“सहासामन्ताथिपति “गोल्हणदेव” ( राष्ट्रद्न८ ) राठोरके 
समयमें बनी, नो कलूचुरि राजा गयकर्णदेवके अधीन वहाँका शासक था । 
यह नूर्तिकलाकी दृशिसि अत्यंच महत्त्वपूर्ण है। परन्दु इस ओर बैन और 
डोनों उपेह्धित इत्तिते काम ले रहे ई | हिन्दू छोग इसकी पूजा जतति 
करते हैं। उनका विश्वास दे कि जूतोंके डरसे देव हमारी सुविधाओंका पूर- 
पूरा ध्यान रखेगा । बेनोंने कुछ समय पूर्व इसे प्रात करनेके लिए. आन्दोलन 
भी किया था, पर पाना तो रह्य दूर, व्दाँपर व्यवस्थातक न हो सकी, 
आशात्तना ही मिय उके । आइचवय ते इस बातका है कि पुरातत्व विमायक्रे 
उच्च कम॑चारियोंक्ा पुनः-पुनः ध्यान आकृष्ठ करनेके बाद मा वे किसी भी 
अकारकी समुचित कार्यवाही न कर सके | स्वाधीन मारतमें इस प्रकारकी 
अपमानडनक पूजा पद्धति पर, शासनक पृर्ंतवा मौन बहुत अखरता है| 
बहुरीबंदत १॥ नीलपर “तिरवाँ” पढ़ता है। यहाँके पुरातन मंदिरकी 

दीवालपर मगवान्‌ पाश्व॑नायकी मूर्ति उत्कीर्णित है ।* 


लनलोयो , 


“रोग्नेस रिपोर्ट ( कजिन्सकी ) सा० ४७. और आकियोछाबनिकल सर्वे 
रिपोर्ट मा० ४ ॥ जिवलपुर-ज्योति, घू० १४०, 
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किसी समय पनागरकी जाहो-जछाछी जब्रछपुरसे भी बढ़कर थी | आज 
तो उसकी प्रसिद्धि केवछ 'पानके कारण ही रह गई है। पुरातत्वकी 
दृष्टिसे पनागर उपेक्षणीय नहीं । यहाँपर कलचुरि शिल्पके सुन्दरतम प्रतीक ' 
पर्यात्त प्रमाणमें उपलब्ध होते हैं। कुछेक तो “बलैहा” तालावके किनारेपर 
वृक्षोंके निम्न भागमें व कतिपय गाँवके त्रीचों-बीच वराहकी खंडित मूर्ति 
निस चौतरेपर रखी है, वहाँपर अरक्तितावस्थामें विद्यमान है। कथित चौतरेके 
आगे ही एक मज़बूत जैनमंदिर है, चारों ओर सुदृढ़ ढुर्गंसे घिरा यह मंदिर 
किसी मद्दरकका बनवाया हुआ है। वहाँ उनकी गद्दी भी रही है। मंदिरमें 
एक बिशाल पुरातन प्रतिमाका होना बतलाया जाता है | 


थानेके सम्मुख एक गली गाँवमें प्रवेश करती है। थोड़ी दूर जानेपर 
“बैरदय्याका”” स्थान आता है | यहाँ भी चहुतसे अवशेष पढ़े हैं। जनता 
निसे “खैरमाई” या “खैरदय्या? नामसे संब्रोधित करती है, वस्तुतः व 
जैनोंकी अंबिका देवी है। २॥ फिव्से अधिक ऊँची अम्बिकाकी बैठी प्रतिमा 
है, आम्रडंच बाऊक वगैरह लक्षण स्पष्टलः लक्तित होते हैं। देवीके मस्तकपर 
मगवान्‌ नेमिनाथकी पद्मासनस्थ व पाश्वमें अन्य खड़गासनस्थ निन-सूर्तियाँ 
हैं। पृष्ठ भागमें विस्तृत आम्रबुद्त खोदा गया है| इस समूहमें यही मूर्ति 
प्रधान है। खेरमाईके अनुरूप पूजा होती है, उनके मत्तकपर क्रमश' 
नेमिनाथ, पाश्वनाथ व चन्द्रप्रभुकी प्रतिमाएँ उत्कीर्णित हैं । 


ऐसे भाममें कई समूह पाये जाते हैं, बिनमें जैन-अवशेष भी मिल 
जाते हैं। 
स्लीमनावाद 


जबलूपुरसे कटनी जानेवाले मार्गपर ३६ ५८५ मीलपरं अवत्थित है । 
“इस गाँवको सन्‌ १८३२ के छग्ृमग कनेल स्डीमनने, कोहका नामक गाँवकीं 
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जमीन लेकर वसाया था ।”' यहाँपर महादेव-मन्दिर्से मुके बिन- 
मूर्तिका सुन्दर मस्तक ग्रात हुआ था | नवग्रह् युक्त बिन प्रतिमावाल एक 
शिल्ापट्टक मुझे यहींपर प्राप्त हुआ था, निसका परिचय “महाकोसछका 
बेन पुरातत्व” शीर्षक नित्रन्धममं आ गया है | 


लखनादौन 


सिवनीसे जबलपुर जानेवाले मार्गपर उत्तरकी ओर शे८ मील है | 
इस आममे प्रवेश करते दी दो-एक ऐसे मन्दिर बायीं ओर पड़ेंगे, बिनमें 
पुरातन अवशेष व मूर्तियाँ छगी हूँ । उन्हींसे इसको पुरातनता सिद्ध हो 
जाती है। आगे चलनेपर जैनमन्दिर हैं, इनमेंसे मुके कुछ घातुमूर्ति-लेख 
प्राप्त हुए, जिनमें “गाड़रवाडा” और “नरसिंहपुर! का उल्लेख है। 
लेखोंका १७०३-५-८ है | यहाँपर अन्तिम जैनमन्दिरके पास ही 
श्रो बलदेवप्रसादजी कायस्थके घरमें अत्यन्त मनोहर जिन-प्रतिमा मीतमें 
५ चिपकी है | इसपर गेरू पुता है। कहते हैं कि यहाँपर चातुर्मासके बाद कमी- 
'कमो खुदाई करनेपर मूर्तियाँ निकलती हैं। यहाँके चिक्रमसेनके खंडित 
लेखसे ज्ञात होता है कि उसने जेन-तीर्यंकरका मन्दिर बनवाया था | 


नागरा 

यह गाँव मंडारा-जिलेमें, गोंदियासे ४ मील दूर है। पुरातत्तकी 
दृष्टिसे इसका महत्त्व है। यहाँपर जेनमन्दिरोंके ध्यंसावशेप व मूर्ति खंड 
पाये जाते हँ--निनमेंसे कुछेकपर वि०सं० १९०३, १५४३ और शकाब्द 
१८०६ लेख पाये जाते हैं) सबसे बड़ा लेख १५ पंक्तियोंमें था, पर अज्ञा- 
नियों द्वारा शस््र तेज करनेसे मिट गया है। इन अवशेषोंको मैंने सन्‌ 
१६४२में तो देखा था, पर १६५१ में गया तत्र गायब थे | पूछुनेपर ज्ञात 
हुआ कि एक महन्तकी समाधिमें ये सत्र अवशेष काम आ गये | 





जबलपुर-ज्योति, पू० १३७७ । 
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पद्मपुर ु 
यह आम गोंदिया तहसीलमें आमगाँवसे १॥| मील दूर है। महां:, 
महोपाध्याय वा० वि० मिराशीजीका मानना है कि महाकवि भवमभूवति 
यहाँके निवासी ये | यहाँपर आमके खेतोंमें भगवान्‌ पाश्वनाथ व ऋषमदेव 
तथा महावीर स्वामीकी मूर्तियाँ पाई जाती हैं। इन मूर्तियोंका महल 
कछाकी इष्टिसे बहुत है | वे खंडित हैं पर किसी समभदारने गारेसे ठोक: 
कर जमा टी है। 
आमगाँव 
गांधी चौकमें पीपछ-इक्षके निम्न मांगमें जैन-मन्दिरके एक स्तम्मका 
अवशेप पड़ा है | इसके चारों ओर खढ़ी जिनमूर्तियाँ खुदी हुई हैं। यह 
अवशेष यहाँ क्यों और कैसे आया ! यह एक प्रश्न है। उचर भी सरत्ष 
है। उपयुक्त पञ्मपुर भले ही आज यहाँसे १॥ मील दूर हो, पर जिन दिनों 
वह उन्नतिशील नगर था, उस समय इतना भी दृरत्व न रह्दा होगा | कुछ, 
अवशेप आमगाँवमें ऐसे भी पाये गये हैं, जिनकी समता पद्चपुरीय 
कृतियोंसे की जा सकती है | 
कामठा 


युद्धतमयर्म यहाँ वायुयानका केन्द्र था | यों तो कामठा हुर्ग मारती 
क्रांतिके इतिहासमें अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है, परन्तु बहुत 
कम लोग जानते होंगे कि इतिहास और पुरातत्वकी इष्टिसे भी कामठाका 
प्रदत्त है। किसी समय यह बहुत बड़ा नगर था। यहाँके छाधी 
(भूतपूर्व) जुमीदारका हुये २०० वर्पसे भी प्राचीन है। कुछ वर्ष 
पूर्व दुर्गंका एक हिस्सा परिवतैनाथ ठुड़वाना पड़ा था। उस समय बढ़े 
गड्ढेंमें-- जिसपर दुर्गकी सुदृद दीवाल वनी हुई थी--शिखराकृति दिखलाई 
पड़ी थी। कुछ अधिक खुदाई करनेपर ऐसा ज्ञात हुआ कि जिस 
प्रकार इस मन्दिरके ऊपर क़िल्ला बना: हुआ है, टीक उसीप्रकार मन्दिर 
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किसी अवशेषके ऊपर बना प्रतोव होता है। जागीरदारीके प्रबन्धक बाबू 
वारासिदजीने इंसकी चूचना नागपुर अ्रदूभुताज्यके प्रघानको दी | बाँच 
कुछ ,ताम्र-मुद्राएँ प्रात हुई, पर खेद है कि पुरातत्व विभागके 
न अफसरने,हफ्तोंतक ज़मींदारके आतिथ्यसे छाम उठाकर मी यथार्थत 
अपने क्त्यका ल्ेशमात्र मी पालन न किया । यदि मंदिरके नीचे और 
खुदाई को जाती--जैसा कि ज़मीदार साहब वैसा करवानेको ठय्यार ये-- 
कुछ नवीन-तथ्य प्रकाशमें आता । बितना भाग खोदा गया था, उसमें 
आधि'दरबनसे अधिक लैन-मूर्तियाँ प्राप्त हुई थीं। कुछ एक तो नींवमें 
धुनुः अर दी गइ '] केवछ एक प्रतिमा नमूनेके लिए. दुर्गद्वारके अग्रमागमें 
विराजमान -है। समीप ही दशावतारी विष्णुकी अत्यन्त प्रमाबो- 
मूर्ति' अवस्यित है। बाबू तारासिंइसे पता लगा कि मैंने बिस 
खुदाई-कार्य किया था, वहाँ मी जैन मूर्तियाँ निकली थीं। 
यु पु कोई.:संशय नहीं कि कामठाके छोग शिंल्य-कछके उन्नायक 
22४ बाढाघार अपने ज़िलेका प्रमुख स्थान है। इसका इतिहास वाकाटक 
काल तक जांतां-है। सरकारी अफ़तरोंके आमोद-प्रमोदके लिए, एक क्छच 
परनी हुआ; है,।: ठीक इसके पीछे एवं न्यायाल्यवाले मार्गपर छुत-विहीन 
सहारे कुछ जेन-सूर्तियाँ टिकी हुईं हैं। जिस रूपमें इन्हें 
मैने उंन्नीप. सौ. बयालीसके पराधीन मारतमें देखा था, ठीक उसी रूपमें 
हि बावन :अप्रैज्ञके स्वाधीन मारतमें भी देखा | बड़ा आश्चर्य है 
कि इतने वषषोंके बाद भी इमारे शिक्षित-दीक्षित अफ़सर व मंत्रियोंका 
ओर नजानें क्‍यों नहीं गया | अब भी जाय तो कम-से-कम नष्ट. 

7 अफात्मक सम्पत्ति तो बचाई जा सकती है | 
“2 डॉगिरगड- का हक़, नाम ' अत्यन्त साथंक है। सचमुच यह पहाड़ियोंका 
डँगेंम दुर्ग ही है। जब इस नामसे अभिषिक्त किया गया होगा, उस समय 
इगमता कितनी 'दुर्बाघ रही होगी, चतुर्दिक सघन अटवियोंसे यह 
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भूमाग कितना आच्छादित रहा होगा, इसकी कहपना प्रत्यक्षदर्शो कछाकार 
ही कर सकता है| प्रकृतिके अवशेष-स्वरूप आंशिक सौन्दर्य आज भी यहाँ 
सुरक्षित हैं। कलाकारके मनका न केवल उन्नयन द्वोता है, अपित महत्त्वपूर्ण _ 
उदाच भावनाका सूत्रपात भी द्ोता है। अग्रसोची शासकोने भले ही 
इसे सुरक्ञाकी दृष्टि चसाथा हो, पर आज यह संस्कृति और सौन्द्यकी | 
साधनाके केन्द्रस्थानके रूपमें प्रसिद्ध है| छाखों जनपदोंकी हार्दिक भावना- 
का यह केन्द्र-स्थान है। यहाँ शाक्त और वेष्णबोंका किसी समय अचश्य 
ही समन्वयात्मक अस्तित्व रद्द होगा | पहाड़ीके ऊपर बमलाईका शक्ति- 
पीठ है; त्तो ठोक उसके पीछेके नगमृलमें चैष्णन साधनाका स्थान बना 
हुआ है, परन्तु बहुत कम लोग जानते हैं कि यहाँपर किसी समय भ्रमण 
परम्परामें विश्वास करनेवालोंका भी साधनास्थान था, जैसा कि तत्रस्थित 
विश्वृंखल्ति अवशेषोंसे फलित होता है। 


यों ठो मुझे उन्नीस सौ तेंतालिस और उन्नीस सौ इक्कावनमे डोंगर- 
गढ़में विहार करते हुए. ठहस्‍्नेका अवसर मिला था। इच्छा रहते हुए 
भी पहाड़ी पर न जा सका, एवं न वहाँके अवशेषोंका ही पता छूगा सका; 
बल्कि मुझे ज्ञात ही न था कि बमछाई देवीको छोड़कर और किसी दृष्टिसे 
डॉंगरगढ़का सांस्कृतिक व ऐतिहासिक महत्त्व भी है | 


जैन-अभवशेष 


२३ मार्च १६४२को अपनी शोधविषयक आवश्यक सामग्रीके 
साथ पहाड़ीपर चढदा; यों तो ऊपर जानेके दो मार्ग हैं--एक 
त्पसीतालसे एवं दूसरा श्मशान घाय्से | हमारे रहिए. दूसरा मार्ग ही उपयुक्त 
था | पद्ाड़ीपर चढ़ते हुए मार्गम कहीं-कहों अवशेष दिखाई पढ़े। 
उनमेंसे कुछ एक जेनपरम्परासे सम्बद्धित सी ज्ञात हुए, जिनका उल्लेख 
मैं आगे करूँगा | पहाड़ीसे नीचे उतरनेपर मेरा इरादा तो यही या कि 
अभी तो निवासस्थानपर चछकर कुछ विभाभ- किया जाय; क्योंकि पद्माड़ीः 
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की चढ़ाईकी अपेक्षा उतराई अधिक महँगी पड़ती है । मेरे साथी पण्डित 
राजूछालर्जी शर्मा (राजनाँदगाँव) व मुनि भी मंगलसागरजीका आग्रह हुआ 
कि टोन्द्ी-वमछाई व त्पसीदालकी देखकर ही निवास स्थानपर जाना 
अधिक उचित होगा, क्योंकि २४ मार्चकों हमें प्रस्थान करना था। 
अनिच्छासे मैं इन लोगोंके साथ आगे बढ़ा । मैं सोचता था कि दुपहरको 
अवशिष्ट त्थानोंकी आरामके साथ देखना ठोक रदेगा; क्योंकि हमारा इस 
प्रकार मदकना केवल देखनेके लिए न था, अपितु उन-उन स्थानों व तन 
त्यित अवशेषोसे चातचीतका सिलसित्ला भी चलाना या। मेरा विश्वास रहा 
है कि कछाफार खंडहरमें प्रवेश करता है,तव वहाँका एक-एक पत्थर उससे 
बातें करनेको मानो छालायित रइता है, ऐसा आमास होता है। कछाकार 
अपशेपोंकी सहानुभृतिपूर्वंक अन्तरमनते देखता है, पर्यवेज्ञण करता है; 
नवीन सामयिक रुफूर्तिदायक संस्करण तैयार करता है । 


आगे चलकर हम लोग शिव-मन्दिरके निकट रुके | एक पंडा भी 
हमारे पीछे पड़ गया । लगा वहाँकी किंवदन्तियाँ सुनाने । एक किंवदन्ती 
इमारे कामकी मिल गई। शंकरबीका मन्दिर चवबूतरेपर थना हुआ है; 
ज्योंदी उसपर इम चढ़े, त्योंद्री इमारी दृष्टि दाई ओर पड़ी हुई प्चआसनत्य 
जिनप्रतिमापर केन्द्रित हो गई। इसी प्रतिमापर श्रीयुत महा जनसाइबने मेरा 
ध्यान आकृष्ट किया था) यह प्रतिमा भगवान्‌ ऋषमभदेव स्वामीकी है, यद्यपि 
प्रतिमाकी निर्माण-शैलीको देखते हुए, कहना पढ़ेगा कि--इसके परिकर- 
निमांणमें व्यवह्ृत कञत्मक उपकरण तो विशुद्ध महाकोसछीय ही हैं | 
इस प्रकारकी प्रत्तिमाएँ सम्पूर्ण मद्माकोसछमें पायी जाती हैं, सापेक्षतः 
मुके इसमें एक नावीत्य दृष्टिगोचर हुआ । वह यह कि प्रान्तमें जितनी 
भीजैनमूर्तियाँ अद्यावधि मैंने देखी हैं,उनमें निम्न मागमें नवग्रहोंके स्थानपर 
केवल नवआकृतियाँ ही उल्कीणित रहती हैं, पर इसके परिकरमें नवग्रद्दोंका 
अंकन सशरीर वर साथुध है | मुझे ऐसा छगता है कि यह छत्तीसगढ़ प्रान्त 
स्थित जैनमूर्ति-निर्माण-बिपयक कछा-परम्पराका अनुकरण है। यों तो 
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छुत्तीतगढ़ महाकोसलमें अन्तभृत हो जाता है, पर मूर्ति-निर्माणकलामें 
उत्तर और दक्षिण कोसलमें अन्तर है, उत्तर कोसलमें ऐसी निनमूर्तियाँ 
अत्यल्प उपलब्ध हुईं हैं, जिनमें गहांकन सशरीर या सायुध हो, जत्र कि 
दक्षिण कोसलकी अधिकांश मूर्तियाँ उपयुक्त परम्पराका अपवाद हैं। 
परिकरमें साँचीके तोरणकी आकृतिके चिह्न अवश्य ही मिलेंगे। छत्तीस- 
गढ़की जैनधघातु-प्रतिमा मुझे सिरपुरसे उपलब्ध हुई थी; उसमें भी 
नवग्रहोंका सशरीर सायुध अंकन था| यह प्रतिमा नवम शत्ताव्दीकी थी | 
अधिष्ठाताके स्थानपर कुबेर एवं अधिष्ठात॒के स्थानपर अम्ब्िका विराजमान 
है| डॉगरगढ़की यह ऋषमदेवकी प्रतिमा उपयुक्त धात्ु-मूर्तिके अनुकरणा- 
त्मक स्वरूपमें दिखती है। अन्तर इतना ही है कि कुवेर और अम्पिकाके 
स्थानपर, गोमेंघ यक्ष एवं यक्षिणी चक्रेश्वरी है | हैं 


उपासक व उपासिकाओंका स्थान जैन-परिकरमें आवश्यक माना गया 
है। यहाँपर भी ये दोनों स्पष्ट है; वल्कि पूजनकी सामग्री मी कछाकार- 
ने अंकित कर, अंतिम गुप्तकाढीन मूर्ति निर्माण कछाकी आमा चता दी 
है। सूचित समयकी जेन-बौद्ध-सपरिकर मूर्तियाँ मन्दिरके आकारकी 
दीखती थीं। धूपदान, आरती, कलश एवं पुष्पपात्र भी अंकित रहते थे | 
इस परम्पराका विकास सिरपुरस्थ धातुप्रतिमार्में स्पष्टतः परिछत्षित 
होता है । + प्रस्तुत ऋषमदेवकी प्रतिमाके परिकरमें विवर्तित किरीट मुकुट 
बहुत ही आकर्षक बने हैं। भूर्ति सपरिकर चालीस इंच ऊँची छुव्बीस 
इंच चौड़ी है। निस्सन्देह् प्रतिमा किसी समय मन्दिरके मुख्य गर्भद्वारकी 
रही होगी। अमो तो इसपर खूब तैल-युक्त सिन्दूर पोता जाता है, 
और आध्यात्मिक भावोंकी साकार आकृति द्वारपाछका काम 
करती है। 


इसी मन्दिरके निकट और भी नागचूर्णसे अभिषिक्त कतिपय अवशेष 
' पड़े हुए हैं। इनमें कुंभ, कलश, मीन युगछ व दर्पणकी आकृतियाँ, उनके 
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डेनवर्मते उन्वन्धित होनेके ममाण हैं। यहाँसे एक पंडेके उाय इस लोग 


येन्द्ीवमछाईंडी ओर चले। यह स्ष्यान सापेकृतः ऋुछ विऋ्रट और 
(इन है। बिना सार्य-दर्शच्के वहाँ पहुँचना उर्बंया असंसव है। कारण 
द्वि इस ओर ले जानेदाडी न ठो कोई निश्चित पगइंडी है एवं न ऐसे कोई 
चरणचिह् दी दिन्हछाई पड़ते हैं, बिनके सहारे यात्री मुगनतापूर्रक वहाँ 
पहुँच उके | स्थान विक्षट चद्चानोंके दीच पड़ता है| बड़ी-बड़ी आड़ी 
उेदो और सिलल्नेवाडी चह्ानोंकी पार कर जाना पड़ता हैं। बहांकी 
बमछाईकी पूद्धा केबछ नवश्नत्रके दिनों झोती दै। बच्ची मी नयून 
चनकर होती है, शाठकोंद्रो पढ़कर आश्रर्य होगा कि आजके सुगतें भी 
यहाँ पूजाके दिनोंमें एक बकरेका जीवित बच्चा ज्ॉनीनमें माड़ा 
जाता है। 


उपडुंक दबरिति ठोन्दी उमलाईके त्यानमें ही हिन्दूस्से पोती हुई 
' भगवान्‌ पाइवनाथ स्वानीकी एक प्रतिमा विराबमान है, कछाकी दिस 
अति छानान्य है| ठीु इच् स्थानके कुछ दूर चानेपर वहुतंख्यक् अवशेष 
धनी ऋड़ीने फैले हुए. हैं| तीन त्वन्म छुः फुल्से मी अविक छंवे व 
ढाई छल्से अधिक चोड़े हैं, दो नीचेठे चत॒प्कोण कुछ ऊपर पदकेण 
एवं नब्बनें अष्ट ऋणमें दिमादित हैं। उवोच्च भागनें ठोनों ओर झुन्दर 


डिक्घाइन व एक मागनमें खड़णाउनमें किनमूर्तियाँ लुदी हुईं हैं, जो नन्‍न 


हं। प्रासमें पढ़े हुए चौलवके मच्यमाग्मे उत्लोर्णित कव्शाकृति इस्र 

' छबकी उचना देवी है क्लि अतंमव नहीं वे उमी अवशेष घ्वच्त जैंनमंदिस्के 
ही हों। इन उत्र अच्छेषरों्ी देखते छु८्ट करीत बारह वबनेका उम्रव हों 
रहा या; अदः इस छोय दउस्ीठाल नामक स्यानका छानान्व रूपसे देखऋर 
ही सनिवासत्यानहं लौवना चाहते ये; पर वहाँ सु्वेग्व इंघ्छव महंत भरी 
नथघुरादासजीने पहाडीक्े दुर्नन गन्दव्य स्थानोंकी च्रा को | उन्हें दुपदसके 
बाद इनने देखना ठय किया | 
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प्रायः चार बजे पुनः मैं और विहारीछाऊ भहीर तपसीताछ पहुँचे | 
उपयुक्त पंक्तियोँमें मैंने पहाड़ीपर चढ़नेके दो मार्गोका उल्लेख किया 
है | घने जंगल एवं टेढ़ी-मेढ़ी चद्टानोंबाला एक मार्ग तपसीतालसे फूटता 
है | आगे चलकर बंगलोंमें विभाजित हो जाता हैं। समय अधिक हो 
जानेके कारण हम डेढ़ मीलसे अधिक आगे न जा सके, पर जितना मार्ग 
तय किया, उस बीच मुझे; दर्जनों गढ़े-गढ़ाये पत्थर, आकृतियाँ खचित 
स्तम्म, मूर्ति अवशेष व कहीं-कहीं भूमिस्थ डेढ़ फ़ीव्से अधिक लम्बी ईंट 
दिखलाई पड़ी; यद्यपि यहाँ जैन-अवशेष तो दिखाई नहीं पड़े, परन्तु इतना 
निश्चित ज्ञात हुआ कि किसो समय इस पहाड़ीमें विस्तृत बनावास व 
देवमंदिरोंका समूह रहा होगा । 

उपयुक्त पंक्तियोंमें मैंने एक कामकी किंवदन्तीका 'सूचन किया 
है, वह इस प्रकार है | कहा जाता है कि इस पहाड़ीपर किसी समय बड़ा 
हुगे था; एवं उसमें कामकन्दका नामक एक विख्यात गणिका रहती थी; 
यहींपर माघवानछके साथ उसकी प्रयम भेंट हुई थी। पंडेसे यह शात्त 
हुआ कि यह गणिका माधवानल्की पुनः-प्राप्तेकि लिए नग्न मूर्तियोंका 
पूजन करती थी | उसीने उपयुक्त दोनों मूर्तियोंका निर्माण करवाया। 
इस किंवदन्तीमें विशेष तथ्य तो मालूम नहीं पड़ता, कारण कि उपयुक्त 
पंक्तियोंका आंशिक समर्थन भी साहित्य एवं अन्य ऐतिहासिक साधनोंसे 
नहीं होता, बल्कि स्पष्ट कहा जाय तो डोंगरगढ़के भूभागपर प्रकाश डालने- 
वाले साधन ही अंधकारके गर्ममें हैं | दूसरी बाठ यह मी है कि जबलपुर 
बिलेके बिकहरी आममें एक शैव-मंद्रका खंडद्दर मैंने देखा है, उसके 
साथ मी कामकन्दछाका सम्बन्ध जुड़ा हुआ हैं | छोग मानते हैं कि वह 
उसका महल है | माधवानलकामकन्दछाके आख्यानोंमें शेव-मंदिरका 
उल्लेख पुनः-पुनः आया है। छत्तीसगढ़में भी यह आख्यान बड़ा प्रसिद्ध ' 
रहा है; जहाँ पुरातन शेवर्मंद्र दिखें, वहाँ कामकन्दलाके सम्बन्धकी 
कल्पना निरथंक है | किंवदन्तीमें वर्णित नग्न मूर्तिके स्थानपर शिवलहिंग- 
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को थोड़ी देरके लिए मान लिया जाय तो कल्नचुरि या उसके बादके भोंसले 
आदि शासक इसका जीणोंद्धार कराये बिना न रहते, जैसा कि रत्नपुर व 
आरीपुर--सीरपुरके शैवमन्दिरोंका कराया था | 

अब् प्रश्न रद्द जाता है गणिका द्वारा निर्मापित मन्दिर एवं मूर्तियोंका। 
यह प्रश्न जितना महत्वपूर्ण है, उतना कठिन भी, पर उपेक्षणीय नहीं । 
इसे सुलभानेका न कोई साहित्यिक प्रमाण है न शिलालिपि ही, केवल 
प्रतिमा एवं मन्दिर-अवशेषोंकी रचनाशैल्ञोके आधारपर ही कुछ प्रकाश 
पड़ सकता है। जो दो मूर्तियाँ विभिन्न स्थानोंपर विराजमान कर दी 
गई हैं, उनको स्वनाशैलोमें पर्यात साम्य है। भल्ते ही वे दोनों विभिन्न 
कलाकारोंकी ऋृति शात होती हों, पर ठेकनिक एक है, पापाण एक है। 
स्तम्मों एवं मन्दिरके गवाक्षोंमें चित आकृतियोंपर कलचुरि कछाका प्रभाव 
स्पष्ठतः परिछक्षित होता है; वल्कि कहना चाहिए, कि स्थपतिने अपने 
पूव॑जों द्वारा व्यवद्बत शैलीकों सुरक्षित रखनेका साधारण प्रयास किया है, 
पर सफलता नहीं मिली | बिन्होंने कल्चुरिकछाके प्रधान केन्द्र ब्रिपुरी 
और बिलदरीकी ग्ह-निर्माण-कछा एवं उनके विभिन्न उपकरणोंका 
अध्ययन किया है, वे ही उपर्युक्त अवशेषोंकी अनुकरण-शैलीको समम् 
सकते हैं | मन्दिरोंके चौखट विन्ध्यप्रदेशके सुन्दर बनते थे। कछचुरि 
कल्कारोंने कुछ परिवर्तनके साथ इस शेलीको अपनाया | उसी शैलीका 
साधारण अनुकरण दक्षिंण-कोसलू-छुत्तीसगढ़में किया गया। ऐसी स्थितिमें 
उत्तर भारतीय द्वार-निर्माण-शैलीका प्रभाव बना रहना स्वाभाविक 
ही है। 

डॉगरगढ़की पहाड़ीके अवशेषोंको में कछचुरि काह्ूमें नहीं रखना 
चाहता, कारण कि उपासक, उपासिका तथा पाश्व॑दोंके तनपर पड़े हुए 
बल्नोंपर गोंड प्रभाव स्पष्ट हैं। आभूषण भी गांड और कल्थुरि कल्ामें 
च्यवद्गयत अलंकारोंसे कुछ मेल रखते हैं। ओठ भी मोटे हैं, मत्तकके बाल कुछ 
लम्बे बैंघे हुए हैं, इन सत्च बातोंसे यह शात होता है कि इसकी रचना 
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पन्द्रइवीं या सोछइवीं सदीके चीच कमी हुई होगी । उन दिनों भण्डारों: 
ज़िलेमें जेनोंका अच्छा स्थान था; कारंजाके भद्दारकका दौरा नागरा तक": 
हुआ था, साथ ही इस शताब्दीकी कुछ मूर्तियाँ लॉनी, च्राछाघाद, । 
आमगगाँव, कामठा और किरनपुरमें पाई जाती हैं, यद्यपि इन स्थानॉमेंसे 
कुछ एक तो डॉगरगढ़से काफ़ी दूर पड़ते हैं, पर छांजी वगैरह दूर होते “ 
हुए भी, कछचुरियों द्वारा शासित प्रदेश था, अर्थात्‌ शासनकी दृष्टिसे'" 
दूरत्व नहींके बरावर था | इसी समयकी गंढईमें मी कुछ एक मूर्तियाँ पाई 
जाती हैं | डोंगरगढ़से वारहवें मीलपर बोरताछाब रेलवे स्टेशन पड़ता है | 
यहाँपर आज मी इतना चीहड जंगल है कि यत्रिको आमकी सीमातक जाना. 
असम्मव है | यों तो यह किसो समय विशेष रूपसे सुरक्षित जंगल माना: 
जाता था, पर आज वहाँ एक शेरने ऐसा उपद्रव मचा रखा है कि दो, 
वर्षमें १५७, व्यक्ति स्वाइ करनेके बाद भो वह मस्तीसे घूमता है; इसी 
जंगलके द्वारपर एक जलाशय बना हुआ है। जल्मशयसे ठीक उत्तर चार. 
पल्ाँग घनघोर बंगछमें प्रवेश करनेपर खंडित मूर्तियोंके एक दर्जनसे कुछ * 
अधिक अवशेष दिख पड़ेंगे; इसमें मत्तक-विह्दीन एक ऋषमदेवकी 
प्रतिमा है, जिसपर “संबवत्‌ १५४८"*“जोवरा “*'हुंगराख्यनगरे'*'नित्य॑ 
प्रणमंति ।?” 


यह लेख मी उपयुक्त मन्दिर व मर्तियोंके निर्माण कालीन परिस्यितिपर 
कुछ प्रकाश डालता है | जीवराज पापड़ीवाल्द्वारा सारे भारतमें भूर्तियाँ 
स्थापित करवानेकी न केवल कफिंवदन्तियाँ ही प्रचलित हैं. अपितु कई प्रांतमें 
मूर्तियाँ मी उपलब्ध होती हैं। लेखान्तरित “जीवरा ” शब्दोंसे मैं जीवराज 
पापड़ीबालछका ही सम्बन्ध मानता हैँ और डुंगराख्य नगरतसे डोंगरगढ़ | 
यदि लेखकी मिती मिल जाती तो अन्य मूर्तियोंकी मितियोंसे तुलना करते 
तो अवश्य ही नवीन तथ्य प्रकाशमें आता | चुचित समयमें निस्सन्देह: 
डॉगरगढ़में जेनोंका प्रावल्‍य रहा होगा । उसी समय जैनसमाजकी किसी 
प्रतिष्ठित नारीद्वारा डोंगरगढ़का उपयुक्त मन्दिर बना होगा। कुछ समय 
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चाद जब जेनोंका प्रावल्य घट या जैनधर्मका आचरण करनेवाली जातिमेंसे 
आचार-विषयक परम्परा छत्त हुईं, तब कामकन्दलावाली किंबदन्तीमें 
(स मंदिरको मी लपेट लिया गया हो तो इसमें आश्रय नहीं है। भारतमें 
हुतसे-ऐसे धार्मिक स्थान हैं, जिनकी ख्यातिक्ने पीछे नारियोंका नाम जुड़ा 
'आ है | उदादरणार्थ-पिसनहारीकी मढ़िया | 
असंगतः एक चातका उल्लेख अत्यावश्यक जान पड़ता है कि उन 
दनों डोंगरगढ़के निकटवर्तों भू-भागोंपर जैनकलाकारों और जैनकलाकारोंकी 
स्त्री पर्यात प्रमाणमें रद्दी होगी | सम्भव है उस समयकी बहुत-सो मूर्तियाँ 
नहीं छोगों द्वारा चनवाई गई हों । भण्डारा ज़िलेमें जेनकलाकारोंकी बस्ती 
एयः हर एक गाँवमें मिलेगी। ये जैनकलाकार कलचुरियोंके अवशेप हैं। 
(नके नामके आगे जुड़ा हुआ जैन शब्द इस बातका सूचक है कि कुछ 
समय पूर्व निश्चित रूपसे वे जैनघर्मका पूर्णतया आचरण करते रहे होंगे। 
स जातिके कुछ शिक्षित भाई मुझे! कामठामें मिले थे | वे स्वयं बोले कि 
फ्रेसी समय हमारे पूर्वज जैन थे, पर ज्यों-ज्यों हमारा सम्बन्ध परित्यिति- 
इन्‍्य विषमताओंक्रे कारण, घार्मिक सिद्धान्तोंसे हवता गया; त्यों-त्यों हम 
(तने घर्मश्रष्ट दो गये कि अद्दिंसाकी सुगन्‍्ध भी आज हममें न रही | 
अधिक अवकाश न मिलनेके कारण मैं पहाड़ीकी पूर्णतः छानब्रीन 
गत नहीं कर सका, पर जितने भागको देखकर समझ सका, उससे 
उनमें कौतृहल हुआ कि डोंगरगढ़-जेसा महत्तपूर्ण ऐतिहासिक स्थान 
वेंद्ानोंकी दप्टिति ओम क्योंकर रहा--यहाँतक कि स्वर्गीय डाक्टर 
गरीशलालचीने मी उपेक्षित रखा | ! 
आरंग , 
रायपुरसे २२ मील दूर बसे आरंगमें एक प्राचीन जैनमन्दिर है,जिसका 
एक भाग जी होने व.गिरनेके मयते सरकारने दुरुस्त करवा दिया है | 
हाँके मच्दिरका शिखर .अत्यन्त सूच्रम नक्‍क्रांशीदार कोरणियोंसे आच्छादित 
गनेसें बहुत:ही कलापूर्ण एवं संनोज्ञ: है| .शिंखरकें. चारों ओर:देव-देवियों- 
श्डे हे 


बृद्ध६ खण्डहरोंका वेभव 


की प्रतिमाएँ उत्कीर्णित हैं, जिनका सम्बन्ध शायद दिगम्बर-सम्प्रदायसे 
है। उनमें आभूषणोंका व्राहुल्य है | इसका प्रधान कारण कलचुरिकल्ञाका 
असर जान पड़ता है। मन्दिस्के गर्म तीन दिंगम्बर जेनमूर्तियाँ, 
हरापन हढिये हुए श्याम पापाणपर उत्करीर्शित हैं। कलाकी इृष्टिसे 
मूर्तियोंसे भी बढ़कर परिकर सुन्दर है। इस मन्दिरके निर्माण-कालके 
विपयम वहाँपर कोई लेख उत्कीणित न होनेसे निश्चित समय स्थिर करना 
ज़रा कठिन है, कछाके आधारपर ही समय निर्धारित करना होगा | मध्य- 
प्रान्तके छत्तीसगढ़-डिवीज़नमें रत्नपुरके पास पाली नामक एक ग्राम है, 
जहाँका शिव-मन्दिर प्रान्तमें प्राचीनतम माना जाता है। इसका नक्‍काशी- 
का काम आचबूकी याद दिलाता है। इस मन्दिरका निर्माण बाण-बंशीय 
राजा विक्रमादित्यने सन्‌ ८७०-८६५के बीच कराया और कलचुरिवंशीय 
जाजदलदेव ( राज्यकाछ १०६५-११२० ) ने जीणोंद्धार कराया, जेसा 
कि 'जाजरुलदेवस्यथ कीत्तिरियम! वाक्यसे प्रकट होता है, जो वहाँके 
मन्दिस्के स्तम्मॉपर उत्कीर्णित है। आरंगका जेन-मन्दिर ठीक इ 
सौ या कुछ अधिक वर्ष बाद बनवाया गया मालूम देता है, क्योंकि इसमें 
शैव मन्दिरकी सूच्रमातिवृद्ठम कोरणीका अनुकरण किया गया है । इससे 
सिद्ध है कि आरंगका जैन-मन्दिर ११ वीं शतीके उत्तराद्धमें बना होगा | 


महामायाकरे प्राचीन मन्दिरमें, जो सघन वनमें है, एकाधिक जैन- 
मूर्तियाँ अवस्थित हैं | एक पाघाणकी विशाल चद्टानपर चौत्रीस तीथंकरों- 
की एक साथ चौचीस मूर्तियाँ उत्कीर्णिंत हैं| यह चतुर्विशतिपट्ट महा- 
मायाके मूलछमन्दिरमें सुरक्षित और अखण्डित है। आरंगसे दो मीछ दूर” 
एक जल्लाशयपर कुछ ऐतिशासिक खण्डहरोंका हमें पता छऊगा था | पर 
परिस्थितिकी प्रतिकूलवावश वहाँ जाना न हो सका। एक केवट्को 
भी रल्नोंकी मूर्तियाँ प्राप्त हुई थीं, जो रायपुरके दिगम्बर जेनमन्दिरमें 
- सुरक्षित हैं। कद्द जाता है कि किसी समय यह नगर जेन-संस्कृतिका 
प्रधान केन्द्र था । प्रान्तके प्रसिद्ध पुरातत्तवेत्ता डा० द्वीराछाछने “मध्य- 


रु ; 
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प्रदेशका इतिद्ास'में लछिखा है--“रायपुर जिलेके आरंग-स्थानमें एक 
प्राचीन वंशके राज्यका पता चलता है, जिसे रानपिं तुल्य-कुछ कहा 
क्रते ये । यदि इसका संबंध खारवेलसे रहा हो, तो समझना चाहिए कि 
खारवेलका वंश सैकड़ों वर्षातक चछा होगा।” इस अनुमानकी पुष्टि 
तत्रत्थ प्राप्त जेन-अवशेपोंसे नहीं होती, क्योंकि वे प्राचीन नहीं हैं। 


रायपुरके अजायबघरमें भगवान्‌ ऋषभदेव स्वामीकी एक प्राचीन 
प्रतिमा मुरक्तित है। कछाकी दृष्टिसे यह मूर्ति बड़ो सुन्दर, पर खण्डित 
है। स्थानीय प्राचीन दुर्गत्थ महामादाके मन्दिरमें दोवारपर ऋषमदेव 
भगवानकी एक प्रतिमा किसी सनातनीने जान-बूककर चिपका दी है| 
इसका परिकर बड़ा मुन्दर है; पर अब तो इसका कुछ अंश ही सुरक्षित 
रह सका है | धमतरीके इतिहास-प्रेमी श्री विसाहुराव बाबर द्वारा हमें 
शात हुआ कि सिद्दावाके आस-पास भी जैन-धर्मसे सम्बन्धित छेख और 
अवशेष मिले हैं। ऐसे तीन लेखोंकी प्रतिलिपियाँ मी आपने हमें लाकर 
| दी थीं। छेख विश्वलोमसेनके हैं। इसमें कोई शक नहीं कि सिद्दावा-इछाका 
इतिहास और अनुसन्धानकी दृष्टिसे महत्तपूर्ण है। तन्निकटव्तों काँकेर- 
स्टेटमें अनेक बेन-स्तम्म और विभिन्न जैन-अवशेप मिले हैं | तात्कालिक 
वहाँक़े दौरा-जज भ्री एम० यो० माहुद्ीने हमें दो ताम्रपत्र मिजवाये थे, 
निनका सम्बन्ध बल्चालदेवसे था । ये आजतक अप्रकाशित हैं। 
विलासपुर-कालेजके भूतपूर्व प्रिंसिपल डा० बलदेवप्रसादजी मिभरसे 
विदित हुआ कि सकतीं-स्टेटके जगछमें एक विशालकाय जेनप्रतिमा है, 
जो वहाँके आदिवासियों द्वारा पूनित है । उन छोगोंकी मान्यता है कि यही 
उनके आराध्यदेव हैं | वे छोग प्रतिमाके समक्ष चकि भी चढ़ाते हैं। 
.डा० साइबने प्रतिमा प्राप्त करनेके लिए. वहाँके राजा साइबसे अनुरोध 
किया । पर प्रना एकदम बिगड़ खड़ी हुईं कि वह अपनी जान रहते 
किस्तीको भी, अपने आराध्यदेवको यहाँसे नहीं ले जाने देंगे | बात वहीं 
समाप्त हो गई। 
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* आपुर अथवा सिरपुरके अध्ययनके बिना मध्य-प्रान्तके पुरातत्वका 
अध्ययन सर्वथा अपूर्ण रहेगा। यहाँका गन्घेश्वर महादेवका मन्दिर प्राचीन 
माना जाता है। अर्वाचीन काल्‍सें भी वहाँको अवस्था और व्यवस्था बड़ी... 
सुन्दर है। इसमें सिरपुरके छुटित अवशेष छाकर, बढ़े यत्नके साथ रखे , 
गये हैं। मन्दिरके मुख्य द्वारके समकछ विशाल्स्तम्मोपरि चार दिगम्पर 
जैन-पतिमाएँ उत्कीणिंत हैं, नो खड्॒गासनस्थ हैं| प्रस्तुत स्तम्मपर जो 
लेख खुदा है, वह इस प्रकार है--“सं० ११६६ वैशाख'" 'सा'"* समथर 
धारू तत्‌ भार्या रूपी'““सपरिवार युतेन"““घमंनाथ चतुसुंख""' नित्य 
प्रणसंति ।” इस स्तम्मसे मादूम होता है कि ऊपरके भागमें भी मूर्तियाँ 
थीं, जिनका चरण-भाग स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। मूतिकी सुन्दरताके 
लिए, इतना ही कथन पर्याप्त होगा कि उसके मुख-कमलसे, जो वीतराग 
भाव प्रस्फुटित होता है, शान्तिका चैसा प्रवाह अन्यत्र कम ही देखनेमें 
आता है। लच््मणदेवालयके पास एक छोय-सा अजायत्रघर-सा किसी 
समय बना था । पर आज वह अतीव दुरअवस्थामें है। ऊपरकी छत दूर 
गई है | उसमें अनेक प्रतिमाएँ, स्तम्म व शिखरके घटित भाग पड़े हैं । 
इनमेंसे एक साढ़े चार फुल ऊँची पश्मासनस्थ विशाल प्रतिमा है |.एक 
स्तम्मपर अष्टमंगल उत्कीर्णित हैं । 


एक महत्त्वपूर्ण चातु-प्रतिमा 


यों तो प्रान्तमं अनेक स्थानॉपर प्राचीन धातु-प्रतिमाएँ सुरक्षित हैं 
( जिनका सामूहिक निर्माण-कार विक्रमकी बारहवीं शतीसे प्रारम्भ होता 
है ); परन्तु यहाँपर बिप्त मूर्तिके विषयमें पुरातत्त-प्रेमियोंका ध्यान आकृष्ट 
किया जा रहा है, वह कछाकी इष्टिसे अपना अज्ञग ही स्थान .रखती' है । 
इसकी र्वना-शैडी स्वतन्त्र, स्कच्छु और उत्कृष्ट .कछासिव्यक्तिकी परि्चायक 
है| मूक :प्रतिमा: पच्मासन लगाये है । निम्नेमारसें हृषभ-चिंह स्पष्ट है 
एवं स्कन्ध॒-प्रदेशपर अतीब सुन्दर केशावलि प्रसरित है ।।दोनों ::लक्षणोंसे 
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इतना तो बिना किसी संकोच कहा जाता है कि प्रतिमा आटिनाथस्वामीकी 
है। दाहिनी ओर अम्बिकाकी एक मूर्ति है, निसके बायें चरणपर छघु 
(चालक, गलेमें हँसली पहने नैठा है । दाहिने चरणकी ओर बालक दाहिने 
हाथमें सम्मवतः मोदक एवं बायें हाथमें उत्यित सर्प लिये खड़ा है। 
प्रश्न होता है कि आदिनाथस्वामीके परिकरसे अम्बिकादेवीका सम्बन्ध 
ही क्या ! जन्न कि उनकी अधिए्ठात्री अम्बादेवी न होकर चक्रेश्वरी हैं । 
परन्तु जाँच-पड़ताछ करनेपर मालूम हुआ कि प्राचीन जैन-मूर्तियोंमें 
अम्बिकादेवीकी प्रतिमा स्पश्टोत्कीणित पाई जाती है | मथुरा और छखनऊके 
अदूसुताल्योमिं बहुसंख्यक प्राचीन जैन-प्रतिमाएँ, ऐसी प्रात्त हुई हैं, बिनके 
साथ अम्बिकादेवीकी प्रतिमा है। ये अवशेप ईंस्वी सन्‌ पू्वंके सिद्ध किये 
जा चुके हैं। सौराप्ट्-देशान्तर्गत दाँकमें, जहाँके सिद्ध नागाजुन थे, दसवीं 
शतीकी ऐसी ही जैन-प्रतिमाएँ प्राप्त हुई हैं। पश्चात्‌ १२ वीं शताब्दीकी 
अबुदाचलू-स्थापित ग्रतिमाओंमें भी अम्बिकाका वाहुल्य है। साथ ही 
/क्रैतिपय प्राचीन साहित्यिक उल्लेख भी इमारे अवछोकनमें आये हैं, मिनसे 
जाना जाता है कि पन्द्रहवीं शतीतक उपयुक्त मान्यता थी, जैसा कि सं० 
' १४६३ की एक स्वाध्याय पुस्तिका्में उल्लिज्ित है :-- 


/“बारइ नेमीसर तणइ ए थप्पिय राय सुसम्मि । 
आदिनाह अंविक सहिय कंगड़कोट सिर॒म्मि ॥ 


- श्री साराभाई नवाबके संग्रहमें मी अंबिका-सहित आदिनायजीकी 
( प्रतिमाएँ सुरक्षित हैं । ऋषमदेबकी प्रतिमाके दाहिनी ओर जो देवीकी 
प्रतिमा है, उसे हम ताइश रुपसे तो चक्रेश्वरी माननेमें पश्चात्पद्‌ हुए विना 

न रहेंगे; .क्योंकि-आयुधादिका जैसा वर्णन जैन-शिल्पकलात्मक शास्त्रोमे 
आया है, वह. प्रस्तुत प्रतिमामें आंशिक रूपमें भी नहीं घटता है। देवीके 
आभूषणोंको हम सामाजिक उत्कृष्टताकी कोटिमें न रख सकें, तथापि सामा- 
न्यतः उसका ऐदतिद्ासिक मूल्य एवं महत्व तो है दी । केश-विन्यास “बड़ा, 


जे के 
ब्त 


किला चर 
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ही आकर्षक है। मृत स्थानपर भगवानकी प्रतिमा उल्नदे कमलछ- 
ग्ुप्पासनपर विराजित है, बिसके चारों ओर गोल कंगूरे स्पष्ट हैं। मस्तक- 
पर जद्य-सा केशगुच्छुक अलंकृत है। पश्चात्‌ सागमें प्रमावली 
( भामण्डल्न ) है, जिसे गुप्तकाठीन कलाका आंशिक प्रतीक माना जा. 
सकता है| 

प्रतिमाके निम्न मागमें आठ लघु प्रतिमाएँ, विविध प्रकारके आयु्धोसे 
सुसजित हं। वाजूमें उच्चासनपर एक प्रतिमा नी हुई है। यहाँपर स्मरण 
रखना चाहिए कि “वास्तुसार-प्रकरण! में राहु व केतुका एक ही प्रह माना 
गया है। बड़ी उदरवाली प्रतिमा देखनेमें कुवेर-ठुल्य छगतीं हैं; पर वस्तुतः 
है वह यक्षराज की, जैसा कि तत्कालीन जेन-शिल्पोंसे विदित होता है। 
यद्यपि इस मूर्तिका निर्माण-काक-दूचक कोई लेख उत्कीर्णित नहीं; पर 
अनुमानतः यह ६ दीं शताब्दीकी होनी चाहिए.। इस प्रतिमाकी कछासे भी 
उत्कृट कछात्मक बौद्ध और सनातनघर्मान्तर्गत सूर्य आदिकी मूच्तिय्। 
इसी नगरमें प्राप्त हुई हैं, जिनपर पौनार तथा भद्गाचतीमें प्राप्त अवशेषोंकी 
कुछाका आंशिक प्रभाव है। उस समय मध्य-प्रान्तमें बौद्धाशित कलाका 
प्रचार था । जहाँ:र जिस कला-शेलीका विकास हो, वहाँके समों सम्प्रदाय 
उक्त कल्षासे प्रभावित हुए विना नहीं रह सकते | इसीका उदाहरण प्रत्व॒ुत 
प्रतिमा है। चौद्ध तखशोने इसे तत्वशानका रूप देकर कलाम समाविष्ट 
किया है । कहना न होगा कि८ वीं सदीमें यह रूप सावंत्रिक था। इस 
प्रतिमाका महत्व इसलिए भी है कि प्रान्तके किसो भी भू-भागमें इस प्रकार 
की जैन-प्रतिमा उपलब्ध नहीं हुई है। 

इस प्रतिमाकी प्राप्तिका इतिहास भी मनोरंजक है। यद्यपि हमें यह 
सिरपुरस्थ गन्धेश्वरमहादेव मठके महन्त मंगलूगिरिजीसे प्राप्त हुईं है; 
पर वे बताते हैं कि भीखमदास नामक पुजारीको कहीं खोदते समय 
चहुसंख्यक कलापूर्ण बौद्धप्रतिमाएँ एक विस्तृत पियरेमें प्रात 
हुई थीं | * 
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उपसंदार-- 


. उपयुक्त पंक्तिवोक्रे अतिरिक्त रीठी, घन्चौर, सिहोरा, नग्सिंहपुर, 
बरहेठा, एशिच्रपुर, आदि कई स्थान हैं, जहाँ जेनमूर्तियाँ आज भी प्रात 
होती हैं | “सध्यश्रदेशका इतिहास के लेखक श्रीयोगेन्द्रनाथ सीलकी डाय- 
रियाँ-दैनन्दिनियाँ उनके पुत्र श्रो नित्येन्द्रनाय सीलके पास आज मो सुरक्षित 
हैं। मध्यप्रदेश और विशेषकर मदहाकोसलके जैन-पुरातत्वकी कौन-सी 
सामग्री कहाँ किस रुपमें पायी जाती है, आदि अनेक महत्त्वपूर्ण शातत्य,उनमें 
संरद्वीत हैं| उक्त आपने कुछ भाग ज्वावा था, उसमें उल्लेख था कि 
आजतसे ५० वर्ष यूर्व घन्मौरमें २५ से अधिक जैनमन्दिर, सामान्यतः ठीक 
दालतमें ये | पर अब तो वहाँ केवल कुछ भागोमें खंडहर दी दिखाई पड़ते 
हं। बदि छी साइवकी डायरियाँ न होतीं तो आज उन्हें पदचानना कठिन 
ही था। ऐसी ही एक दैनंदिनी मुके आवसे ११ वर्ष पूर्व, नागपुर बेन- 
'मंदिर स्थित इत्तलिखित अंयोंके अन्वेषण करते चमय प्रात हुई थी, बिसमें 
सिद्धक्षेत्र-पादलिप्तपुरके सन्रहवीं शतीसे २० शतीवकके महत्त्वपूर्ण छेख 
संग्रद्दीत हैं| इनमें मध्यप्रदेश स्थित एलिचपुरके लेख मी हैं| यह संग्रह 
नागपुरके एक यति द्वारा २० शर्तीके आदि चरणमें किया गयायथा। 
मुझे बिना किसी संकोचके कहना पड़ता है कि जैन-मुनियोने म० प्र०के 
इत्िद्ाम्नके साधन बहुत कुछ अंशोमें सैंमाल रखे हैं, इसप्रकारके अनेक 
साधन इधर-उघर बिखरे पड़े ई, जिन्हें एकत्र करना होगा | 
पुरातखान्वेषणमें छोटी-छोटी वलुएँ मी, किसी घदना विशेषके 
साथ संबन्ध निकछ आनेपर, महत्वकी सिद्ध हो सकती हैं। कमी-कमी 
ऐसे साधनसे बड़े-बड़े तद्धिदोंकों अपना मत परिवर्चन करना पड़ता है । 
अतः हमारा प्रायमिक कतंव्य द्वोना चाहिए कि ऐसे साधनोंका सार्वजनिक 
इष्ठिसे उंग्रह करें, और अन्वेषकों द्वारा ग्रकाथ डलवावें। ऐसे कार्योंको 
प्रगतिक्रे लिए शासनका मुँह ताके बैठे रइना व्यर्थ है । 
१ अगस्त १६०२ ] 
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/ मिशेकोतड मध्य-यदेशका एक व्रिभाग है। इसमें हिन्दी-मापी जिले 
सम्मिलित हैं। छत्तीसगढ़ डिबीजनका समावेश भी इसीके अन्तर्गत 
है। मध्य-प्रदेशके प्राचीन इतिहासकी दष्टिसि मद्यकोसलका विशेष महत्त्व है, 
सापेक्षतः प्राचीन ऐतिहासिक घटनाएँ निर्टिष्ट भू-मागपर ही घटी हैं| 
एतद्दिप्रयक ऐतिहासिक साधन इसी भू-भागसे प्रात्त हुए. हैं| आज भी 
मद्राकोसलके वन एवं गिरिकन्दरा तथा खण्डहरोमे, भारतीय शिल्पस्थापत्य 
एवं नूर्तिकलाके मुखको उज्ज्वल करनेवाली व इनके क्रमिक विकासपर 
कलाकी दृश्िसि---प्रकाश डाछनेवाली मौलिक कलाकृतियाँ प्रचुर परिमाणमें 
उपलब्ध होती दी रहती हैं। मुके विशेष रूपसे यहाँकी मूत्तिकखाका अध्ययन 
करनेका सौभाग्य प्राप्त हुआ है | मैं इस निष्कर्पपर पहुँचा हूँ, जब्र १२वों 
शताब्दीमें अन्य प्रान्तेके कलाकार मूतिनिर्माणमें शियिलछ पड़ गये ये, 
५ैन दिनों वहाँके कलाकार अपनी शिल्य-साधनामें पूर्णदः अनुरक्त ये | 


अन्य प्रान्तोंकी अपेक्षा महाकोसलमें शिल्वकछाक्नी दृश्टिसि अनुसन्धान 
कार्य बहुत द्वी कम हुआ है। जो हुआ है वह वहींके बरानर है । जनरल 
कग्निहाम ओर राखालदास ब्रनर्जी आदि पुरातत्तविदोंने अवश्य द्वी 
प्रमुख स्थानोंका निरीक्षण कर इतिब्रत्तकी खानापूर्ति की है। परन्तु मितने 
खानोंका विवरण प्रकाशित किया गया है, उनसे भी अधिक मद्त्तपृणण स्थान 
एवं अवशेष आज भी उपेक्षित पढ़े हुए. हैं, जिनकी ओर केन्द्रीय पुरातत्व- 
“विभाग एवं प्रान्तीय शासनने आजतक ध्यान नहीं दिया; न देनेवाले 
सांच्कृतिक कार्यकर्ताओंको प्रोत्ताइित द्वी किया, चल्कि तथाकयित व्यक्तियोंके 
प्रति अभद्र व्यवद्दार किया गया | उचित अनुसन्धानक्रे अभावमें महत्त्वपूर्ण 


'आर्कियोलाजिकछ सर्चे आफ इंडिया, पुस्तक ३७ । 
*हेंहयाजू्‌ ऑफ त्रिंपुरी एण्ड देभर सान्यूमेण्ट्स । 


है 
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जैन कलाकृतियोंका प्रकाशमें न आना सर्वथा स्वाभाविक है। जहाँ बिखरे 
हुए जैन-अवशेषोंको देखकर तो ऐसा ह्वी लगता है कि किसी समय महा- 
फोसल जेन-संस्कृतिका प्रधान केन्द्र रहा होगा। जेन-पुरातत्वके अवशेषोंको 
समभनेमें शुरूसे विद्वानोंने बड़ी भूछ की है। जेन-तौद्ध-मूर्तिकछामें जो 
अंतर है, वे समझ नहीं पाते, इसी कारण मह्कोसछकी अधिकतर जेन-कछा- 
कृतियाँ बौद्धसे पहचानी जाती हैं। 


सरगुजा राज्यमें लच्मणपुरसे १२ वें मोलपर रामगिरि परवेतपर जो 
गुफाएँ उत्कीणित हैं, उनमें कुछ मित्तिचित्र भी पाये गये हूं। रायक्रप्णदासजी- 
का मत है, इनमेंसे “कुछ चित्रोंका विषय जेन था ।”' कारण कि पश्मासन 
लगाये एक व्यक्तिका चित्र पाया जाता है। इस गुफामें एक लेख भी उपलब्ध 
हुआ है। मापा प्राकृत है। डा० ब्छालके मतसे इसका काल ईसवी पूर्व 
३ श॒ती जान पड़ता है | इस प्रमाणसे ते यही प्रमाणित होता है कि 3न दिनों 
अमणसंस्कृतिका प्रभाव इस भूमागपर अवश्य ही रहा होगा | पद्मासन, 
जैनतीथंकरकी ही विशेष मुद्रा है| बौद्धोमें इस मुद्राका विकास तरहुत काल 
बादमें हुआ है। यहाँ स्मरण रखना चाहिए कि अ्रशोकका एक स्तम्भ भी 
रूपनाथरम मिला है, जिसपर उनकी आज्ञाएँ खोदी गई हैं। तो बौद्ध संसक्ृतिका 
प्रतीक रूपनाथ और जैन-संस्क्ृतिका रामगिरि ( रामटेक नहीं जैसा कि 


मारतकी चित्रकला, पृ० २। 

५ चित्रके लिए देखें आ० स० इं>० १६०३-४७, ए० १२३ । 

केटछाग आफ दि भार्कियोलॉ जिकल स्यूज़ियम ४ िंशीापएःत एए 
हैं, चोगछ 20, 0., 29790०0. 

उच्नो उग्मादित्याचायने अपना कक्याणकारक नामक वैद्यक अन्थ भी 
शायद इसी रामगिरिपर रचा था। ' 

चेंगीशन्रिकलिंगदेशजननग्रस्तुत्यसानूत्कटः 

भोधद्वृच्चछताविताननिरतेः सिद्धेश्व विद्याधरैः ।. 


मद्दाकोसलका जैन-पुरातत्त्व बृद्दष 


मिग्शीजी मानने ईं ) अतः इंसवीपूर्व ३ री शर्तामें जैन-प्रमाव महा- 

कासलमें था । 

५». शिल्प-स्थापत्य कछाछी विकसित पर्म्पगका समरम्तानेके छिए मूर्तिकी 
/ अपेक्षा स्थापत्य अधिक सहायक हो सकते है। सम-सामत्रिक कछत्मक 

उपकरण £भाव स्यापत्यपर अधिक पढ़ता है। महाकासलमें प्रावीन 

जैन-त्यापत्य बच दी नहीं' पाये, फेबठ आरंगझा एक जैनमन्दिर बच गया 


सर्व मंदिरकंदरोपमगुडाचत्यालययार्लकने 
रस्पे रामगिरातिद विरचिन शास्त्रं हिने श्राणिनाम ॥ 
इसमें रामगिरिके लिए जो विशेषण दिये गये हैं, शु्दा मन्दिर 
चंग्याल्योंकी जो बाव कही है, वह भी इस रामगिरिके विपयमें दीक जान 
पदुती हे। कुकभृपण और देंशभूपषण मुनिका निर्वाणस्थान भो यरद्दी 
रायगढ़ हे था उसके आसपास कहीं मदाकासकछ ही में होगा । 
|, जअंन साहित्य और इतिहास, 9० २१३ 
४५,” प्रेमीजीकी डप्थुक् कपनासे मैं भी सहमत हूँ, कारण कि काछोदास 
वर्णित घद्दों रामगिरि है । बाद्मोक्ति रामायणक कित्किन्धाकाण्दमें शिका- 
चित्र एपं उसके खास शब्दोंका उल्छेग्नत आया है| ऊपरके सभी उस्लेग्त 
इसी स्थानपर चरिदाथ् द्वीते हैं। रामटेकर्मे उक्लेसनीय शिलछाचित्रण 
उपलब्ब नहीं होते | यदि रामटेक ही रामगिरि द्वोता तो सध्यकालीन 
जन-यात्री था साहित्यिक इसका डब्लेख अवश्य ही करते। इतना 
मिट्िचित हू कि उपयुक्त मुनियोक्रा निर्ागस्थान भह्कोंसलर्म हो था । 
“*  'मदाकोसलने बहुत-से ऐसे जेन-मन्दिरके अवश्प व पूरे मंदिर 
पाये जाते दे, जो अजनोंके अधिकारमें हैं। कुछ ऐसे भी मन्दिर हैं जो 
अद्यावधि पद्दिचाने नहों गये । उदादरणाथ--रागवद्वादुर ढा० हीरालालने 
मंदछा-मयूम्द्र पु० ७६ में कुकर मदकी चर्चा करते हुए लिखा ह कि 
#इस मसन्दिरकी कारीगरी न्री या १० वीं शताब्दीकों जान पड़ती दें । 


घुरातच्यज्ञ इस मन्दिरकों जनी बतलाते हें 7” बरेढठा, त्रिल्हरी और 
बड़गाँवम ऐसे मन्दिर व अवशेपोक्की कमी नहीं हैं । 
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है, वह भी इसलिए कि उसमें जैन मूर्ति रह गई है। यदि प्रतिमा न' 
रहती तो इस जैन-प्रासादका कभीका रुपान्तर हो चुका होता। इस 
मन्दिरकी आयु भी उतनी नहीं है कि जो उपयुक्त विश्ेंखलित परम्पराको« 
एक कड़ी भी बन सके | तात्पय कि यह १० वीं शतीके पूवका नहीं दे | / 
यहाँपर जैन-अवशेप प्रचुर परिमाणमें बिखरे पड़े हँ। परन्तु जैन तीथमाछा 
या किसी भी ऐतिहासिक ग्रंथमं आरंगकी चर्चातक नहों है| हाँ, ६ 
शती पूर्व वहाँ जैन-संस्क्ृतिका प्रभाव अधिक था, पुष्टि खवरूप अवशेष तो 
हैं ही। एक और भी प्रमाण उपलब्ध है | यह वह कि आरंगसे श्रीपुर- 
सिरघुर जंगली रास्तेसे समीप पड़ता है। वहाँवर भी जैन-अवशेष बहुत 
बड़ी संख्यामें मिलते हैं | इनकी आयु भी मंदिरकी आयुसे कम नहीं है। 
६ वीं शताब्दीकी एक धातु मूर्ति-भगवान्‌ ऋषभदेव--मुझे यहींसे प्राप्त. 
हुई थी। भ्रीपुर इतःपूर्व बौद्ध संत्कृतिका केन्द्र था| मुझे ऐसा लगता है 
जहाँ बौद्ध लोग फैले वहाँ जेन भी पहुँच गये ) यह पंक्ति महाकोसलको लक्ष्य 
करके ही लिख रहा हूँ । आरंगके मंद्रिको देखकर रायत्रह्ददुर डा«* 
होराछालजीने कल्पना की है कि यहाँपर महामेघवाहन खारवेलके वंशजोंका 
राज्य रहा होगा । इससे फलित होता है कि ६ वीं शताब्दीतक तो जैन- 
संस्क्ृतिका इतिद्दास मिलता है, जो निर्विवाद है| परन्तु मित्तचित्रसे लगाकर 
८ वीं सदीके इतिहास साधन नहीं मिलते | भारतीय इतिहासके गुप्तकालमें 
महाकोसल काफ़ी ख्याति अनित कर चुका था | इलाह्ाबादका लेख और 
एरणके अवशेष इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं 


उपलब्ध शिल्पकलछाके आधारपर निश्चयपूवंक कहा जा सकता है कि 
८ और ६ वीं शताब्दीसे जैन शिल्पकलाका इतिहास प्रारम्म होता है। 
गुफाचित्रोंसे लगाकर आठवीं शतीतकका भाग अन्धकारपूर्ण है। इसका 
कारण भी केवछ उचित अन्वेषणका अभाव ही जान पड़ता है | है 


कलचुरियोंके समय जेनाभित शिल्य-स्थापत्य-कछाका अच्छा विकास 
हुआ । वे शेव होते हुए. भी परमतसहिष्णु थे.। जैनधमंकोी विशेष :आदरकी 
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इष्टिसे देखते ये। कलचुरि शंकरगण ते जेनघर्मके अनुयायी थे, इनने 
कुदपाकक्षेत्रमे १२ गाँव भी मेंट चढ़ाये ये । इनका काल इ० सं० सातवीं 
; (गत पड़ता है | मह्कोसलमें सर्वश्रथम कोक्कढ्लने अपना राज्य जमाया ] 
ब्रिपुर-तेवर-इनकी राजघानी थी | कछचुरियोंका पारिवारिक संरबंव दक्षिणी 
रष्ट्रकूट शासकंके साथ था । गाष्ट्कूटंपर जैनोंका न केवल प्रमाव ही 
था, बल्कि उनकी समामें जैन विद्वान भी रहा करते थे। मद्दाकवि 
पुष्पदंत राप्ट्कूथें द्वार ही आश्रित थे। अमोघवर्षने तो बैन-घर्मके 
अनुसार मुनित्त भी अंगीकार किया था, ऐसा कहा जाता है| यद्यपि 
बहुरीबंद आदि कुद्धेक स्थानोंकी जैन-मृत्तियोंकी छोड़कर कलसुरि-कालके 
लेख नहीं पाये जाते, बल्कि स्पष्ट कह्दा जाय तो कलचुरिकालीन जैन शिल्व- 
कृतियोंकी छोड़कर, शिल्ोत्कोर्टित लेख अत्यल्प ही पाये गये हैं, परन्तु 
लखोंके अमावमें भी उस समग्रकी उन्नतिशोल जेन-संस्कृतिके व्यापक 
प्रचारके प्रमाण काफ़ी द | जैन-मूर्तियोंके परिकर एवं तोस्ण तथा कतिपय 
लमोपर खुदे हुए अलंकरणोंके गम्मीर अनुशीलनसे स्पष्ट ज्ञात होता है कि 
उनपर कलनचुरिकालमें विकसित; तत्षणकछाका खूब हो प्रमाव पड़ा है, 
कुद्ठेक अवशेप तो विशुद्ध मद्दाकोसलके दो हैं | ऋृतियाँ मिन्न मल ही हों, 
पर कल्लाकार तो वे ही ये या उनकी परम्पराके अनुगामी ये | निर्माण-शैत्ती 
और व्यवद्दत पापाण ही हमारे कथनकी सार्थक्रता प्रमाणित कर देते ईैं। 
यहाँ करे इस कालके लेन, बौद्ध और वैदिक अवशेषोंको देखनेसे ज्ञात होता 
£ै कि यहाँ के कल्लाकार स्थानीय पापाणोंका उपयोग तें। कल्लाकृतियोंके 
» निर्माणमें करते ही थे, पर कमी-कमी युक्त प्रन्तसे भी पत्थर मँगवाते ये | 
कलचुरिकालके पत्थरकी मूर्तियाँ अछगते द्वी पदचानी जाती हैं | 
ध्से १३वीं शती तकके नितने मी नैन-अवशेप प्राप्त हुए हैं, उनमेंसे 
चहुतोंका निर्माण त्रिपुरी और विलद्वरीमें हुआ होगा | कारण दोनों स्थानों- 
पर जैन-मूर्तियाँ आदि अवशेपोंकी प्रचुस्‍ता दे । कैमोरके पत्थरकी- जेन 
अतिमाएँ प्राय; बिल॒इरोमें मिलती ,5,और: विछदरीक्े ही: छाड़ प्त्थरके 
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तोरण भी पर्यात मिले हैं। छात्र पत्थर पानीसे खरात्र हो जाता है, प्रज्ञाल- 
की सुविधाके लिए कलाकारोंने मूर्ति-निर्माणमें कैमोरका भूरा और चिक्‍्क्रण 
पत्थर व्यवद्बत किया है 

प्रसंगतः सूचित करना आवश्यक जान पड़ता है, कि जिस प्रकार कछ-/ 
चुरियोंके समयमें महाकोसछके भू-भागमें उत्तमोत्तम जेनकल्लाकृतियोंका 
सूजन हो रहा था, उसी समय-जेजाकमभुक्ति-बुंदेलखण्डमें वे देलोंके शासनमें 
भी जेनकला विकासकी चोटीपर थी। आजकी शासन-सुविधाके लिए जो 
मेढ सरकारने किये हैं, इससे महाकोसछ और बुन्देलखंड भले ही पृथक्‌ 
प्रदेश जँचते हों, परन्तु जहाँतक संस्कृति और सम्यताका सवाल है, दोनोंमें 
बहुत ही सामान्य अन्तर है, यानी जबरूपुर और सागर ज़िले तो एक प्रकार- 
से सभी दृष्टिसे छुल्देलखंडी ही हैं । सामोप्यके कारण कलात्मक आदान- 
प्रदान भी खूम ही हुआ है। मुझे बुन्देलखंडमें बिखरे हुए. कुछेक जैनावशेषोंके 
निरीक्षणका अवकाश मिला है, मेरा तो इस परसे यह मत और भी दृढ़ हो 
जाता है कि कल्माके उपकरण और अछंकरण तथा निर्माणशैली--दोनोम, 
साधारण अन्तर है | अधिक अवशेष, दोनों प्रदेशोंमे,ं एक ही शताब्दीमें 
विकसित कछाके भव्य प्रतीक हैं। बुन्देलखंडके जैन-अवशेषोंका बहुत" 
बड़ा भाग तो, वहाँ के शासकोंकी अज्ञानताके कारण, बाहर चला गया, 
परन्तु महाकोसछके अवशेष भी बहुत काछतक बच सकेंगे या नहीं, यह 
एक प्रश्न है | दुर्भाग्यसे इतिहास और कछाके प्रति अभिरुचि रखनेवाले 
कुछेक व्यक्ति, जिसमें जैन भो सम्मिलित हैं, सीमापर हैं, लो इन पवित्र 
अवशेषोंको दूसरे प्रान्तोंमें विक्रय किया करते हैं। यह घृणित कार्य्य है। 
वे अपनी संस्कृतिके साथ मद्द अन्याय कर रहे हैं। इस ओर शासनका 
मौन खेद व आश्चर्यजनक है | 


स्थापत्य 
यहाँपर पाये जानेवाले जैन-अवशेषोंको. दो भागोंमें, अध्ययनकी सुविधा- 


मद्दाकोसलका जैन-पुरातत्त् १६६ 


के लिए विभक्त किया जा सकवा है--स्यापत्व और मू्िकछा | स्थापत्य 
अवशेषोंमें आरंगके मंदिरको छोड़कर और कृति मेरी त्मविमें नहीं है । 
त्रिपुरी, विलहरी और बड़गाँव आदि स्थानोंमें कुछ त्तम्म ऐसे पाये 
हि हैं, बिनपर स्वस्तिक, नन्द्यावर्त, मोन-युगल और कुंभ कछश आदि 
चिह अवश्य ही पाये जाते हैं। नित्संदेह इनका सम्बन्ध जैनघर्मसे है। ये 
स्वम्म जेनग्रासादके ही रहे होंगे। गवेपणा करनेपर इसप्रकारके अन्य 
प्रतीक भी मिल सकते हैं। विशाल जैनप्रासादोंके कुछ कलापूर्ण तोरण भी 
ठपलब्ध हुए हैं | उदाहरण-स्वरूप दोके चित्र भी दिये जा रहे हैं। कुछ 
अवशेष मानी च्वम्मके भी प्राप्त हुए हैं| इन अवशेषोंत्ते फलित होता है 
कि महाकोसलमें जैनमन्दिर अवश्य ही रहे थे, पर विन्ध्यपान्तके समान 
यहाँ भी अजेनों द्वारा अधिकृत कर लिये गये या विनष्ट कर दिये गये। 
उपयुक्त समस्त प्रतीक स्थापत्य कलछासे ही सम्बद्ध हैं।जैन स्थापत्यपर 
वियुल सामग्रीके अमावमें अधिक क्या लिखा जा सकता है। 


रमूविकला 
महाकोसलमें जितनी भी प्राचीन जैन प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई हैं,वे सभी 
प्रस्तरोत्कीणित हैं | कछाकारको अपने भावोंको मूतंरूप देनेके लिए पत्यरमें 
काफ़ी गुख्राइश रहती है | घाठ नूर्ति , आजतक केवल एक ही ऐसी उप> 
लब्ध हुई है, जो कलचुरी पूर्व विकसित मूर्तिकछाकी देन है। १६४५ पत्द्रह 
दिसम्बरको मुझे भीपुरके एक महन्तने मेंद स्वरूप दी थी। इसमें अहोंका 
अंकन स्पष्ट था [ पापाणपर खुदी हुईं निनप्रतिमाएँ दो प्रकारकी मिली 
हैं-..-एक सपरिंकर पद्मासन एवं अपरिकर या सपरिकर खड़गासन। 
सपरिकर पद्मासनल्थ निनप्रतिमाओंमें सर्व्रेष्ठ मूर्ति मगवान्‌ ऋषमदेवकी 


लिगम्बर जेनमन्द्रिंके सम्मुख सानस्तम्म स्थापित करनेकी अया 


मध्यकालके कुछ पूर्चकी प्रतीत होती है | हे 
पिसन्न देखिए विशाल भारत १६४६ सितम्बर, ४० ३४६ ॥ 


२०० सण्डहरोंका वे भव 


है जो हचुमानताल-स्थित जैनमन्दिसमें सुरक्षित है। शिल्पकी दृश्सि इसका 
परिकर इतना सुन्दर एवं भावपूर्ण त्रन पड़ा है कि इस काव्का एक भी 
दूसरा परिकर महाकोसल्ननें दृष्टिगोचर नहीं हुआ | कछाकारकी रह 
भावना, उदाच विचार-गांभीय एवं बारीक छेनीका आमास उसके एक-एक 
श्रंगमं परिछक्षित होता है। यह परिकर अन्य नूतियोंके उपकरणसे कुछ मिन्न 
जान पड़ता है| जैनप्रतिमाओंके विभिन्न परिकर एवं उपकरणोंका दृक्म 
अध्यवन करनेसे ज्ञात होता है कि उनके निर्माता शिल्पियोंने अजैन तत्तवोंका 
भी प्रवेश करा दिया है। यानी अश्पातिहार्य, यक्ष-यक्तिणी एवं उपासक 
दम्पति तया अदोकोी छोड़कर अन्य भाव अनैन मूृतिकलामें विक्रमित 
परिकरोंके समान मिलते हैं। इसे प्रान्तीय प्रमाव भी कहना चाहिए. | 

परिकरदीन पझ्मसनस्थ प्रतिमाएँ भी प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध हुई हैं 
बिनमेंसे कुछेक तो निस्सन्देह कला एवं अंगरोपांगोंकी क्रमिक रचनाका 
उच्तम प्रतीक हैं। एक अतिमा ऐसी मी प्रात हुई है, निसका परिकर 
केवल नवप्रहोंसे ही वना है । चित्र प्रवन्धमें दिया जा रहा हैं 


खड़गासनकी परिकरयुक्त प्रतिमाओंमें कन्नाकी इृष्टिसे सर्चोत्किष्ट 
मूर्ति जो घुके जैंची उसका चित्र एवं विवरण प्रस्तुत निन्रन्धमें दिया जा रहा 
है। लासंगक वेशित मन्दिर शेमिह्यंदी <ेडिसे एक “पर बिच 
है। आरंगके वर्णित मन्दिरमे वेविध्यक्ी दृष्टिसे एक परिकरथुक्त निमृत्ति 
विराजमान है । उसे देखनेसे ऐसा लगता है कि कलछाकारके हाथ अवश्य 
उुहृद रहे होंगे, पर मानस दु्ल्न था । मोंडी रेखाएँ टेढ़ी-मेढी आकतियोंकी 
वहाँ मरमार है। किसी शेछीसे आंशिक मिल्ता-जुलता एक त्रिमूर्तिपट्ट 

विलद्दरीसे प्राप्त हुआ है। बढ़े परितापके लाथ लिखना पड रहा. है कि" 
इसे एक ब्राह्मणने अपने शहके आगे सीढ़ीमें लगा रखा था । परिकरविद्दीन 
खड़्गासन नूर्तियाँ स्वतन्त्र एवं मन्दिरके स्तम्मोंमं पाई जाती हैं| 





बह मूर्ति त्रिपुरीसे ही छायी गयी है। कछाकी इष्टिसे चह क़लजु॒रि' 
कलाका भभिसान है ॥ 
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प्रासंगिक रूपसे एक ब्रातका उल्लेख करना आवश्यक जान पड़ता है 
कि महाकोसलके कलाकार बहुसंख्यक मूर्तियोंके परिकरका निर्माण इस 
प्रकार करते थे कि उसमें संपूर्ण मन्दिरकी अभिव्यक्ति हो सके | शिखर, 
(आमलछक और कलशकी रेखाएँ स्पष्ट खोदी जाती थीं। जैनमूर्तिकला भी 
इस व्यापक प्रमावसे अछूती न रद्द सकी | यही कारण है कि मन्दिरके आगे 
लगाये नानेवाले तोरणांतगंत मूर्तियोंमें भी उपयुक्त भावोंका व्यक्तोकरण 
बड़ी सफलताके साथ हुआ है | यह विशुद्ध मद्कोसलीय रूप जान पड़ता 
है| सिंहासन शब्द सर्वत्र प्रसिद्ध है, परन्तु मद्ाकोसलमें वह इतना व्यापक 
मूत्तंरूप धारण कर चुका है कि प्रत्येक मूर्तिके वैठक स्थानके नीचे सिंहकी 
आकृति अवश्यमेव मिलेगी द्वी | 
यों तो यक्तिणियोंक्री प्रतिमाएँ परिकरमें सर्वत्र ही दृष्टियोचर होती 
है, परन्तु मद्वाकोसल प्रान्तमें न केवल स्वतन्त्र विविध भावोंको छिये हुए 
यत्िणियोंकी मूर्तियाँ निर्मित ही होती थीं, अपितु इनके स्वतन्त्र मंदिर भी 
प्रा करते ये | लीकिक आवश्यकताओंकी पूर्तिके लिए नैन-अनैन जनता 
मनौती भी किया करती थी | ऐसा एक मंदिर कटनी तहसील स्थित बिल- 
हरी आमके विशाल जलाशयपर बना हुआ है। मंदिर अभिनव जान पड़ता 
है, परन्तु गर्भणदस्थित चक्रेश्वरीकी मूर्ति १२ वीं शतीके बादकी नहीं है | 
मत्तकपर भगवान्‌ ऋषमदेवकी प्रतिमा विराजमान है | प्रथम तीथथंकरकी 
अधिष्ठात्री देवीका यह मंदिर आन अनैनोंकी खैरमाई या खैरदैय्या बनी 
हुई है। इसी प्रकार अंबिका और पद्मावर्तीकी प्रतिमाएँ भी मिलती 
46 । इनके मस्तकपर क्रमशः नेमिनाथ और पाश्व॑नाथके प्रतीक 
रहते ई। 


खण्डित मस्तक 


उपयुक्त पंक्तियोंमें अखंडित या कम खंडित मूर्तियोंपर विचार किया 
गया है | मुके अपने अन्वेषणमें केवल त्रिपुरीसे दी दो दर्जनसे अधिक 
१४ 


२०२ खण्डहरोंका वैमव 


जैनप्रतिमाओंके मस्तक प्रात्त हुए हैं। संभव है धड़ोंको छोगनि शिव्म 
बनानेके काममें ले लिया द्वो' | छड़ैया जातिका यद्दी व्यवसाय है| इनके 
पूर्वज उत्कृूट शिल्पकछाके निर्मापक ये | उन्दींके वंशन उन्हींकी कला 
कृतियोंके ध्वंसक बने हुए हैँ | समयकी गति बड़ी विचित्र होती है | 


बिन मस्तकोंकी चर्चाकी दे, वे खड़गासन एवं पद्मासन दोनों प्रतिमाओंके 
हैं । कुछ छोग आवश्यक ज्ञानकी अपूर्णताके कारण, या मस्तकके घुंधराले 
बालेंके कारण तुरन्त राय दे बैठते हूं कि ये मस्तक बौद्ध प्रतिमाओंके हैं। 
किन्तु में सकारण ऐसा नहीं मानता | कारण स्पष्ट है कि उत्तर महाकोसल- 
में बीद्धकी अपेन्षा जैन-मूर्तियाँ ही अधिक प्रा हुई हैं | दक्षिण मद्दाकोसलमें 
अवश्य द्वी बौद्ध-प्रतिमाओंकी बहुलता हैँ | दूसरा कारण यद्द भी है कि कुछ 
धड़ भी ऐसे प्रात्त हुए हैं, बिनपर सर ठीकसे बैठ गये हैं | इन दो कारणोंके 
अतिरिक्त तीसरा यह भी कारण है कि बीद्ध-प्रतिमाएँ अक्सर जीवनकी 
विशिष्ट घटनाओंसे परिपूर्ण रहती हैं | प्रभावलीका अंकन भी निश्चय करके 
रहता है, जब कि कुछेक जैन प्रतिमाएँ प्रभावकी-विद्ीन पाई गईं ई 
मस्तकका पिछला भाग साक्षी-स्वरूप विद्यमान है। परिकर विहीन मृत्तिकें 
मस्तक अछगसे दी पहचाने जाते ई, उनका पिछुछा भाग चपठ रहता 
है | सपरिकरका अव्यवस्थित | 

महाकोसलके जैन-पुरातत्वका सामान्य परिचय ऊपरकी पंक्तियों 
मिल जाता है | मैने ऊपर सूचित किया है, कि अमीतक इस प्रान्तमें समु- 
चित रूपसे अनुशीछन हुआ द्वी नहीं है | अभी तो सैकढ़ों खंडइर ऐसे-ऐसे 
पढ़े हं, बिनमें मुन्दर-से-सुन्दर कलापूर्ण जेनपुरातत्त्वकी प्रचुर सामग्री बिखरी: 
पड़ी है, दुर्भाग्यसे न केन्द्रीय पुरातत्व विभागको इसकी चिन्ता है, न प्रान्तीय , 





बिन्ध्यप्रदेश?रमं जिन-मूर्तियोंके धड़ ही अधिक संख्यामें मिलते हैं, 
कारण कि मस्तककी ऊझुंडियाँ वना दी जाती हैँ, और कट्दीं-कहीं शिवलिंगके 
स्थानमें, उद्टे स्थापित कर डाले जाते । | 


े जकक “कर बुना कत करू रन 


महाकोधलछका जैंन-पुरातच्य २०३ 


सरकारको | चमान तो इस ओर ठद्मातीन है ही | मेरा तो निश्चित मत 
है कि गवेषणा करवाई जाय जो चैनाश्रित शिल्मकलाके वैविध्यका ज्ञान 
“अवश्य होगा | १०-१२ जगहते मुके उतना भी मिली है कि मैं वहाँ जाकर 
जैनमूत्तियाँ उठा ले आऊँ ? पर पाद-विद्दार करनेवालेके लिए यइ संभव कैसे 
'दो सकता है ? अपने परमपूज्य गुददेव उपाध्याय मुनि श्री सुससागरजी 
महाराज एवं ज्येष्ठ गुद्श्राता मुनि श्री मंगलसागरजी मदहाराजके साय 
बिद्दर करते हुए मार्गमें जो-नो पुरातत्वकी चामग्री अनायास व अवाचित 
रूपसे मिल गई, उनका संग्रह अवश्य हो गया है। इस संग्रहमें जेनाभ्रित 
कलाके उच्चतम प्रतीक ही अधिक हैं | मैं प्रत्तुत निवन्वमें, उनमेंसे, जो कला 
की इृष्टिसे महत्त्वपूर्ण हैं, वेविध्यक्रा लिये हुए हैं और जो अभूतपूर्व कृतियाँ 
हैं, उन्दींका परिचय दे रहा हूँ । 


खड्गासन-जिन-सूर्ति 


/2 प्रतिमा ५२३” ऊँची है। सपरिकर इसकी चौड़ाई १५३/ है | इस 
प्रतिमामें प्रघान मूर्ति एकदम अग्रघान है, क्योंकि शिल्य-स्थापत्यकी हस्सि 
उसमें शरीर रचनाकी सामान्यताके अतिरिक्त और कोई कलात्मक दत्त 
ध्यान आकृष्ट नहीं करता और न हमारी विवेचन बुद्धिको ही उद्बुद्ध करता 
है। अतः हम मुख्य मूर्तिकी अपेक्षा परिकरकी ओर ही विशेष ध्यान देंगे | 
यह परिकर नित्संदेदह मुन्दर है और मूर्तिकत्लाकी दष्टिसे क्रान्तिकारी 
परिवर्तनोंका तक है | साधारणतः परिकरमें अष्टप्रतिद्ारियों वा तीयकरोंके 
/“बीवनकी विशिष्ट ध्रग्नाएँ या बिन मूर्तियाँही खोदी जाती हैं; परन्तु 
यहाँ इनके सिवा मी अन्य सुत्दर और व्यापक कछात्मक उपकरणों और 
शैलियोंको अपना लिया गया है| 
मूर्तिके चरणोंके दोनों ओर उमय पाश्वंदोंके अतिरिक्त मूर्ति-निर्माता 
दम्पति अवत्थित है। चारांके मुख छुरी तरद छत-विज्षत हो गये हैं। 
यद्यपि इनकी शरीराक्षति छुबइता एवं तहुपरि वल्लाभूषणोंका खुदाव काफ़ी 
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बारीकीसे किया गया है। आभूषण सापेक्षतः छोटे होनेके कारण कछाकारको 
कुशल छैनीका परित्वय दे रहे हैं, जैसा ऊपर कह्दा जा चुका है। दोनों ग्रासोकि 
ऊपर चौकी है और चौकीपर चद्दरका छोर खुदा हुआ है।लिसपर जिन खड़े. 
हुए हैं। व्यालके बायें-दायें यक्ष-यक्तिणी बहुत स्पष्ट एवं सुन्दर भाषमुद्रामें / 
उत्कीर्णित हैं। चतुमुंखी यक्षके दाहिने हायमें दण्डयुक्त कमल एवं आशी 
वादसुद्रा तथा बायें हाथमें बीजपूरक और परशुके समान एक शस्त्र है। 
गछेसें हार और कटि प्रदेशमें करघनी ही मुख्य आभूषण हैं। जवाजूटकी 
ओर ध्यान देनेसे शैव प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है और यह स्वाभाविक 
भी है। कलचुरि और चन्देल वंशके राजा परम शैव थे और बुन्देलखण्ड 
तथा महाकोसलमें शैव संस्कृति काफ़ी उन्नत रूपमें थी। अन्य पुरातन कछा- 
वशेषोंके निरीक्षणसे यह चात और भी स्पष्ट हो जाती है | 


मूर्तिके बायें ओर सबसे नीचे यक्तिणी, यकुके समान ही आशभूषणोंको 
धारण किये बैठी है। अन्तर केवल इतना ही है कि जहाँ यक्षके बाये 
हाथमें बीजपूरक है, वहाँ इसके बायें हाथमें ककश अवस्थित है । केश र 
भी शैव प्रभावसे युक्त है। वल्लोंकी रचना सुन्दर है | प्रस्तुत प्रतिमा पंच- 
तोथींकी है क्योंकि ऊपर-नीचे चारों ओर चार खड़गासनस्थ उत्की्णित 
हैं--पाश्वंदोंकी उमय ओर एवं दो मूर्तिके उपरभागके छुत्रके निकट | 

यक्तिणीके ऊपर एक खड़ी बिन मूर्तिके ऊपर एक रेखा सीधी गई है 
जिसमें निम्नलिखित विभिन्न अलुकरणोंका खुदाव कल्ला एवं विविधताकी 
इृष्टिसे आकर्षक एवं अपेक्षाकृत कुछ नूतनत्वको लिये हुए; है | गुप्तकालीन 
स्तम्भोंमं जिस प्रकारकी बोझसे दबी हुईं आक्ृतियाँ पाई जाती हैं, ठीक* 
उन्हीं आइतियोंका अनुकरण इस प्रतिमामें किया जान पड़ता है। दोनों 
हाथ ऊपरकी ओर उठे हुए हैं, जो स्पष्टटःः इस प्रकारके हैं मानो कि 
ऊपरका वज्ञन संमावनेमें व्यस्त हैं।भुजाओंके ऊपरसे नागावलिकी 
रेखा स्पष्ट है इसोलिए, सीना भी बाहर तन गया है जो इस चातका सूचक है 
कि व्यक्तिपर काफ़ी बोक पड़ रहा है | ये फीचक कहे जाते हैं । 


महाकोसलका जैन-पुरावत्त २०० 


इसके ऊपर अगले पाँवोंके आसरे एक हायीकी प्रतिमा खुदी हुईं है । 
'तहुपरि एक सुकुमार बालक बना हुआ है | ध्यान देनेकी बात यह है कि 
/ ओठोंकी रचना कल्णकारोंने कुछ ऐसे कौशलसे की है कि बालक, पुरुष 
और स््रीकी विमिन्नता उनसे सहन ही स्पष्ट हो जाती है। इस बरालककी 
ओए रचनामें भी वही वात है | चालकक्े पीछे कुछ वेल-बूटे उत्कीर्णित 
हैं। बालकके ऊपर व्याल्की मूर्ति बनी है जो बहुत वारीकीसे गढ़ी जान 
पड़ती है क्योंकि उसके दाँतवक गिने जा सकते हैं | प्रधान प्रतिमाके दूसरी 
ओर भी यही खुदाव है। 
प्रमावली सामान्य है | दोनों ओर मंगल मुख खुदे हुए. है। उनके 
हाथोंमें माला है जो पहननेकी तैयारीके प्रतीक त्वरूप है। मस्तकके 
ऊपर तीन छुम्न एवं तदुपरि म्दंग बजाता हुआ एक यक्ष है| दोनों ओर 
हाथी खड़े हैं । सब्रसे ऊपर दो पत्तियाँ निकली हुई हैं जो अशोक बृक्षकी 
ड्रोनी चाहिए. । इस प्रकार अष्टप्रतिद्वारी-युक्त प्रत्ठुत प्रतिमा १२ वीं शतीको 
/ होनी चाहिए | पत्थर भूरेपनको छिये हुए. हैं । 
यह मूर्ति मुके बिल॒हरीकी एक सर्वथा खंडिठ व अरक्षित वापिकासे 
प्राप्त हुई थी। वापिकाके मीतरके चारों आलोमे चार बिन मूर्तियाँ थीं 
इनमेंसे एक तो शायद स्व० रा० ध्र० डॉ० हीरालाजी कंदनीवाले ले 
आये थे, उनके निवासत्यानके, भग्गरीचेमें पड़ी हुई है । 


तोरणद्वार 
7" स्पष्टतः यह किसी जैनमन्दिरका तोरणद्वार है। इसकी लम्बाई ऊँचाई 
३०” ८२४” है | तोरण ११” गददरा है। यह तोरण एक पूर्ण मन्दिरकी 
आकति ही है। जो अवशेष भ्रास है, वह पूर्ण आकृतिका तीन चौथाई अंश 
है, जिसमें केन्द्र भाग साबित आ गया है ।इसके केन्द्र भायमें पह्मासनस्थ 
निनमूर्ति उत्कीर्णित है । निनके उमय ओर दो पाश्वंद चैंवर एवं पुष्प लिये 
खड़े हैं, तहुपरि पुष्प मालाएँ लिये दो नायकन्याएँ गगनविहार कर रही हैं। 
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कल्लाकारने इन नागकन्याओंके ऊपर दो गजोंका निर्माण किया दै |: दोनों 
गजोंकी शुण्डाएँ आगेकी ओर उठ-उठकर आपसमें अपने आएसरे छत्र 
सैंभाले हुए. हैं। उस छुत्नकी स्थिति जिनमूर्तिके शिरोभागके घिछकुछ ऊपर 
है। प्रधान मूर्तिपर एक चौकी विराजमान है | चौकीके ऊपर, जैसा अन्यन्र/ 
सभी जगह देख पड़ेगा, एक चादरका मुख्य अंश जमा हुआ है, उस 
प्रकारकी पद्धतिका विकास मद्ाकोसछ एवं सन्निकव्वर्ता प्रतिमाओंकी अपनी 
विशेषता है | चौकीके निम्न मागमें उमय ओर मंगल मुख बने हैँ । सभी 

जैन मूर्तियों ये मंगलभुख बने रहते हैं। प्रधान मूर्तिके दाये-बायेँ अधि- 
छाता-अधिष्ठान्नी अक्लित हैं । अंकन इतना अस्पष्ट और कला-विहीन है कि' 
निश्चित रूपसे नहीं कद्दा जा सकता कि ये किस तीयंकरसे सम्बन्धित हैं। 

कलाकारने इन दोनोंके वाहन और आयुध स्पष्ट नहीं किये हैं। जिनसे कि 

उनका निश्चय करनेमें सहायता मिले । 


प्रतिमाके मस्तकपर भी एक 8।०, महरात्रमें जिनमूर्ति उत्कीणिंत है / 
इसके पीछे सम्पूर्ण शिखरका स्मरण दिलानेकी आकृतियाँ उल्कीर्णित हूँ 
आमलक, अण्डा और कलशतक स्पष्ट हैं। कहनेका तात्पयंकी तोरणकी 
मध्यमाग वाली मूर्ति ऊपरकी एक आहतिफो मिलाकर एक मन्दिरके 
रूपमें दिखछाई पड़ती है। इस शिखरके ऊपर भी कुछ आकृति अवश्य 
जान पड़ती है, परन्तु खंडित होनेसे निश्चयपूर्वक नहीं कद् जा सकता कि 
किसका प्रतीक होगा ? अनुमानतः वह ध्वजका चिह्व होना चाहिए | तोरण 
में और भी त्रिगड़ा एवं एक अष्टप्रतिद्दारी, मूर्तियाँ हैं। कछाकी दृष्टिसे 
उनका विशेष महत्व नहों, अतः स्वतन्त्र उल्लेख अनावश्यक है । 

इस तोरणका महत्त केवल धार्मिक दृष्टिमाचसे नहीं । इसमें जो 
विभिन्न अलंकरण, डिजाइन तथा सुरुचिपूर्ण वेल-बूटे कढ़े हुए हैं; वे अत्यन्त 
सुन्दर और कलापूर्ण हैं । इसमें रेखागणितकी किन्हीं रेखाओंकी छुथ भी 
खिन्च आई है । तोरणके मध्य भागमें, एक बालक मकरारूद्र, है। मकर और 
आरोहीकी मुखाकृति .बड़ी सुघड़ है। अन्य अलंकरणोंमे मगध ,शैल्षीके 
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अनुरूप दो दीपक गढ़े गये है । मगध और महाकोसलके पारस्परिक कला- 
त्मक आदान-गदानकी परम्परा स्पष्टठः इन दीपकोमें कछकती है [ 

प्रश्न है कि अत्तुत तोरणका निर्माण-काल क्या हो सकता है! तद्ि- 
'पयक किसी स्पष्ट सूचना, अथवा लहेखके अमावमें यह निश्चित संदिग्ध 
ही रहेगा। हाँ, मूतिका प्रस्तर एवं मूर्तियोंके उभय पाइ्वंदोंमें जो स्तम्भ 
बने हैं, वे कुछ यूचनाएँ देते हैं । वेछोंके डिज़ाइन भी कुछ संकेत करते 
ई। ऐसे स्तम्भ वुन्देलखण्डके अन्य कतिपय मन्दिरोंमें पाये गये हैं। इन 
मन्दिरोंकी और उनके स्तम्भकी रचना १२वीं अथवा १३ वीं शतीकी 
मानी जाती है। अतः बहुत सम्भव है कि यह तोरण मी उसी युगकी रचना 
हो। इस प्रकारका प्रत्तर भी १२ वीं और १३ वीं शतीमें ही व्यवह्वत होने 
लगा था | यद्यपि चिलह्टरीके तोरणकी देखकर कल्पना तो इसी पत्थरकी 
है| सकती है, परन्दु उसमें और इसमें सत्रसे बड़ा वाह्म वैषम्य यही पड़ता 
है कि विलदरीवाला पत्थर ब्रिसनेमें कोमछ और क्ुरणशोील है जब कि यह 
'कठोर और 87॥० कड़कीला | तोरणका यह अंश मुझे त्रिपुरीकी एक 
बद्धाने भेंट स्वरूप दिया था, इनके पास और भी कलाकृतियाँ सुरक्षित हैं, 
खासकर नवप्रह्मोंकरी मूर्ति तो अतीव सुन्दर कृति है। 
जेन-तोरण 

सापेज्ञत: यह जैन-वोरण-द्वार अधिक कल्लात्मक एवं सम्पूर्ण है) पूरा 
तोरण ५५” १८ ११” विस्तृत है | सच्॒ मिलाकर ६ मूर्तियाँ हैं जिनमें ३ जैन 
तोर्थक्रोंकी हैं। मध्यम मागमें पश्मासनस्थ बिन एवं एक गवाछ्के अन्तर- 
पर दोनों ओर खन्नासनस्थ दो दूसरे तीर्थक्षर हैं। इसके अतिरिक्त ५ 
शासन देवी और एक वक्ष भी उत्कीर्णित है। मध्य-स्यित प्रमावलीयुक्त 
निन-मूर्तिके दोनों ओर भक्त आराधनामें अनुरुक बताये गये हैं । दायीं 
ओरके समीपतम भागमें चमुभुंची देवी हैं। इनके ठो ह्वार्थोमें सदण्ड कमल 
हैं जो क्रमशः दायें बायें हैं। तीसरा हाथ जो दायाँ है, आशीर्वाद मुद्रा 
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है। चौथे द्ाथमें बीनपूरक धारण किये हुए हैं| दायीं ओरकी .दरतम 
शासन देवी भी चठभुंजी हैं और समान रूपसे दूसरी जैसी ही हैं। जिस 
यक्षका उल्लेख ऊपर किया गया है, वह कुबेर द्दी जान पड़ते हैं, जो तोरण 
की दायीं ओरसे प्रथम ही उत्कीर्णित हैं। इनके बायें हाथमें सप॑ एवं दायें/ 
हाथमें मोदक रखा हुआ है | पिछली ओर कछाकारने पत्तियों सहित छोटो- 
मोटी-तरू-शाखाओंका प्रदर्शन किया है। यों तो इस प्रकारकी आक्ृतियाँ 
सभी मूर्तियोंके पृष्ठ भागमें अक्लित हैं, परन्तु इनका अंकन अधिक स्पष्ट 
और स्वाभाविकताको लिये हुए हैं । 


मध्य भागके बायीं ओर चलनेपर पहली शासनदेवी फिर चतुभुनी 
है। दादिने हाथमें शंख और चायें हाथमें चक्र उत्कीर्णित हैं। अतिरिकि 
दो हाथोंमें कुछ फल-जैसी आकृति अंकित है, परन्तु खंडित होनेके कारण 
निश्रयपूवंक नहीं कहा जा सकता कि वे क्‍या लिये हुए हैं| दूसरी शासन: 
देवी द्विभुबी ही है| यह स्पष्टल: अंबिका हैं, क्योंकि बायें हाथमें शिशु 
दाहिने द्वाथमें आम्रहम्न धारण किये हुए; हैं | यद्यपि अम्बिकाके दो व 
होने चाहिए, एवं सिंह-वाहन भी अपेक्षित था, परन्तु महाकोसछ और 
तन्रिकयवर्ती प्रदेशमें श्रम्बिकाकी दर्जनों ऐसी मूर्तियाँ मिलो हैं, बिनमें 
दोनोंका ही स्पष्ट अमाव है | आम्रलुम्ब मात्रसे निस्सन्देह यह अम्बिका ही 
सिद्ध होती है। अन्तिम शासनदेवीके दाये हाथमें सदण्ड कमल है, 
दूसरा द्वाथ जमीनको छुए, हुए. है। 

इस प्रकार इतनी मूर्तियोंवाले तोरण भारतमें कम ही उपलब्ध होते 
हैं। इस तोरणद्वारके उपरिभाग वाले हिस्सोंमें खुदी हुईं देवियोंकी विभिन्न 
मूर्तियोंसे हम एक बातकी कल्पना कर सकते हैं कि उन दिनोंकी जैन-जनता 
देव-देवियोंमें अधिक विश्वास करती थी। यदि ऐसा न हुआ तो इसमें 
जिन-प्रतिमाओंका प्राधान्य रहता । ८: 

इस तोरणका मदत्तत जैन-पुरातत्वकी इृष्टिसे तो है ही, साथ ही साथ 
शिल्पकल्लाकी दष्टिसे मी इसका विशेष मूल्य है | प्रत्येक मूर्तियोंके उपरि- ' 
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भागमें जो आह्वतियाँ उत्कीर्णित हैं वे किसो मन्दिरका मधुर स्मरण दिलाती 
हैं। उनके अलंकरण, मिन्न-मिन्न वेल-बूट मी सामान्य होते हुए, भी इसके 
“ सीन्दर्यका संवधन करते हैं। मगघकी प्रतिमाओंका एवं शिल्पकलामें व्यव- 
'इत आहइत्तियोंका ग्रमाव इसपर वत्यष्ट है। प्रत्येक मूर्तिका उत्लनन इस 
प्रकार हुआ डै, मानो स्वतन्त्र मन्दिर दी हों, कारण कि पत्वेक मूतिके आगेके 
भागमें दोनों ओर सुन्दर स्वम्मोंका खुदाव दृष्टि आकर्षित कर लेता है। 
वीं शर्तीकी यह रचना दोनी चादिए | यत्रपि ऊपरका कुछ भाग खंडित 
हो गया है, परन्तु सौमाग्य इस बातका है कि मूर्ति प्रतिमाओंके भाग 
विलकुछ हो अखरिदत हैं| 


जानकर आश्चर्य होगा कि यह अंश मार्गमें ठोकरं खाता था और 

घरवाले इसपर गोबर थापते रहते थये। बद्यग्रि कब्नीके पुरातन वत्तु- 
विक्रेता, इसे मी, अन्य अवशैरषोंकी तरदद इडपनेकी चेष्टामें थे, पर वे 
!अस्फछ रहे | अब मेरे संगहमें हैं । 


ऋषभदेच :--संचत ६ण* 
प्रद्धुत प्रतिमा खाघारण फशोका भूरा पत्थर है, वैसे इस प्रतिमाका 
कोई खास विशेष-सांव्कृतिक अथवा कछात्मक विकास नहीं जान पड़ता, 
केन्तु इसमें नो संवत्‌ €५१के अंक एवं लिपिमेंजो अन्य शब्द ६, वे 
काफ़ी आमक हैं । संवत्‌ ६५१ ज्येष्ठ नुटी तीज” इन शब्दोंको देखकर 
परादलका जामान्य विद्यार्थी एकदम प्रतिमाकी दसवीं शतीकी रचना कह 
देगा | तिथि इतनी स्पष्ट है, परन्तु अन्य कतौसियोसि कसे जानेपर यह मत 
असत्य सिद्ध होगा | तिथि मे द्वी सापेक्षित पाचीनताकी परिचावक हो, 
पर बिस छिंपिमें यद तिथि अंकित है, वह वो स्यष्टलः बादकी लिपि है | ऐसी 
लिपिका बारइवीं शर्तीमें व्यवद्वत होना इतिहास और लिपि शात्रकी इृष्टिते 
सिद्ध है। अतः यह लिपि १२ वीं शतीकी ही दे तो फिर क्या कारण है कि 
2२ वीं शर्तीकी प्रतिमा चंब्रत्‌ ६८५९ खोदा नावे। इसका उत्तर भी 
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उतना स्पष्ट है| यह संवत्‌ विक्रम संवत्‌ नहीं चल्कि कलचुरि संवत है। 
जिसका प्रयोग कलचुरि कालीन मद्ाकोसलमें होना अति साधारण और 
स्वाभाविक है। कलचुरि संव्त्‌ ईस्वी सन्‌ २४८ में प्रारम्भ हुआ जो ठीक 
उपरोक्त लिपिका ही समर्थन करती है ॥; 

एक चात और; प्रस्तुत प्रतिमाको ऋषमदेवकी प्रतिमा माननेके 
दो कारण हैं| आसनके अधोभागमें इधम अर्थात्‌ बैलका चिह्न स्पष्ट चना 
हुआ है । दायें-बायें गोमुख यक्ष तथा चक्रेश्वरी देवीको प्रतिमाएँ भी खुदी 
हैं। ये प्रतिमाएँ ऋषभदेवके अधिष्ठाता एवं अधिष्ठान्रो हैं। यह प्रतिमा 
भिपुरीसे ही प्राप्त की गई हैं | 


अथे सिंहासन 


इस सिंहासनका विस्तार १६” »८ १२” है| बायें हाथपर ६” २८ 
विस्तारवाला एक बड़ा ही सुन्दर आसनपर स्थित रूमालका छोर बना डा] 
है। इस रूमालके डिज़ाइनकी सुन्दरता देखते ही बनती है। उसका वर्णन 
कर सकना एकदम असम्भव है । वर्तमान युगमें कपड़ॉपर विशेषतः साड़ीके 
किनारोंपर जैसे उछके हुए मनोहरतम 95जशाग्रागर्शतं८श डिज़ाइन 
बने रहते हैं वे भी इस डिज़ाइनके सामने मात खाते हैं। रूमालको कप- 
से-कम चौड़ाई जो निम्न भागमें है वह ५३“ है| निस्सन्देह इस रूमाछ 
के ऊपर आसन रहा होगा और उस आसनक्रे ऊपर किपसतो देवताकी 
मूर्ति स्थापित रही होगी । 

रूमालके दायीं ओर सिंहकी मूर्ति है, जिसके अगले पाँव और पंजे दृट 
चुके हैँ। सिंह जान पड़ता है आसनके नीचे आसीन था। सिंहकी अयाल 
कछाकी दृष्टिसे खूच ही सुन्दर है, किन्तु जो स्वाभाविक अस्तव्यस्तत्ता उसमें 
. होनी चाहिए, वह भी नहीं है बल्कि कृत्रिमता बड़ी सुधड़ है। वही हाल 

- सिंहकी मूछोंका भी है। वे सुन्दर तो हैं द्वी पर उनकी. तरह स्पष्टतः कृत्रिम 
हैं। आँखों और मूछोंके वीचकी पिछले चारयें पंजेके सामने एक सुन्दर 
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फूछदार १३” ऊँचा दय-सा डिज़ाइनदार गुदा है, जो निश्चय हो किसी 
स्तम्मका अवोमाग है | 

वे सिंहासन त्रिपुरीमं श्रात्त अन्य अवशेषोंके डिज़ाइनके जेत्र्मे 
बिल्कुल भनूठा और अद्वितीय है । 

इस स्थलगर डिज़ाइनके संबंधमें एक उल्लेख करना प्रासंगिक होगा। 
कलामें, इतिद्वासमें डिज़ाइनोंका ल्वर्णयुग मुग़लकालमें कहा जाता है, 
परतु वे डिज़ाइन फूछ-पत्ती इत्याटि प्राकृतिक आधारोतक ही सीमित रहे 
हैं। त्वयं कल्पनाके आधारपर डिज़ाइन रचे नहीं पाये जाते । प्राकृत 
डिज़ाइन ऐसी द्वी कृत्रिम और कल्ननासे गद़ी हुईं रचना है। इसका युग 
निश्चयपूर्वक मुगछों यहाँतक कि राजपूती वैमवक़े पूर्वका है। इस प्रकारके 
दिज्ञाइन मद्दकासलछके अन्य अवशेषोमें भी पाये जाते हैं, विशेषतः धुद्धदेव 
की मूर्तिम। अतः यह कल्पना बड़ी सइज है कि ऐसे डिज़ाइन मदाकासल 
की निजी और मौलिक कलात्मक देन हैं, और भी गिल्द्दरीके विस्तृत मधु- 
छुअपर ६६““ध%८६६” भो इस प्रकारके डिज़ाइन अक्वित हैं, जिनका 
रचना काल तेरइवीं शर्तीके चादका नहीं दो सकता । अत्यन्त ढुःखपूर्यंक 
सूचित करना पड़ रहा है कि इतनी मुन्दर कलापूर्ण व सर्बथा अखण्डित 
कृति आज गइरियोके शज्नात्र पनारनेके काममें आती है। म०प्र० शासन- 
का ध्यान मैंने आकृष्ट किया । पर उसे अवकाश कहाँ ? अर्धतिहासन भी 
मुझे तेवरके दी एक लड्येसे प्राप्त हुआ है| 


>»अम्बिका 


प्रतिमा १४४ ५८८३” है। अधनिर्मिता और अम्बिकाकी आसनमुद्रा 
प्रायः समान ही है, किन्तु इसकी रचनामें कछाकारने अधिक सन्तुलन एवं 
परिपूर्णता प्रसुत की है। नागाव्ी वड़ी स्पष्ट है। उरोजोंकी रचना भी 
नैसर्गिक है। बायीं गोदमें एक बच्चा देै। यह हाथ खण्डित हो गया है| 
अर्धनिर्मिताकी अपेन्षा अम्बिकाके वजोंकी शर्लें अधिक स्पष्ट हैं| चरणोंके 
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पास पाँच भक्तोंकी समर्पण मुद्राएँ दिखाती हैं । ज्ली-पुरुप दोनों 
हैं। एक भक्तका सिर टूट गया है। परिकरके दोनों ओर व्याल (आस मकर) 
खड़े हुए हैं। प्रतिमाके पीछे २, ३ लकीरें पड़ी हुई हैं। इनमें कुछ और मी' 
खुदाई दै। असंभव नहीं कि कलाकार साँचीके तोरणसे भीप्रमावित हुआ हो 
क्योंकि इन मूर्तियोंमं भी--जो मध्यप्रदेशमें पाई गई हैं--इंसी प्रकारकी 
रेखाएँ प्रिछ्ती हैं। कहीं-कहीं साँचीके तोरणकी आकृति चहुत ही स्पष्ट 
रूपसे मिली है। इस प्रकारकी शैलीका समुचित विकास लिरपुरकी घात॒- 
मूर्तियोंमं पाया जाता है। मस्तकके पीछे पड़ी प्रभावी चहुत ही अस्पष्ट 
जान पड़ती है,तो भी यूच्रमतया देखनेपर कमछकी पंखुड़ियोंका आकार लिये 
है। ये पंजुड़ियाँ गुप्तकालमें काफ़ी ऊँचा स्थान पा चुकी थीं, एवं इस 
परम्पराका प्रभाव १३ वीं शतीतककी मूर्तियोंकी प्रमावलीमें मिलता है। 
प्रमावछीके उमय ओर पुष्पणाछा छिये दे; रांघये रागनभ विन्वरण कर रहे 
हैं। गन्धर्वकी मुखमुद्रा सुन्दर है। दूसरे गन्धरवंकी आकृति टूट गई है। 
प्रश्न होता है कि प्रस्तुत प्रतिमा किस देवीको होनी चाहिए १ यद्यषि 
ऐसा स्पष्ट न तो लिखित प्रमाण है और न इस प्रकारकी अन्य प्रतिमा ही 
कहीं उपलब्ध है। बायीं गोदमें एक चच्चेके कारण एवं ६ भक्तोंके निम्न 
भागमें जो प्रतिमाएँ अंकित हैं--दायें भागमें मूर्ति खंडित हो गई है--- 
उनके कारण यदि इसे अंबिकाकी मूर्ति मान लिया जावे तो अनुचित न होगा। 
बात यह है कि अन्य मुद्राओंमें अम्बिकाकी जितनी भी मूर्तियाँ मह्कोसलं 
एवं तत्सब्रिकटवतों प्रदेशमें पाई गई हैं, उन समीके निम्न भागमें ५ से 
अधिक भक्तोंकी आकृतियाँ मित्री हैं | अंब्रिकाकी गोदमें यों तो दो बच्चे 
होने चाहिए, परन्तु कहीं-कहीं एक बच्चेवाली मूर्ति भी उपलब्ध हुई है। 
अतः इसे मैं निश्चित दी अंबिकाकी मूर्ति मानता हूँ | इसका रचना- 
काल १२ वीं एवं १३वीं शतोके मध्यकाकका होना चाहिए | इन्हीं दिनों 
महाकोसलमें जैनसंस्कृतिके अनुयायियोंका प्रावल्य था। अंबिकाक़ी विभिन्न 
मूर्तियाँ भी इसी शताब्दीमें निर्मित हुईं।.. .- ५. -: 
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१४/” )८ १४” प्रस्तुत शिलाखंडपर उत्कीर्णित प्रतिमाका करिपदेशसे 
(निम्न भाग नहीं है। अवशिष्ट भागसे भी प्रतिमाका परिचय भछी माँति 
मिल जाता है | दायीं ओर पुरुष एवं बायीं ओर ज््ी, मध्यमें एक इच्तुकी 
डालपर घर्मचकऋरके समान गोलाकार आकृति अंकित है | दम्पति समुचित 
आशभूषणोंसे विभूषित है मुग्ध मुद्रामें स्वाभाविक सौंदर्यके साथ सजीवता 
परिलक्षित होती है | इस खंडित भागके सुब्यवस्यित अंगोंपांयसे मूर्तिकी 
सफल कल्पना दो आती है। मस्तकपर दो पंखुड़ियाँ आम्र इच्तकी दिखलाई 
पड़ती हैं | तदुपरि चौकीनुमा आसनपर जिनमूर्ति विराजमान है | दोनों 
ओर खड़गासनस्थ बिन प्रतिमाओंके बाद उभय पाश्वंके छोरपर पद्मासनस्थ 
लिन मूर्तियाँ अंकित हैं | सभी बिन-मूर्तियोंके कानके निकटवर्ती दोनों ओर 
पत्तियाँ हैं | संभव है ये पत्तियाँ अशोक बृक्षकी हों, कारण कि अप्टप्रति- 
मं अशोकवृक्ष मी है | 


: इस प्रकारकी प्रतिमाएँ विन्ध्यप्रान्त. एवं महाफोसलछके भूमाग्मे 
पर्यात संख्यामें उपलब्ध होती हैं। विद्वानोंमें इसपर मतमेद भी काफी 
पाया जाता है| विशेषकर जैन मूर्तिविधान शाखसे अपरिचित अन्वेपकोंने 
इसपर कई कल्पनाएँ कर डाली ह। परन्तु मध्यप्रान्कके एक विद्वानकी 
कल्पना है कि अंबिका और गोमेघ यक्षु क्रमशः अशोककी पुत्री संघमित्ना 
एं पुत्र महेन्द्र हैं| आम्र बृक्षको वोधि इच्त मान लिया गया है, परन्तु यह 

“कल्पना पूर्व कल्मनाओंसे अधिक अयीक्तिक ही नहीं द्ाास्यास्द भी है | 
भगवान्‌ नेमिनाथकी मूर्तिको तो भूल ह्वी गये | त्रिधुरीके इतिहासमें इसका 
चित्र प्रकाशित है | इस चित्रपरसे मुझे भी यह भ्रम हुआ था, पर जब मूर्तिका 
स्षात्कार हुआ एवं एक ही शैलोकी दजनों प्रतिमाएँ विमिन्न संग्रह्मलयोंमें 
देखीं, तत्र मैं इस निष्कर्पपर पहुँचा कि उपयुक्त प्रतिमा यक्ष-यक्तिणी-युक्त 
भगवान नेमिनाथकी है | जैन-मूत्तिविधान-शाज्रोंसे भी इस वातका समर्थन 
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होता है। इस विषयपर हमने अन्यत्र विस्तारसे विचार किया है, अतः 
यहाँ पिष्टपेषण व्यर्थ है | स्मरण रहे कि इस प्रकारकी एक प्रतिमा मैंने, 
कौशाम्बीमें मी छाल प्रस्तरपर खुदी हुई देखी थी जो शुंगकालीन है। 


नवशप्नह-शुक्त जिन-प्रतिमा 


महाकोसलके जंगछोंमें प्रमण करते हुए एक इक्तके निम्नमागम पड़ी 
हुई गढ़ी-गढ़ाई प्रस्तर-शिल्लापर हमारी दृष्टि स्थिर हो गई । सिन्दूरसे पोत, 
भी दी गई थी। पत्थरकोी यद् शिल्ा जनताकों 'खैरमाई! थी। इस, 
शिलाखण्डको एकान्त देखकर, मैंने उल्दाया। दृष्टि पड़ते दी मन बड़ा. 
प्रफुल्लित हुआ, इसलिए नहीं कि उसमें जैनमूर्ति उत्कीर्णित थी--इसलिए, 
कि इस प्रकारका जैनशिल्पावशेप अद्यावधि न मेरे अवलछोकनमें आया था, 
न कहीं अस्तित्वकी सूचना ही थी। अतः अनायास नवोनतम कृतिकी. 
प्रासिसे आहाद होना स्वाभाविक था | इस शिलापर मुख्यतः नवग्रहर्क 
खड़ी मूर्तियाँ खुदी हुई थीं। तन्मध्यमागमें अष्टप्रतिहाये युक्त बिनों 
प्रतिमा विशाणमान थी। जैनमूर्तिविधानशाजह्ञमें प्रतिमाके परिकरमे 
नवग्रहोंकी रचनाका विधान पाया जाता है। कहीं पर नवग्रह सूचक 
नव-आकतियाँ एवं कहीं-कहीं मूर्तियाँ दृष्टिगोचर होती हैं, परन्त नवग्रहोंकी 
प्रमुखताका ग्योतक, परिकर अद्यावधि दृष्टियोचर नहों हुआ | रऊूखनऊ 
एवं भथुरा संग्रहालयके संग्रहाध्यक्षोंकी भी इस प्रकारकी मूर्तियोंके 
विषयमें लिखकर पूछा था | उनका प्रत्युत्तर यही आया कि ग्रह प्रतिमाओंकी 
प्रमुखतामें खुदी हुई जैनमूर्तिका कोई भी अवशेष न हमारे अवलोकनमें - 
आया, न इमारे यहाँ है ही | 

प्रासंगिक रूससे यह कहना अनुचित न होगा कि अन्य प्रान्तोंकी अपेक्षा 
मह्दाकोसलमें सूर्यको स्वतन्त्र एवं नवग्रहकी सामूहिक मूर्तियाँ प्रचुर परिमाणमें 
उपलब्ध होती हैं | उन समीकी रचना शैली इस चित्रसे ही स्पष्ट हो जाती. है । 
अन्तर केवछ इतना ही है कि इस शिल्में जिन-मूर्ति है, जत्र अन्यत्र वह नहीं 
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मिल्ठी । अहोंक्ी इस शैडीऊकी नूर्वियोंकी निर्माण परन्पया १३ वीं शताब्दी 
के बाद छुम्न्दी हो गई थी, अर्थात्‌ कन्नचुरिकालीन कल्ाकारोंने ही इस 
प्राचीन परन्वराक्नो किसी सीमातकु संमाल रखा था। यह मूर्ति झुक्के 
ल्लिननात्रादक्के जंगल्से प्रात हुईं थी। एक बृक्षके नीचे यों ही अबगड़ी 
पड़ी थीं, जनता द्वारा पूर्यतः उपेछ्ित यी। 

'स्लीमनाबाद-कर्नल सलीमनके नामपर चसा हुआ, यह जवलूपुरसे 
कटनी जानेंवालो सडकपर ऊवस्थित है । मध्यप्रदेशका कॉम्रेसी शासनक्ी, 
जो सांस्कृतिक विक्ासकी ओर जखोजक्नी वहुत्त बड़ी वादें करता है--- 
घुरातत्व विषयक घनधोर उपेक्नाइत्तिका प्रतीक मेने यदाँपर अत्यच देखा। 
वहा हीं दुःख हुला । बात यह है क्वि 0.७.०0.के अचिकारमें यहाँपर दो 
ऋुओं हैं, जिनमें जो ऋस लगे हैं उनपर लेल हैं, परन्तु तथाकथित विभागक्े 
कर्मचारी प्रतिवर्ष चूना पोदते हैं। मत्ता पकानेवाले प्रान्तीय व केंद्रीय 
>'राठत्त्व विभागके एक सी अफ़्सरने आाजतक्त इसपर ध्यान नहीं दिया कि 
“ब़िस्में इस कअका इतिहास क्या है ? सलीसनावादुक्के पुक व्यापारीको 
ज्ञात हुआ है कि में खोवक्ते सिलसिलेमें ज्रमण कर रहा हूँ, तब उसने 
सेरा ध्यान इन ऋुत्रोंकी जोर आाकृष्ट किया। चूना साफ़ करवाकर देखनेसे 
ज्ञात हुआ कि इसपर कनाड़ी लिपिमें लेख उत्कोर्णित हैं। कनाडीका 
झुम्दे अम्बास न होनेक्ते कारण इस लेखकी सूचना अपने मित्र एवं 
शवनमेंद लाफ़ इण्डियाकछे चीफ एपिआफिद डॉ० वहादुरचन्दजी छावडाको 
दकी। बापने अपने ज्ञाफिस सुपरिण्टेण्डेग्ट श्री एन० रूपमीनारायणरावको 
' झेनकर इसकी प्रतिलिपि करवाई। दो सेनिकोको चहाँपर दक्नाया 
गया था, उन्हींके स्मारक स्वरूप ये करें हैं। ये दोनों दक्षिण भारतीय 
थे ।-मसध्यप्रदेश्म पाये जानेवाले लेखोर्मे कवाइका यह प्रयम लेख हैं। 
ऐसे एक दुजनस अधिक लेख सड़कों, पुलों और सोद़ियो्म गे हुए हैं, 
पर हमारी सरकारको एवं भत्ता पानेवारे अफ़सरोंको अवकाश कहाँ कि 
चे उनपर निगाह डालें । 
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जिन-मूर्ति ५ 
४५ »८ ११” की भूरे रंगकी प्रस्तर शिलापर खड़ी जिनमूर्ति उत्की- 
खिंत है। सामान्यतः शरीर रचना अच्छी ही बनी है। अजानुबाहुमें हाथोंका 
मुड़ाव स्वाभाविक है। अगुलियोंका खुदाव तो बड़ा ही स्पष्ट और भव्य /' 
है। मुखमंडल भी अतीव सुन्दर रहा होगा, परन्तु नासिका और चक्तु-युगल 
बुरी तरह क्षत-विक्षत हो गये हैं। भौहें अच्छी बनी हैं। मस्तकपर घुंघराले 
बाल बने हैं। इस ओर पाई जानेवाली जैन-बौद्ध-मूर्तियोमिं एवं एक मुखी 
शिवलिंगमें मस्तकपर उपरिलक्षित केश-र्चनाका रिवाज था। इसलिए, 
यदि केवल सर ही किसी मूर्तिका मिल जाय तो अचानक निर्णय करना - 
कठिन हो जाता है कि वह किसका है। 

मूर्तिके दोनों हाथोंके पास दो पाश्वंद उत्कीर्णित हैं, परन्तु उन दोनोंके 
कटि प्रदेशके ऊपरका भाग नहीं है। इन पाश्वंदोंके ठीक अग्रमागमें 
दायें-बायें क्रमशः यक्ष-यक्षिणी हैं, इनका भी मुखका भाग एवं हाथका ; 
कुछ हिस्सा खंडित है। आसनका भाग अन्य मूर्तियोंसे मिलता-जुलता है| 
केवल निम्न-मध्य भागमें दायों ओर मुख किये उपासक अधिष्ठित हैं एवं. 
आसनके बीचमें सिंहका चिह्न है। ऊपर प्रभावलीके ऊपर ३ ऋुत्र हैं, 
जिनके उभय भागमें दो हाथी शुण्डा निम्न किये हुए; हैं। छुन्नपर देव 
मृदंग बजा रहा है। 

प्राचीनकाछकी जिनमूर्तियोंमें चिह्न प्रायः नहीं मिलते । गुप्तोत्तकालीन 
प्रतिमाओंमें यक्ष-यक्षिणियोंकी मूर्तियाँ खुदी हुई मिलती हैं। इनसे कौन मूर्ति 
किस तोथंकरकी है ज्ञात हो जाता है, परन्तु इनमें एक बातकी दिक्कत 
पड़ जाती है कि प्राचीन मूर्तियोंमें यक्ष-यक्तिणियोंके स्वरूप जैन शिल्पशातस््रीय 

थोंसे मेल नहीं खाते अर्थात्‌ वास्तुशासतत्रमें वर्णित इनके स्वरूपसे मर्तियाँ 

बिल्कुल मिन्‍न मिलती हैं | उदाहरणार्थ-इसी मूर्तिको लें। इसमें सिंहका 
चिह्न है। यदि चिह्न न होता और यक्ष-यक्तिणीसे पहचाननेकी चेष्टा करते 
तो असफल रहते । यह मूर्ति दिगम्बर सम्प्रदायसे सम्बन्धित है, तदनुसार यह 
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मातंग ओर यद्षिगी सिद्धाईक्ना होनी चाहिए। यह्ष दथीपयर आरूढ़ 
मत्तकपर घर्मचक्रको धारण करनेवाला बनाया जाता है। यक्षिणी 
जायें दाथमें वरदान एवं वायें हाथमें पुश्तककी धारण करनेवाली, सिंहपर 
बैठनेवाली वर्णित है। श्रस्तुत मूर्तिमं खुडी हुईं मूर्तियोमिं उपरिवर्णित रूप 
बिल्कुल मेल नहीं खाता | यक्ष अपने दोनों पैर मिलाये दोनों हाथ दोनों 
घुटनोंपर थामे बैठा है। तोंद काफ़ी फूली हुई है। यक्तिणोके विपयर्म 
स्ष्टटःः असम्मव इसलिए है कि उसके अंगोंपांग खंडित हैं। हमारा 
ताल यही है कि शिल्पशात्रोम वर्णित स्वरूप कल्लावशेपोंमें मिन्न-मिन्न 
रूपमें दृष्टिगोचर होता है। 

प्रल्लुत तीथंकरकी प्रतिमाका आसपासका माग ऐसा लगता है मानो 
वह अन्य प्रतिमाओंते उम्बन्धित होगी; कारण कि जुड़ाव सूचक पहियोंका 
उतार-चढ्माव स्पष्ट परिरक्षित द्वोता है। इमारी इस कल्ननाके पीछे एक 
और तर्क है, वह यद कि इसी साइज़की इसी ढंग एवं प्रत्तरकी एक प्रतिमा 
/अबलिब्रदम रायब्ह्मादुर होरालालजीके संग्रह, कटनीमें देखी थो | थे उस 
प्रतिमाको त्रिलदरीके उसी स्थानसे छाये ये जहाँसे मैंने इसे प्रात्त किया | 
उपसंदार 

उपयुक्त पंक्तियोंसे सिद्ध है कि महाकासलमें जैन-पुरातक्षकी कितनी 
व्यापकता रही है। मैंने चुने हुए. अवशेषपोंपर ही इस निन्न्धमें विचार 
किया है। साहनिक परिश्रमते जन इतनी सामग्री मिल सकी है, तत्र यदि 

, अरक्षित-उपेक्षित स्थानोंकी खतन्त्र रूससे खोज को जाये तो नित्सन्देदद 

और भी चहुसंख्यक मूल्यवान्‌ कलाकृतियाँ पृथ्वीके गर्मसे निकल सकती हैं। 
सच चात तो यह है कि न जैनसमाजनें आज तक सामूहिक रूपसे इन 
अवशेपोंकी ओर ध्यान दिया न वह आज भी दे रहा है | यदि इस तरह 
उपेक्षित मनोइचिसे अधिक काल्तक काम लिया गया तो रही-सही 


कलात्मक सामग्रीसे भी वंचित रह जाना पड़ेगा । ऐसे सांस्कृतिक कार्योक्ते 
42१५, 


२१८ खण्ददरोंका चमव 

लिए सरकारका मुँद ताकना व्यर्थ है। समाज स्त्रयं अपना- कछा-केन्र 
स्थापित कर सकती दे | अरक्षित कल्ावशेषोंकों एक स्थानपर मुरक्तित 
रखना कानूनी अपराध नहीं है, वल्कि जान-वूककर इनको नष्ट होने देना 
अक्षम्प सांच्कृतिक अपराध है| 


के, 
4 अप्रेंछ १६०० ] 


प्रयाग-संग्रहालय 


की 


श््रूगण-संत्कतिके इतिहातमें प्रयागका स्थान अत्यन्त मह्तपूर्ण माना 

4 गया है। जेनसाहित्यमें इसका प्राचीन नाम घुरिसताल मिलता है। 

कथात्मक अन्थोंत्े विदित होता है कि १४ वीं शताव्दीतक बह नाम पर्वात 

प्रचलित था। भगवान्‌ ऋषमदेवको यहींपर केवलश्ान उल्त्न मी हुआ 
था | कल्पसूत्रमें इस प्रकार उल्लेख मिलता है--- 


“जे से हेमंताणं चठत्ये माले सत्तमे पक्खे 
फग्गुणवहुले, तस्स णं॑ फरम्गुणयहुलस्स 
इकक्‍्कारसी पक्खेणं पुध्वण्हकाल समयंसि 
घुरिमतालस्स नयर॒स्स वहिया सगड झुहंसि 
उज्नाणंति नग्गोहचरपायचस्स अहे"**?? 
कर्पसूत्र २१२ 
ओजिनेश्वरसूरि रचित कथाकोशमें भी इस अकार समर्थन किया है 
(११ वीं सदी ) 
“अण्णया पुरिमताले' संपतस्स 
अहदे नग्गोहपाययेस्स म्राणंतंरियाएं वह्माणस्स भगवओ समुप्पणं 
केवलनाणं ? 
कथाकोश प्रकरण, ए० ७२ 
८विविधती्ंकल्प में मी “'पुरिमदाले भादिनाथः” उल्लेख मिल्ता है। 
उपर्युक्त अवतरणोंसे सिद्ध है कि पुरिमताल--प्रयाग जैनोंका महातीर्थ 
था | प्रयाग शब्दकी उलत्ति मी इसकी पुष्टि करती है । भो बिनप्रमसूरिनी 
अपने “विविधर्तीयंकल्प में उल्लेख करते हैं, “प्रचागतीर्ें शीतलनाथः 


धर्मोपदेशमालामें मी पुरिमतारूका उर्लेख है, एू० १२४ । 
चतुरशीतिमहातीथत्ाम संग्रह कल्प, ए० रण । 
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“दांगायसुनयोवेणीसंगमे श्रोआदिकरसंडऊस? ( छ० ८७५ ) उन 
शीतलनाथका मन्दिर रहा होगा । | 
प्रयागके अक्यवटका सम्बन्ध भी जैनसंस्कृतिस बताया जाता है” 
अन्निकाचार्यकी यहींपर केवछज्ञान हुआ था। देवताओंने प्रकृष्टहपसे 
याग-पूजा आदि की, इसपरसे प्रयाग नाम पड़ा । तब मी अक्षयवद था | 
इसी अक्षुयवटके निम्न भागमें निनेश्वर देवके चरण थे। इनकी यात्रा जैन 
मुनि श्री इंसलोसने १६ वीं शताब्दीमें की थी, वे छिखते हैं-- 
तिणिकारण प्रयाग नाम ए लोक पसिद्धुड, 
पाय कम्रू पूजा करी भाव फल लीदूुड, 
प्रा० ती० सा० $४ 
परन्तु मुनि श्री शीकबिजय जी को छोड़कर अन्य यात्री मुनिवरोंने 
चरणकमलके स्थानपर शिवलिंग देखा । यह अकृत्य किसने किया होगा 
इसकी सूचना भी मुनि श्री विजयलागर अपनी तीर्थमालामें इस प्रकार 
देते हैं। 
संचव्‌ सोलेडयारू छाइमिथ्यातीभ 
राय कल्याण कुडुद्धिहुओए, 
तिणि कीधो अन्याय शिवलिंग थापीकष 
डथापी जिनपाहुका पु 
घू० इ 


झत्तपुव तत्तीर्थ "प्रयाग: इति जगति प्रपथे । प्रकृष्टो यागः पूजा 
अन्नेति प्रयाग: इत्यन्दय+) 
वि विविधतीर्थंकलप, छ० दृ८ 
अपयवड छें तिहाँ कने रे जेहनी जड पाताल, 
ताखतले पगछां हुतारे, ऋषमजीनां सुविशाल, 
प्रा० दी० मा०, ए० ७६-०७ 
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झुनि आसौमाग्यविज्ञयजी इस बातकी इस प्रकार पुष्टि करते हैं-- 
संचत्‌ सोलर अइतालिसें रे ककवर करे राज 
राय कल्याण हुठुद्धिरं रे तिहाँ थाप्या शिवसाजरे 
पूछ छ७छ 


झुनि जयबिजय सी इसका समयन इन शब्दोंने करते हैं-.. 
राय कल्याण मिव्यामतीए, कीधड तेणई अन्याय ठंड, 
बिन पगरां ऊठाढियाँप, थापा रुद्र तेण ढाद्र दठ, 
पृ० २४ 


ऊपरके उमी उल्लेख एक खरते इस वातका समर्थन करते हैं कि 
१६वीं शताब्दोके पूर्व अक्ष॒यत्रव्के निम्न मागमें बिन-चरण तो थे, पर बादनें 
संवत्‌ १६४८ में तत्ताक चछयर रायकर्यागने शिवचरण स्थापित करवा 
५» संमव है उन दिनों या तो जैनोंका अत्तित्त न होगा या दुचंछ होंगे । 
अब प्रश्न यह उठता है कि कल्याणराय कौन था ? और उसने इस 
अकारंका कार्य किन मावनाओंके वशीभृत होकर किया। उनका उत्तर 
वात्कालिक इतिहाउसे मली-माँति मिल जाता है । “लकबरनामा और 
“बद्ाउनो” से ज्ञात होता दे कि स्वंसतीय-खंमावतका ही वेश्य था, वह 
जैनोंक़ो बहुत कष्ट पहुँचाता था | एकबार अहमदावादके शासक, मिन्नांलाँने 
पकड्ट लानेंका आदेश दिया था, पर वह स्वयं वहाँ चछा गया और अपने 
अपराधके लिए क्षमा वाचना की | त्नस्ण रहे कि यह राज्याधिकारियोमेंसे 
एक था। अकतवरके पास जब जैनोंने अपनी कष्ट-कह्नी रखी, तब 
बादशाइने उनका ततवादल्य ब्हुत दूर प्रयाग कर दिया और प्रतिशोधकी 
भावनाके कारण उसने प्रयागमें उपयुक्त रृत्व किया | 
सब्हवीं शर्तीके सुप्रसिद्ध विद्वाद्‌ और कल्वाणरायक्ते समकालीन 


द्‌ 
साय दे, पृ० द्ूई । 
न 

साग २, ए० २४६ । 
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कविवर समयसुन्दरजीने अपनी तीथ मास छत्तीसीमें पुरिमृताछपर भी 
एक पद्म रचकर, जैनतीय होनेका प्रमाण उपत्यित किया है । 

मुझे टो बार प्रयाग जानेका अवसर मिला है, मैंने अक्षववट औरे' 
अकबर निर्मित क्विलिका (मिलिटरी अधिकारियोंकी सहायतासे) इस दृष्टिसे/ 
निरीक्षण किया है, पर मुझे जैनधर्मके चरण या ऐसी ही कोई सामग्री 
दिखी नहीं | हाँ, प्रयाग नगरपालिकाके संग्रहने मुझे बहुत प्रमावित 
किया । वहाँ जैनमूर्तियोंका अच्छा संग्रह किया गया है, परन्तु उन्हें समुचित 
रूपसे रखनेकी व्यवस्या नहीं है | 
जेन-सूर्तिकलाका क्रमिक-विकास 

प्रयाग नगर-समा संग्रह्मलय स्थित जैनमूर्तियोंका परिचय प्राप्त करनेके 
पूर्व यह जानना आवश्यक है कि जैन-मूर्ति-निर्माणकलछा कया है ! इसका 
क्रमिक विकास कलात्मक और धार्मिक दृष्टिसे कैसा हुआ ? यों तो उपयुक्त 
प्रश्न इतने व्यापक और मारतीय मूर्ति-विधानकी दृष्टिसि महत्त्वपूर्ण हैं 
उनपर जितना प्रकाश डाछा जाय कम है, कारण कि मूर्तिविधान और 
विधाताका क्षेत्र अति व्यापक है। आश्रित और आश्रयदाताओंमें मित्नता 
हो सकती है, परन्तु कछापजीवी व्यक्तियोंमें नदीं। विकास संघर्षात्मक 
परिस्यितिपर निर्भर है । ज्यों-ज्यों युगको परिस्थितियाँ बदलती हैं, त्यो-त्यों 
सभी चल-अचल तसत्वोमें स्वाभाविक परिवत्तनकी लहर भा जाती है। 
ये पंक्तियाँ मूर्तिककापर सोलहों आने चरितार्थ होती हैं | इस कलामें 
युगानुसार परिवर्तनका अर्थ यह है कि कछाकार अपने सुचिन्तित मानसिक, 
भावोंको प्रात्त साधनोंके द्वारा युगकी अभिरुचिके अनुसार व्यक्त करता है। 
प्रकटीकरणमें माध्यम एवं अन्य सांस्कृतिक विचारोंमें मौलिक ऐक्य रहते 





इसकी मुझ प्रति कविने स्वयं अपने दाथसे सं० १७०० आपादवरदि 
१ को अहमदावादमें लिखों है। रॉयल एशियाटिक सोसायटी वम्बईमें 
सुरक्तित है । 
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हुए भी ज्यों-ज्यों ब्रह्म उपकरणोंमें परिवर्तन होता जाता है, त्यॉ-त्यों कछामें 
मौलिक ऐक्य रहते हुए भी वाह्य)_अलंकारोंम परिवर्तन द्वोता जाता है। 
“रुचि एवं देशमेदके कारण भी ऐसे परिवर्तन संमव हैं कि जिनके विकसित 
रूपको देखकर कल्पना तक नहीं होती कि इनका आदि भोत क्या रहा 
होगा ? जैन-मूर्तिकलापर यदि इस दृष्टिसे सोचें तो आश्चर्यचकित रह जाना 
पढ़ेगा | प्रारम्मिक काछकी प्रतिमाएँ एवं मध्यकालीन मूर्तियोंके सिंहावलछो- 
कनके वाद अवांचीन नूर्तियों एवं उनकी कलापर दृष्टि केन्द्रित करें तब 
उपयुक्त पंक्तियोंका अनुमव हो सकता है। जहाँ जैन-मूर्ति निर्माण कला 
और उसके विकास तथा उपकरणोंका प्रश्न उपत्यित होता है, वहाँ प्रत्तर, 
चाठु, रत्न, काए और मृत्तिका आदि समस्त निर्माणोपयोगी द्रब्योंकी 
भूर्तियोंकी ओर ध्यान स्वाभाविक रूपसे आइष्ट हो जाता है, परन्तु यहाँपर 
मेरा क्षेत्र केवल प्रत्तर मूर्तियों तक ही सीमित है | अतः मैं अति संक्तित 
,डपसे प्रस्तरोत्कीर्णित मूर्तियोपर द्वी विचार करूँगा | 
' ' आरस्तमें मूर्तिका निर्माण, क्‍यों, कैसे तथा कबसे प्रारम्म हुआ यह एक 
ऐसी समस्या है, निसपर अद्यावधि समुचित प्रकाश नहीं डाछा गया । यद्यपि 
पौराणिक आख्यानोंकी कोई कमी नहीं है, क्योंकि मारतमें हर चीज़के पांछे 
एक कहानी चलती है, परन्तु जैनमूर्तियोंके विषयमें ऐसी कहानियाँ अत्यल्य 
मिलेंगी जिनमें तनिक भी सत्य न हो या उनमें मानव-विकासका तत्व न हो | 
' यहाँपर ग्रन्थत्थ लेखोंपर विचार न कर केवज्ञ उन्हीं आधारॉपर विचार करना 
है, जो शिज्नाओपर जुदे हुए पुरातत्तज्ञोंके सम्मुख समुपत्यित ही चुके हैं। 
“उपस्थित जैन-मूर्तियोंके आधारपर बहुसंख्यक मारतीय एवं विदेशी विद्वानोंने- 
' जैन-शिल्प और मूर्ति-विज्ञानपर अपने चहुमूल्य विचार व्यक्त किये हैं । किंतु 
मथुराते प्रास शिल्प ही प्रधान रुपमें उनके विचारोंके आधार रहे हैं। विद्वानों 
ने अपना अमिमत-सा बना रखा है कि जैन-मूति-निर्माणुका प्रारम्म सबसे पहले 
मथुरानें कुषाण-सुगर्म ही हुआ, पर वस्त॒ुतः वात ऐसी नहीं है। हाँ, इतना 
कहा जा सकता है कि कुपाण-युगमें जेनाश्रित कछाका विकास काफी हुआ। 


पी 


बे 
श्२४ खण्डदरॉका वसच॑ 


यह वात निर्विवाद है कि कछाकी दृष्ट्सि जैनोंकी अपेक्षा बौद्ध मूति- 
निर्माण-कलामें शीघ्र दो बानी मार के गये | जिसप्रकार बौदोंने धार्मिक| 
क्रान्ति की, उसीप्रकार अत्यन्त ही अल्प समयमें मू्तिकलामें मी क्रान्तिकारी 
तत्ततोंको प्रविष्ठ कराकर, मूर्तियोंम वैविध्य ला दिया | अर्थात्‌ उसी समयकी, 
भगवान्‌ बुद्धकी तथा बौद्ध धर्माभ्रित विभिन्न भाषोंको प्रकाशित करनेवाली 
ग़ान्धार और कृषाण काछकी अनेक मूर्तियाँ मिलती हैं, परन्तु ऋन्तिके 
मामल्ञेमें जेनी प्रायः पश्चमातपाद रहे हैं फिर शिल्पकलामें--और वह भी 
घर्माश्रित--परिवर्तन कर ही कैसे सकते थे | इतना अवश्य है कि जैनोंने 
लिन-मूर्तियोंकी मुद्रामें परिवर्तन न कर बैन-घर्ममान्य प्रसंगोंके शिल्पमें 
समय-समयपर अवश्य ही परिवतन किये एवं मूर्तिके एक अंग परिकर 
निर्माणमें तथा तदंगीभूत अन्य उपकरणोंमें भी आवश्यक परिवर्तन किया, 
परन्तु वह परिवर्तन एक प्रकारसे क्ाकार और युगके प्रमावके कारण दी 
हुआ होगा । मनबूरी थी। 


हे 

अ्रमण-संस्कृति अति प्रारम्मिक कालसे दी निदृत्ति-प्रधान संस्कृतिके, 
रूपमें, भारतीय इतिहासमें प्रसिद्ध रही है। उसके बाह्मांग मी इस तत्वके 
प्रभावसे बच नहीं पाये। मूर्तिम तो जैन-संस्कृतिको समत्वमुकक मावना 
और आध्यात्मिक शांतिका स्थायी खोत उमड़ पड़ा है। कुशल शि्पियोंने 
संस्कृतिको आत्माको अपने औबारों द्वारा कठोर पत्थरॉपर उतारकर वह 
उुकुमारता छा दी है, जिसका सौन्दर्य आज भी हर एकको अपनी ओर खींच 
लेता है। मैं तो स्पष्टकहूँगा कि मारतवर्षमं जितने भी सांस्कृतिक प्रतीक 
सममे जाते हैं या किसी-न-किसी अवशेषमें किंचिन्मात्र भी मारतीय संस्कृति: 
का प्रतिविंत पड़ा है, उनमें जैन-प्रतिमाओंका स्थान त्यागप्रधान भावके कारण , 
सर्वोत्कृष्ट है। इसीमें भारतीय संस्क्ृतिकी आत्मा और घ्मकी व्यापक भाव- 
नाभोंका विकसित रूप दृष्टिगोचर होता है। वहाँपर जाते ही मानव अंतहांद 
भूल जाता है। शान्तिके अनिर्वचनीय आनन्दका अनुभव फरने छूग जाता: 
है।जब कि अन्य घर्मांवलम्बी मूर्तियोँमे इस प्रकारको अनुभूति कप्त' 
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होती है | जैन-मूर्तिका आदर्श महाकबि घनपालके शब्ठोंमें इस प्रकार है-- 
चदनकनऊछमसड्टः कामिनी-सद्ड-द्वल्मः ॥ 
करधघुगमपि घत्ते शख्त-सम्बन्धवन्ध्य॑ 
चद॒सि जगति देवों चीसरागल्वमेच । 
बिके नथन-सुगल प्रशम-स्समें निम्न हैं, बिसका हृदब-कमछ 
प्रचन्न है, जिसकी गोद कामिनी संगसे रहित निष्कर्ंक है, और बिसके 
करकमल भी शत्र उँवंधते सर्वया मुक्त दें वैसा तू है। इसीसे वीवराग 
इनेके कारण विश्वमें सच्चा देव है | 
किसी मी बैन-मंदिरमें जाकर देखें वददाँपर तो सौन्च भावनाओंसे ओत- 
ओत स्याबी मार्दोके श्रवोक्त समान घीर-गंमीरवदना मूर्ति ही नज़र आवचेगी | 
खड़ी, शियिछ, हत्त छव्काये, कहीं नग्न तो कहीं कटिविल धारण किये 
है कहीं बैठी हुई पश्माउन--द्रोनों कर्सेको चेतनाविद्दीन दंगपर गोदमें लिये 
५ नाम्राग्र मागपर ध्यान लगाये, विकार रहित प्रतीक, कहीं भी नज़र 
आये ते उमक्नना चाहिए कि यह्ट जैन-मूर्ति है, क्योंकि इस प्रकारकी 
माव-मुद्रा जैनोंकी मारतीय शिल्यकलाको मौलिक देन है| मुकुट्यारी बौद्ध 
नूर्तियाँ मी देन-रुद्राके श्रमावसे काफ़ी प्रमात्रित हैं | 
उपयुक्त पंक्तिबोंमे निस माव-चुद्धाका वर्णन किया गया है, वह समी 
जैन-मूर्तियोगर चरितार्थ होता है | २४तीयकरोंकी पतिमाओंमें मीलिक अंतर 
नहीं है; पस्तु उनके अपने छक्तृय द्वी उन्हें पृथक करते हईं | ल्क्षणकी 
पथकता भी काफी बादकी चीज़ है, क्योंकि प्राचीन मूर्तियोर्मे उठका उ्था 
अमाव पाया जाता है | एक और कारण मिछता है लो अमुक तीयंकरकी 
प्रतिमा है, इसे चूचित करता है, पर यह भी उतना व्यायक नहीं जान 
पड़ता, वह है यक्धिणियोंक्रा । थो अन्य तोथंकरोंकी थाचीन मूर्तियाँ मिली 
$, उनमें भी अंबिका यद्िणी वर्तमान है जत्र कि जैन वालु-शालनुसार 
केवछ नेमिनायकी मूर्तिमें दी उसे रइना चाहिए | अत्ठु | 
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मधुरामें जैन अवशेष मिले हैं, उनमें आयागपट्टक भी है। नितके 
मध्यमागमें केवल निन-मूर्ति पश्मासनस्थ उत्तरी है। 


प्रासंगिक रूपसे एक बात कह देना और आवश्यक सममता हूँ कि 
प्रकृत कालीन जैन-स्मारकोंका महत्त्व फेवछ भ्रमण-संस्कृतिकी धार्मिक 
भावनासे ही नहीं है, अपितु संपूर्ण भारतीय मूर्तिविधान परम्पराके क्रमिक 
विकासकी दृष्टिसे उनका अत्यंत गौरवपूर्ण स्थान है। यह तो स्वविदित है 
कि कुषाणकालमें भारतीय कछापर विदेशी प्रभाव काफी पड़ा था। बाहरी 
अर्लकरणोंको कलाकारोंने, जहाँतक बन पड़ा, भारतीय रूप देकर अपना 
लिया । जैनमूर्तियोंमें भी दम्पति-मूर्तियोंकी वेशभूपापर वैदेशिक प्रभाव 
स्पष्ट ऋलकता है | अयागपट्टक मी इसकी भ्रेणीमें आंशिक रूपसे आ सकते 
हैं। मथुराके अतिरिक्त जैनअवशेप और विशेषतः उत्कीर्ण शिन्नालेख 
जैनसंस्कृतिके इतिहांसपर अभूतपूर्व प्रकाश डाल्ते हैं। ये लेख भारतीय 
भाषा विज्ञानकी दृष्टिसे बड़े मूल्यवान्‌ हैं । मुनिगण और शालाओंके | 
भी इन लेखोंम आते हैं। रु 

गुप्तकाछ_भारतोय मूर्तिविशनका उत्कर्षकाल माना जाता है। 
मथुरा, पायलिपुत्र, और सारनाथ गुत्तकाल्लीन मूर्विनिर्माणके प्रधान केन्द्र 
थे। विशेषतः इस कालमें बौद्ध-मूर्तियोंका ही निर्माण हुआ है। 
कुछ जैन-मूर्तियाँ भी बनीं। कुमारगुप्तके समयमें निर्मित भगवान्‌ 
महावीरकी एक प्रतिमा मथुरा संग्रद्मलयमें अवत्यित है । जो उत्थित 
पद्मासनस्थ है ।' स्कन्दगुस्के समयमें भो गोरखपुर ज्िल्ान्तर्गत कोहम 
का श् स्थानमें जैन-मूर्ति स्थापित करनेकी सूचना गुप्त लेखोंमें ६ 

। 





,अ्पीरियछ गुप्त---भ्री रा० दा० बनर्जी, प्लेट, १८। 
५ 'लीट-शुप्त इन्स्करिप्सन्स--१५ “अओयोध्थंपाथ सूत-भूत्ये नियमवता- 
सहतासादि कठुन्‌? । | 
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अ्रत्तर नूर्तियाँ लेखयुक्त अत्वल्त उपछब्ध हुई हैं, पर्ठु बिना लेख- 
वाली मी कुछ एक नूर्तियाँ मगधमें पाई जाती है जिनको गुप्कालीन 
'मूर्तियोंक्री कोटिनें उन्निल्चि किया जा उकता है। राजणके तृतीय पहाड्पर 
फणयुक्त वो पाइवनायकी प्रतिमा है, उसका सिंहपन एवं मुल्न-निर्माण 
संया गुतकलाके अनुरूप है। इसी पंतपर एक ओर अप्टप्रतिहा्य 
युक्त कनछासन त्पित प्तिना है| एवं नुँगेर क़िलेनें छत्रियक्रंड पवतवाले 
मन्दिरमें अतीव शोमनीव, उपुक्त शैलीके सर्वया अनुरूप एक ब्िम्व पाया 
जाता है, बिनमेंते तीतरीकी छोड़कर, उमय नूर्तियोंको गरुतक्ालीन कह 
'सकते हैं। राजयदमें पंचम पर्वंदपर एक ध्वत्त जैनमन्दिरके अवशेष मिले 
हैं बहुत-तों इधर-उघर प्राचीन जैनमूर्तियाँ मी ब्रिखरी पड़ी हैं ।* इनमेंसे 
नेनिनायवाल्य दैनप्रतिमाको नित्तंदेह गुतकार्लीन नूर्ति कह सकते हैं । 
अमिलपित कालीन प्रतिमाओंके मामण्डछ विविध रेलाओंते अंकित रहा 
,फरते ये, एवं ग्रमावत्येक्रे चारोओर अग्निक्की लपर्टे बवाबी गयी यीं। इसे 
“बेद्ध मूर्तिकाकी लजैनमूर्ति कलाको देन मान छेंतो अल्युक्ति न होगी। 
जेन-बौद्ध नूर्तियोंके अध्ययनसे विदित हुआ कि प्रधान मुद्राको छोड़कर 
परिकरके अलंकरणोंका पारत्परिक चहुत प्रमाव पड़ा है। उदाहरणार्थ 
बेननूतियोंमें लो वाडिन्त्र-देव-दुन्दुमी-पाये जाते हैं, वे अष्प्रतिद्ययंक्े 
' अज्ञ हैं। ये ही चिह्न वौद-मूर्तियोंमे भी विकतित हुए हैं। यह 
जैन-प्रभाव है। छुद्धदेवकी पद्मासनत्य मूर्तियाँ मी, जैन तीयकरकी 

#्॒ अनुसरण है। ब्ौद्ध-मूर्तिवोंक्े आदरी परिकरादि उपकरणोंका 
अमाव गुप्कालीन और ददुच्खवतों नूर्तियोंमं पाया जाता है। गुप्तोंके 
पूर्दकी नजैन-मूर्वियोंके सिंदातनके स्थानपर एक चौकी-बैसा चिहृ 


दर >> ड्ोनभंडारकी | [4 
राजयुहमें सोनमंडारकी दीवालपर जैनमूर्ति च धसंचक्र खुदा हुआ 
है। विशेषके लिए देखे “राजमृहमें प्राचीन जैन सामग्री । 
--जअन भारती, वर्ष १२, अंक २॥ 
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मथुरामें जैन अवशेष मिले हैं, उनमें आयागपट्टक भी है। जिसके 
मध्यमागमें केवल निन-मूर्ति प्मासनस्थ उत्कीण् है | 


प्रासंगिक रूपसे एक बात कह देना और आवश्यक समभता हूँ कि] 
प्रकृ कालीन जैन-स्मारकोंका महत्व केवक अमणु-संस्कृतिकी धार्मिक 
भावनासे ही नहीं है, अपितु संपूर्ण मारतीय मूर्तिविधान परम्पराके क्रमिक 
विकासकी दृष्टिसे उनका अत्यंत गौरवपूर्ण स्थान है। यह तो सर्वविदित है 
कि कुपाणकालमें भारतीय कलापर विदेशी प्रभाव काफी पड़ा था | बादरी 
अलंकरणोंको कलाकारोंने, जहाँतक चन पड़ा, भारतीय रूप देकर अपना 
लिया । जैनमूर्तियोंमें मी दम्पति-मूर्तियोंकी वेशभूषापर वैदेशिक प्रभाव 
स्पष्ट ऋतकता है| अयागपटद्टक भी इसकी श्रेणीमें आंशिक रूपसे आ सकते 
हैं। मथुराके अतिरिक्त जैनअवशेष और विशेषतः उत्क्रीण शिज्ञालेख 
जैनसंस्कृतिके इतिहासपर अभूतपूर्व प्रकाश डालते हैं। ये लेख भारतीय 
भाषा विज्ञानकी दृष्टिसे बढ़े मूल्यवान्‌ हैं। मुनिगण और शास्ाओंके नाम 
भी इन लेखोंमें आते हैं । 

गुप्तकाल भारतीय मूर्तिविशानका उत्कपंकाल माना जाता है। 
मथुरु, पाटलिपुत्र, और सारनाथ गुप्तकालीन मूतिनिर्माणके प्रधान केन्द्र 
थे। विशेषतः इस काछमें बौद्ध-मूर्तियोंका ही निर्माण हुआ है। 
कुछ जैन-मूर्तियाँ भी बनीं। कुमारगुप्तके समयमें निर्मित भगवान्‌ 
महावीरकी एक प्रतिमा मथुरा संग्रहालयमें अवस्थित है । जो उत्थित 
पप्मासनस्थ है| स्कन्दगुप्तके समयमें भी गोरखपुर ज़िलान्त्गंत कोहभ 


नामक एक स्थानमें जैन-मूर्ति स्थापित करनेकी सूचना गुप्त लेखोंमें 
मिलती है। 


* 





'इस्पीरियल गुप्त---श्री रा० दा० चनर्जी, प्लेट, १८। 
५ फ्छीर-गुप्त इन्स्क्रिप्सन्स--१७ “श्रेयोडथंपाथे भूच-भूस्ये नियमवत्ता- 
महंतामादि क्ेन्‌” । 
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प्रस्तर मूर्तियाँ लेखयुक्त अत्यल्त उपलब्ध हुई हैँ, परन्तु बिना लेख- 
चाली भी कुछ एक मूर्तियाँ मगधमें पाई जाती हैँ जिनको गुप्तकालीन 
'मूर्तियोंकी कोटिमें सम्मिलित किया जा सकता है। राजरइके तृतीय पहाड़पर 
'  कणयुक्त जो पाश्यनाथकी प्रतिमा है, उसका सिंहाप्तन एवं मुख-निर्माण 
सर्वथा गुपतकलछाके अनुरूप है। इसी पर्वतपर एक ओर अप्टप्रतिद्दाय 
युक्त कमलासन त्थित प्रतिमा है। एवं मुँगेर ज़िलेमें ज्षत्रियक्ंड पवतवाले 
मन्दिरमें अतीब शोमनीय, उपयुक्त शैलीके तवंथा अनुरूप एक त्रिम्ब पाया 
जाता दे, जिनमेंसे तीतरीकी छोड़कर, उमय मूर्तियोंकी गुतकालीन कह 
'सकते हैं| राजण्दमें पंचम पर्वतपर एक ध्यत्त जैनमन्दिस्के अवशेप मिले 
हूं। वहुत-सो इधर-उधर प्राचीन जैनमूर्तियाँ भी बिखरी पड़ी हैँ ।' इनमेंसे 
नेमिनाथवाली जैनप्रतिमाको नित्संदेह गुप्तकालीन मूर्ति कह्द सकते हैँ । 
अमिलपित कालीन ग्रतिमाओंके भामण्डल विविध रेखाओंसे अंकित रहा 
' करते थे, एवं प्रमानलीके चारोंओर अग्निकी लपर्टे बतायी गयी थीं। इसे 
| ब्ौद मूर्तिकछाकी जैनमूर्ति कलाकों देन मान छ वो अल्युक्ति न होगी। 
जैन-बीद  मूर्तियोंकि अध्ययनसे विदित हुआ कि प्रधान मुद्राको छोड़कर 
परिकरके अलंकरणोका पारस्परिक बहुत प्रभाव पड़ा है। उदाइरणार्थ 
जिनमूर्तियोमें जो वाजिन्ध-देव-इुन्दुमी-पाये जाते हैं, वे अश्प्रतिहायंके 
ही अक्ञ हैं। ये दी चिहद चीद्ध-मूर्तियेमिं भी विकतित हुए हैं। यह 
स्पष्ट जैन-प्रभाव दै। बुद्धदेवकी पद्मासनस्थ मूर्तियाँ मी, जैन तीथंकरकी 
मुद्राका अनुसरण दै। बौद्ध-मूर्तियोंके बाइरी परिकरादि उपकरणोंका 
>अमाव गुतकालीन और तदुत्तरवर्तों मूर्तियोंमिं पाया जाता है। गुप्तोंके 
पूवकी जैन-मूर्तियोंके सिंदासनके स्थानपर एक चौकी-जैता चिह्न 
'राजगृहमें सोनभंडारकी दीवालुपर जैनमूर्ति व धर्मंचक्र खुदा हुआ 

है। विशेषके लिए देखे “राजग्रहमें प्राद्चीच जैन सामग्री ।7 
--जैब भारती, वर्ष १२, अंक २। 
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मिलता है, जब्र कि गुत्त कालमें वह स्थान कमज्ञासनमें परिवर्तित हो गया | 
प्राचीन मूर्तियोमिं छुत्र मत्तककके ऊपर बिना किसी आधारके लख्के हुए 
बनाये गये हैं, किन्तु उपयुक्त कालमें बहुत ही सुन्दर दण्डयुक्त कलापूण 
छुत्र हो गये | मुख्य जैन-मूर्तिके पाश्वंद एवं उसके हस्त, मुख आदिकी 
भावमंगिमापर अजंताकी चित्रकलाको स्पष्ट छाया है | परिकरके पृष्ठमागमें 
प्राचीन मूर्तियोर्मिं केवल साधारण प्रभामंडल ही दृष्टिगोचर होता है, जत्र 
गुप्तकालीन मूर्तियों उसके अर्थात्‌ मत्तक और दोनों स्कन्ध प्रदेशके पृष्ठ 
भागमें एक तोरण दिखलाई पड़ता है, कहीं सादा और कहीं कल्ापूर्ण | यह 
तोरण एक प्रकारते साँचीका सुत्मरण कराता है। परिकरके निम्न भागमें 
भी कहीं-कहीं ऐसा देखा जाता है, मानो कमछके दृक्षुपर ही सारी मूर्ति 
आधृत हो | कुछ मूर्तियोंमे कलश, शंख, धूपदान, दीपक और नेवेद्य 
सहित भक्त खड़ा बतलाया गया है। उपयुक्त सम्पूर्ण प्रभाव बुद्ध-कल्लाकी 
देन है | जैन-मुद्रा तप प्रधान दोनेके कारण मूलतः बौद्ध प्रमावसे वंचित 
रही | व्राह्म अलंकरणोंमें क्रान्ति अवश्य हुई, परन्तु वह भी पाल! 
कालमें तथा उत्तर गुत्काल्ममें सुतत हो गई। गुप्तोत्रकालीन 
जैन-मूर्तियाँ मन्दिरोंकी अपेक्षा गुफाओंमें हो मित्तिपर उत्कीर्णित 
मिलती हैं | 
... उपयुक्त कालमें पश्चिममारतकी अपेक्षा उत्तरभारतमें मुर्तिकलाका 
पर्यात्र विकास हुआ | यद्यपि कलात्मक दृष्टिसे इनपर बहुत ही कम अध्य- 
यन हुआ है, तथापि अंग्रेजी जरनलों और भारतीय पुरातत्ल विषयक 
कुछ प्रान्तोय भाषाओंके शोधपन्नोंमें कुछ मूत्तियाँ सविवरण प्रकाशित 
ई हैं। विदेशों संग्रहालयोंके इतिइत्तोंम भी इनका समावेश किया 
गया है। 
उत्तरगुप्तकालीन अधिकतर मूर्तियाँ सपरिकर ही मिलती हैं। इसे हम 
. दो भागोंमें विभाजित कर सकते हैं। प्रथम परिकरमें जैनमूर्ति एवं उसके 
चारों ओर अवांतर चैठी या खड़ी मूर्तियाँ ही अंकित रहती हैं। एवं निम्न 
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भागमें मूर्ति चनानेवाले दम्पति तथा यक्ष-यक्षिणी धर्मचक्र एवं व्याल आदि 
खुदे होते हैं। यह तो सामान्य परिकर है। यद्यपि कलाकारकी इसमें 
“वैविध्य लानेमें स्थान कम रहता है। इस शैलोकी मूर्तियाँ पस्तर और घाद 
को मिलती हैं | प्रत्तरकी अपेक्षा धातुकी मूर्तियाँ सौन्दयंकी दह्िसि अधिक 
सफल जान पड़ती हैं। परिकरका दूसरा रूप इस प्रकार पाया जाता है। 
मूल प्रतिमाके दोनों ओर चमरधारी, इनके पृष्ठ भागमें हस्ती या सिंदाकृति 
तदुपरि पुष्पमालछाएँ लिये देव-देवियाँ--कह्टीपर समूह कह्दीपर एकाकी-- 
मत्तकपर अशोककी पत्तियाँ, कहीं दण्डयुक्त छुत्र, कहीं दर्ड रहित, उसके 
ऊपर दो हाथी तहुपरि मध्यमागमें कहीं-कहीं ध्यानस्थ निन-मू्ति-प्रमावल्ी, 
कहीं कमछको पंखुड़ियाँ विमिन्न रेखाओंवाली या कहीं सादा। मूर्तिके निम्न 
भागमें कहीं कमछासन, कहों स्निग्ध प्रस्तर, निम्न भागमें आम, धर्मचक्र 
अधिपत्री एवं अधिष्ठाता नवग्रह, कहीं कुबेर, कहीं भक्तमण पूजोपकरण, 
कुमलदण्ड उत्कीर्णित मिलते हैं| सम्मव है कि १२ वीं, ११वीं शतीतकके 
उरिकरोंमें कुछ और भी परिवर्तन मिलते हों। कुछ ऐसे मी परिकर युक्त 
अवशेष मिले हैं, निनमें तीरथंकरके पं्बकल्याणक और उनके जीवनका 
क्रमिक विकास भी पाया जाता है। चौद-मूर्तियोंमं भी बुद्धदेवके जीवनका 
क्रमिक विकास ध्यानस्थ #द्रावली मूर्तियोंमं दृष्टिगत द्वोता है। राजगरुही 
और पटना संग्रहाल्यमें इस प्रकारकी मूर्तियाँ देखनेमें आती हैं । परिकर 
युक्त मूर्ति ही जन-साघारणके लिए. अधिक आकर्पणका कारण उपस्थित 
करती हैं और परिकरवाली मूर्तियोंमें ही कछाकारको भी अपना कौशल 
प्रदर्शित करनेका अवसर मिलता है | यद्यपि परिकरका भी प्रमाण है कि 
मुख्य मूर्तिसे ड्योढ़ा होना चादिए | पर बिन मूर्तियोंकी चर्चा यहाँपर की जा 
रही है, उन मूर्तियोंके निर्माणके काफी वर्ष बादके ये शिल्पशाल्लीय प्रमाण 
हैं । अतः उपयुक्त नियमका सावत्रिक पालन कम ही हुआ है । परिकरका 
यों तो आगे चलकर इतना विकास हो गया कि उसमें समयानुसार जरूरतसे 
छयादा देव-देवी और हंसोंकी पंक्तियाँ भी सम्मिल्ति हो गयीं, परन्तु यह 
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परिवर्तनकाल प्रकृत स्थानपर विवज्षित कालके आगेका है। अतः इसपर 
विचार करना यहाँगर आवश्यक नहीं जान पड़ता । 


प्रासब्लिक रूपसे यहाँपर सूचित कर देना परमावश्यक जान पड़ता है 
कि खड़ी और बैठी जैनमूर्तियोंके अतिरिक्त चत॒मुंखी मूर्तियाँ मी मिलती हैं। 
एवं कहीं-कहीं एक ही शिलापट्टपर 'चौत्रीसों तीथकरोंकी मूर्तियाँ सामूहिक 
रूपसे उपलब्ध होती हैं। यहाँपर मूर्तिकलाके अम्यासियोंकों स्मरण रखन। 
चाहिए. कि जिस प्रकार बिनमूर्तियाँ बनती थीं, उसी प्रकार निनभगवान 
की अधिष्ठातृदेवियोंकी भी मू्तियाँ स्वतन्त्र रूपसे काफ़ी चना करती थीं 
इनके स्वतन्त्र परिकर पाये जाते हैं । 


जैन-मूर्ति-निर्माण-कछा और उसके क्रमिक विकासको समभनेके लिए 
उपयुक्त पंक्तियाँ मेरे ख्याल्से काफ़ी हैं। यद्द विवेच्य घारा १२ वीं श॒र्ता 
तक ही बही है । कारण कि इसके वाद जैनमूर्ति-निर्माण-कालमें कछा नहीं , 
रह गयी है। कुशल शिल्पियोंकी परम्परामें वैसे व्यक्ति इन दिनों नहीं रु सर 
गये थे, जो अपने ओऔजारों द्वारा पाषाणमें प्राणका सद्बचार कर सके। उ 
पास हृटय न था, केवल मस्तिष्क और हाथ ही काम कर रहे थे | 


भवनस्थित मूर्तियोंका परिचय 


वर्षोंसे सुन रखा था कि प्रयाग नगरसमाके संग्रहाल्यमें भ्रमण-संस्क्ृति 
से सम्बन्धित पर्यात मूर्तियाँ सुरक्षित हैं। काशीमें जब मैं फरवरीमें आया 
तमीसे विचार हो रहा था कि एक बार प्रयाग जाकर प्रत्यक्ष अनुमव किया 
जाय, परन्तु मुझ जेंसे सवा पाद-विहारीके लिए, थी तो एक समस्या ही ।* 
अन्तमें मैंने कड़कड़ाती धूपमें १०-६-४६ को प्रयागके छिए प्रस्थान 
किया | ओष्मके कारण मार्गमें कठिनाइयोंकी कमी नहीं थी, परन्तु उत्साह 
भौ इतना था कि ग्रीष्मकाल हमपर अधिकार न जमा सका | प्रयाग जाने 
का एक छोम यह भी था कि निकट्वर्ती कौशाम्बीकी भी यात्रा हो जायगी, 
परन्तु मनुष्यका सभी चिन्तन, सदैव साकार नहीं होता | 
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२७ जूनकी घूमते हुए हम छोग ऐसे स्थानमें पहुँच गये, जहाँपर 
भारतीय संल्कृतिसे सम्बन्धित ध्व॑स्ावशेपोंका अद्भुत संग्रह था। वहाँपर 
4ीचीन भारतीय जनजीवनके तत्त्योंका साक्षात्कार हुआ और उन प्रतिमा- 
इम्पन्न अमर शिल्पाचार्योके प्रति आदर उत्नन्न हुआ, बिन्दोंने अपने 
भ्रमसे, अर्थकी तनिक भी चिन्ता न कर, संत्क्ृतिकरे व्यावहारिक रूप सम्यता 
को स्थाबी रूस दिया | कहीं छूलित-गति-गामिनी परम सुन्दरियाँ मर्यादित 
सोन्दयकों लिये, अत्तरावशेपोंमें इस प्रकार दृत्व कर रदह्दी थीं, मानो अमी 
बोल पदुँंगी । उनकी मावनुद्रा, उनका शारीरिक गठन, उनका मद हात्व 
और अश्लॉका मोड़ ऐसा लगता था कवि अमी मुन्नकुरा देंगी। कहीं ऐसे भी 
अवशेष दिखे जिनके मुखपर अधूर्व सौन्दर्य और आध्यात्मिक शान्तिके 
भाव उमड़ रहे थे | 
सचमुच पत्यरोंकी दुनिया भी अजीब है, जहाँ कल्मकार वाणी विद्दीन 
_ चौवन-यापन करनेवालोंके साथ एकाकार दो जाता है। अतीतकी ल्वणिम 
६“ गंकियाँ, उन्नत जीवनकी ओर उद्पेरित करती हैं | कछा केवल वत्तु 
तत्तके तीत्र आकर्षणपर ही सीमित नहीं, अपितु वह सम्पूर्ण राष्ट्रीय बीचनके 
नैतिक स्तरपर परिवर्तनकर दृतन निमांणार्थ मार्ग प्रशत्त करती है। 
खतन्त्र मारतमें प्रत्तरपरसे थो ज्ञानकी घाराएँ बहती हैं, उन्हें केलना 
पढ़ेगा | उनसे हमें चेतना मिलेगी। हमारे नवजीवनमें स्कूर्ति आयेगी। 
उस दिन तो मैंने सरसरी तौरपर खंडितावशेपोंसे मेंटकर विदा ली | 
इसलिए नहीं कि उनसे प्रेम नहीं या, परन्तु इसलिए, कि एक-एककी मिन्न- 
मिन्न गौखखगाया सुननेका अवकाश नहीं या। 
दूसरे दिन ग्रातःकाल ही मैं अपनी पुरावत्त गवेघण-विपयक सामग्री 
लेकर संग्रहालयमें पहुँचा | वहाँपर इन प्रत्तरोंकी एक स्थानपर एकत्र 
करनेवाले रायत्रद्वादुर श्री शजमोहनजी व्यास उपत्यित ये। आपने बड़े 
मनोयोग पूर्वक संग्रहालवके समी विमागोंका निरीक्षण कवाया--विशेषकर 
लेन-विभागका | 
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अन्न मैं उन प्रतिमाओंकी छानब्रीनमें लगा, जिनका सम्बन्ध जेन- 
संस्कृतिसे था । जो कुछ भी इन मूर्तियोंसे समक सका, उसे यथामति 
लिपिबद्ध कर रहा हूँ । है 

नं० ४०८--प्रस्तुत प्रतिमा श्वेतपर पीलापन छिये हुए प्रत्तरपर/ 
उत्कीर्ण है, कहीं-कहीं पत्थर इस प्रकार खिर गया है कि भ्रम उत्पन्न 
होने लगता है कि यह प्रतिमा बुद्धदेवकी न हो। कारण उत्तरीय बस्चा- 
कृतिका आभास होने लगता है | पश्चात्‌ भाग खंडित है। बायें भागमें 
खडगासनत्य एक प्रतिमा अवस्थित है, मस्तकपर सर्पाकृति (सप्तफण) 
खचित है | निम्न उभय भागमें, परिप्वारक परिचारिकाएँ स्पष्ट हैं। इसी 
प्रतिमाके अधोमागमें अधिष्ठात्‌ देवी अंकित हैं | चत॒भुज शंख, चक्रादिसे 
कर अलंकझत है। जो चक्रेश्वरीकी प्रतिमा हैं। प्रधान प्रतिमाके निम्न 
भागमें भक्तगरण और मकराक्वतियाँ हैं। यद्यपि कछाकी दृष्टिसे इस संपूर्ण 
शिलोेत्कीण मूर्तिका कोई विशेष महत्त्व नहीं । 

न॑० २५--यह प्रतिमा चुनारके समान पाषाणपर खुदी हुई है । गन 
और दाहिना दाथ कुछ चरणोंकी उँगलियाँ एवं दाहिने घुट्नेका कुछ हिस्सा 
खंडित है | इसके सामने एक वक्ष॒स्थल पड़ा है, इसके दाहिने कंपेके पास दो 
खड्गासनस्थ जैनमूर्तियाँ हैं, इनसे स्पष्ट हो जाता हैं कि ये जैनप्रतिमा 
ही है, कारण कि खंडित स्कन्ध प्रदेशपर केशावलिके चिह स्पष्ट दृष्टिगोचर 
हो रददे हैं। श्रतः यह प्रतिमा निःसंदेह भगवान्‌ ऋषमभदेव की है, जो 
भ्रमण-संस्कृतिके आदि प्रतिष्ठापक थे। इसके समीप ही एक स्वतर्न्त 
स्तंभपर नग्न चतुमुंख मूर्तियाँ हैं। 

उपथुक्त प्रतिमाओंका संग्रह जहाँपर अवस्थित है, वहाँपर एक प्रतिभा 
हल्के पीले पाघाण॒पर खुदी हुई है। पद्मासनस्थ है। ३२॥॥ २९ २३ है.। 
डभय ओर चामरघधारी परिचारिक तथा निम्न आागमें दायें-बायें क्रमशः 
स्त्री-पुरुषकी मूर्ति इस प्रकार अंकित है मानो भ्रद्धाजलि समर्पित कर 
रहे हों। बीचमें मकराकृति तथा अधंघमंचक्र है। प्रधान जैनप्रतिमाके 
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मत्तकपर मुन्दर छुत्र एवं तदुपरि वाजिन्त्र, पुष्पद्ृष्टि हो रही है। 
पापाण कहाँक्ा है, यह तो कइ्टना ज़रा कठिन है, पर झुनारके परापाणते 
मिल्ता छुल्ता है| इस प्रतिमाका संबंध अ्रमण संत्कृतिकी एक धारा 
बेनसंल्कृतिसे जोड़ा जाय या बौद्धसंस्कृतिसे, यह एक ऐसा प्रश्न है, बितपर 
गंमीसतापू्वंक विचार करना आवश्यक जान पढ़ता हैं। बात यह है कि 
जितनी मी प्राचीन जैनमूर्तियाँ उपलब्ध हुईं हैं उनमेंसे कुछ मूर्तियोपर 
तीय॑करोंके चिह्ठ एवं निम्न उम्य माग्र्में अधिष्ठाता, अधिष्ठातृदेवोकी 
प्रतिमाएँ भी अंकित रहती हैं | इस प्रतिमामें छांछुनके स्थानपर तो एक 
त्ली खुदी हुई है | इस प्रकारकी शायद यह प्रयम प्रतिमा है। साथ ही 
ताय पूर्ण या अध॑मृगयुक्त घर्मचक्र भी मिल्ता है | कहीं-कहीं अधिष्ठाताके 
व्यानपर ग्रहस्य दम्पतिका चित्रण मी दिखलाई पड़ता है। अब प्रश्न 
इतना हीं है कि यदि बढ़ त्रौद्ध मूर्ति होती तो वज्जाकृति अवश्य स्पष्ट 
इोठी, बिसका यहाँपर सर्वया अभाव है| हाँ, श्रमण संत्कृतिकी उमय 
आसाओंका बदि समुचित ज्ञान न हो तो भ्रमकी वहाँपर काफी गुंजाइश है | 
मैं तो इसकी विलक्षणवापर ही मुग्ध हो गवा। इसके अंग-प्रत्यंग जान- 
वूककर दी तोड़ दिये गये हैं | इसपर निर्माणकाछ सूचक कोई लिपि वगैरह 
नहीं है । प्रतिमाके मुखके भावोंका प्रश्न है वे ११ वीं शर्तीके बादके तो 
अवश्य ही नहीं हैं, कारण प्रतिमाओंके समव-निर्माणमें उनकी मुखमुद्राका 
उपयोग किया जाता है, खासकर जैनप्रतिमाओंमें | 

संग्रहालयके भवनमें प्रवेश करते समय वायें हाथपर हलके हरे रंगके 
आकर्षक प्रत्तरपर एक खड़गासनमें जैनमूर्ति अंकित है। ३६०८ १८। 
यह मूर्ति न जाने कलाकारने कैसे समयमें चनाई होगी। दर प्रेच्ुकका ध्यान 
आकर्षित कर छेती है, परन्तु चरण निर्माणमें कछकार पूर्णतः असफछ 
रह] 

इसे एक प्रतिमा न कहकर यदि चतुर्विशतिका पट्ट कहें तो अधिक 
अच्छा होगा, क्योंकि उमय मागमें दोनोंकी ६ कोटिमें १९ लघुतम प्रतिमाएँ 

श्द्‌ 
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हैं, और मध्यमें एक विशालकाय प्रतिमा है जो इन सबमें प्रधान दै--इस 
प्रकार २५ प्रतिमाएँ होती हैं| चत॒र्विशतिका-पह मैंने अन्यत्र भी देखे हैं, 
पर उनमें मध्य प्रतिमाको लेकर २४ मूर्तियाँ होती हैं, जब इसमें २५ हैं । 
अर्यात्‌ ऋषमदेवकी दो मृर्तियाँ हैं। छोग कहा करते हूं कि शरीरका बारां 
सौंदर्य मुखाक्ृतिपर निमंर होता है। इस पर यह पंक्ति खूब चरितार्थ होती 
है | प्रतिमाओंका आंग्र-विन्‍्यास, स्वाभाविक है, कहींपर भी ऋषरिमता 
जैतो कोई चीज नहीं है | उँगलियाँ और मुखपंर कितना प्राकृतिक प्रमाव 
है, यह देखकर दाँतों तले उँगडी दब्यानी पड़ती है | मुख्मंडलपर अपू् 
शांति ओर आध्यात्मिकताके स्थायीभाव तथा ओठोंपर ौ्मित-द्वात्य फड़क 
रहा है। सौन्दर्य पार्यिव जगत्‌का विषय होते हुए भी यहाँ कछाकारकी 
कल्पना शक्तिने उनको आध्यात्मिक महक करा दी है। 


प्रतिमाके स्कन्वप्रदेशपर विराजित केशावलि' बहुत हीं मुन्दर छग रही 





"*दशम शत्तोके पूचेंकों जिन-प्रतिसाओंम प्रायः छांछन नहीं मिलते है 
अतः किस तीथकरकी कौन मूर्ति है? यह कहना कठिन हो जाता है | 
ऋषभदेंवकी मूर्तिको पहचान यों तो लांडनसे की जाता है, परन्तु प्राचीन 
भर्तियों तो केशावल्लि ही परिचय श्राप्त करनेका प्रधान साधन है। 
सूत्र निर्युक्ति और त्रिपष्टिशछाकापुरुषचरिन्न आदि अंथो्स केशावलिका 
आवश्यक कारण इन शब्दोंमें स्पष्ट बतछाया गया है |--- 

“तेसिं पंचमुट्दभो छोओ सयमेव | मगवओ पुण सबकवयणेण 
कगगाबदाग सरीरे जड़ाओ अंजणरेहाभो इब रेहंतीओो उचलभइजण** 
दिभाओ तेण चबमुद्दओं छोओ 7?--.आ० नि० पृ० १६५। 

“डनका ( तीथंकरका ) स्वयमेव पंचमुष्टिका छोच था, पर भगवान्‌ 
ऋपषमदेवका इंद्रके चचनसे, उनके कनकवत्‌ उउ्ज्वऊ शरीरपर, अंजन 
रेखाके समान जटाएँ ब्रिना रुंचित किये ही सुशोभित रहीं, अतः उनका 
चनुमुंष्टिका छोच है । 
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है, चरणके निम्न मागमें इपमका चिह्न भी स्पष्ट है। अतः यह नूति ऋषम- 
देवकी है। दायीं ओर अघोमागमें दम्पति युगल है। बायीं ओर मगर तथा 
। घूप-दीपक आदि पूजनकी सामग्री पड़ी हुई है। इस प्रकारको पूजन 
सामग्री चौद्-प्रतिमाओंमें उत्कीर्ण रहती है | 
२४ तीर्थंकरोंकी भिन्न-भिन्न मूर्तियाँ उपयुक्त शिलामें खुदी हैं। उन 
सभी पर दत्पम, इत्ती आदि अपने-अपने चिह मी बने हुए. हैं । मध्यवर्ती 
प्रतिमाके उमव ओर अववत्थित चामरधारियोंकी मावमंग्रिमा- छुकुमारताकी 
परिचायिका है। ऊपरके भागमें प्रमामए्डलछ, पुष्ममाछा और च्वनि 
आदिके चिह हैं | इस लद्मित प्रतिनाका निर्माणकाल १३ वीं शतीक्े 
चादका नहीं हो सकता |! इस शैलीकी एक प्रतिमा मैंने राजण्ह निवासी 
बाबू कन्हैयालालजीके संग्रहमें देखो थी, जिसका चित्र ज्ञानोव्यक्रे प्रथमांक- 
में प्रकाशित हो चुका है | 
५- प्रवेशद्वारके बायीं ओर एक शिल्पाकृति कुछ विचित्र-सी लगती है 
'जो श्याम पापाखपर उत्तीर्ण है, सापेज्ञतः बहुत प्राचीन नहीं है | अग्रमागमें 
गजराज हैं | एकपश्मासनत्य एवं तहुमय मागमें दो खड़्गासनत्य जैनमूतियाँ 
हैं। ऊपरके भागमें सुन्दर नागर शेलीका शिखर अंकित है | निम्न भागमें 


#प्रतीच्छुति सम सौघर्माधिपतिः कुन्तलान्‌ प्रभोः । 

वन्चाबले चर्णोन्तरतन्तुमण्डनकारिणः ॥६ या 

सुश्नि पद्ममेना5थ शेपान्‌ केशान्‌ जगत्पतिः । 

समुच्चिखोत्नपन्नेच॑ ययाचे नमरुचिद्वधिपा ॥६६॥ 

नाथ ! स्वदंसयोः स्वर्णरंचोमरकतोपमा । 

चातानीता विभात्येपा तदास्तां केशचन्लरों ॥७०॥ 

तथैव धारयामास तामीशः केशवह्लरोस । 

याब्ामेकान्तमपतानां स्वामिनः खण्डयन्ति न ७१? 
-त्रिपष्टिशलाकापुरुपचरित्र सर्ग ३, एष्ट ७० । 
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चक्रके स्थानपर दो हस्ती, इस प्रकार बताये गये हैं, मानो शिर और 
प्रतिमाओंकी वहन किये हुए, हैं । इस प्रकारकी शिल्पाकृति अन्यन्र देखनेमें 
नहीं आयी, अनुमानतः यह रथयात्राका प्रतीक है। 5 


प्रवेशद्वारके सम्मुख २१०८ १७ इंचकी शिलापर एक-एक पंक्तिमें, 
छः-छ इस प्रकार पंक्तियोमें १८ मूर्तियाँ एवं चतुर्थ पंक्तिमें छः प्रतिमाएँ 
है। ५ खड़गासन और एक पप्मासन | मुखका भाग खंडित है | 

उपयुक्त पंक्तियोंमें जिन मूर्तियोंका परिचय दिया गया है, वे सभी 
नगर सभा-संग्रहालयकी गैलरीमें रखी गयी हैं, कुछ एक ऐसी भी जेन- 
मूर्तियाँ हैं, जिनका विशेष महत्त्व न रहनेके कारण परिचय नहों दिया 
गया है । 


चाहरकी प्रतिमाएँ 


नगरसभा-संग्रहालयके उद्यानमें दक्षिणकी ओर प्रवेश करते समय उ' 
दो विशाल जैन-मूर्तियोपर दृष्टि केन्द्रित हो जाती है जो दायें-बायें रखी गयी, 
है। यद्यपि दोनों प्रतिमाएँ निम्न सांप्रदायिक मनोइत्तिकी शिकार हो चुकी 
हैं तथापि उनका शारीरिक गढ़न एवं सौंदय आज भी कछाविदोंको खींचे 
बिना नहीं रहता | आकार-प्रकारमें प्रायः दोनों समान प्रतीत होती हैं, पर 
निर्माण शैली और रचनाकालल्‍में बड़ा अन्तर है। बायीं ओरकी मूर्तिका मुख 
यद्यपि खंडित है तथापि उसका शेष शारीरिक गठन और विन्यास स्वाभा- 
विक है। उदराकृति तो स्वथा प्राकृतिक प्रतीत होती है | मूल प्रतिमाके 
उमय ओर चामरधारी परिचायक हैं, मिनके खड़े रहनेका ढंग और कटि 
प्रदेशपर पड़ी हुईं उँगलियाँ रसबृत्ति उत्पन्न करतो हैं। दायें परिचारकके 
निम्न भागमें एक स्री आकृति एवं तदघोभागमे एक पुरुष बैठा है और सम्मुख 
एक ज्ली अंजल्बिद खड़ी है। बायें परिचारकका भाग खरणिडित 
हो चुका है। केवल ज्ीका धड़ दाथमें कमछ लिये दिखाई देता है। मूल 

प्रतिमाका आसन कमलकी पंजुड़ियोंसे सुशोमित हो रहा है | निम्न भागमें 
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मकराकृतियाँ इस प्रकार बनी हुई हैं. मानो संपूर्ण प्रतिमा उन्हींपर आश्चत 
हो। इनके स्कन्व प्रदेशपर रोमरानि व्यक्त करानेंमें कलाकारने वड़ी 
'कुशल्तासे काम लिया है। एक-एक रोम गिने जा सकते हैं। श्रत्िमाके 
मस्तकके प्रष्ठभागमें मुन्दर और सूद्ठम खुदाई भर रेखाओंवाला भामण्डल 
प्रमावलि प्रतिमाकी रमणीयतामें अति दृद्धि करता है, जैसा कि बुद्ध 
ग्रतिमाओंमं मी पावा जाता है। सच कहा जाय तो इस प्रमावलिकी 
छल्तिकलाके कारण ही मूर्तिमं कलात्मक आकर्पण रह गया है| मस्तकका 
भाग घुरी तरह खंडित है। केवल दायीं कर्णपट्टिकाका एक अंश बच 
पाया है। तदुपरि भागमें छुत्॒का दंड भी खंडित हो गया है। जिसप्रकार 
यक्ष या कुछ देवियोंकी मूर्तियोंमें दर्ड द्वारा छुत्र रखनेका रिवाज था, 
जैनप्रतिमाओम मी कहीं-कहीं उसकी स्मृति इश्टिगोचर होती है, 
जिसे उपर्युक्त प्रथाका भ्रष्ट संस्करण कह सकते हैं। छुत्रके ऊपरके भागमें 
अशोक बृ्षकी पत्तियाँ स्वाभाविकतया प्रदर्शित हैं | उमय ओर पृष्पमाला 
'विये देवियाँ गगन विचरण कर रही हों, ऐसा आमास हंता है। 
केछाकारने पापाणपर बादलकी घटाएँ बहुत ही उत्तम दंगसे व्यक्त की हैं | 
देवियोंका मुख मंडल प्रसन्ननगके मारे खिल उठा है। उपयुक्त पंक्तियोंक्े 
धाद बिना कहे नहीं रहा जा सकता कि न जाने इसका मुखमंडल कितना 
मुन्दर और आध्यात्मिक ज्योति पूर्ण रहा होगा | यह प्रतिमा चन्द्रप्रभुकी 
है और कौशाम्बीसे प्राप्त की गई है। प्रमावछीसे स्पष्ट है कि यह गुप्त 
कालीन इति है | 

बायें भागपर पड्टी हुई प्रतिमा डील-डौलसे तो ठीक उपयुक्त मूर्तिके 
अनुरूप ही है, परन्तु कल्याको इष्टिसे कुछ न्यून है| निर्माणमें अन्तर केवल 
इतना हो है कि इसके प्रृष्ठ भागमें देवी और परिचारकके मध्यमें हस्तीपर 
आएरूढ़ दोनों ओर दो देव-देवियाँ हैं, एवं निम्न भागमें म्गयुक्त खड़ा 
घर्मचक्र स्पष्ट चना हुआ है। यद्यपि इसका मस्तक सर्वथा खंडित नहीं, 
मुखका अग्रमाग खण्डित है| वक्तस्थल्लपर छ्ेनीके चिह्न धने हू | ग्रीवापर 
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रेखाएँ एवं जिस आसनपर मूर्ति आधृत है, उसका भाग मी उपयुक्त 
प्रतिमाकी अपेक्षा प्रथक्‌ रेखाओंवाला है । 

मुख्य फाटकके फौवारेके सामने जेन-प्रतिमाओंक्रे अछ्ग-अछग चार" 
अवशेष रखे हैं, वे क्रशः इस प्रकार हैं १-- | 

(१) प्रस्तुत खण्डित पापाणपर सोलह जैन प्रतिमाएँ ११७८ १७ 
इंचकी शिलापर उत्कीर्णित हैं। निम्नस्थान खंडित है। अनुमानतः 
खंडित स्थानमें भी आठ खड़ी जैनप्रतिमाएँ अवश्य ही रही होंगी । प्रस्तुत 
शिलापह्के प्रधान पाश्वनाथ हैं । 


(२) चुनारकी २२१८ २५ की शिल्ापर २४ जैन प्रतिमाएँ अंकित हैं। 
चार पंक्तिमं पाँच-पाँच और उपरिमागमें चार इस प्रकार चत॒र्विशति 
पद्ट है। प्रतिमा-विधानकी दृष्टिसे यह चत्रुर्विशतिपट्टिका मह्त्तकी है । 
अंग-विन्यास बड़ा सुन्दर और भाव-दशंक है] प्रायः समीकी मुखाकृति 
थोड़े बहुत अंश खंडित है जैसा कि चित्रसे स्पष्ट है। गुबरातमें है 
इस प्रकारकी प्रतिमाएँ बनती थीं, जिनके ऊपरके भागमें शिखराकृति 
मिलती है । 

(३) इस परिकर थुक्त प्रतिमाका केवल मस्तकके ऊपरका भाग ही 
घच पाया है| बुुटित भागकी मानवाक्ृतियोंसे पता चलता है कि निःसंदेह 
प्रतिमा बहुत ही सुन्दर और कल्पूर्ण रही द्वोगी | 


(४) इस प्रतिमाका केवछ निम्न भाग और मस्तक अलग-अछग 
पढ़े हैं| मेरे ख्याठसे (३) वाले उपरिभागका यह अंश निम्न अंश होना 
चाहिए | श्रनजानके लिए निम्न मागको देखकर शंका हुए. त्रिना नहीं रहती 
कि प्रस्तुत अंशका संबंध किस घर्मसे है। वारीकीके साथ निरीक्षण करनेसे 
शाव हुआ कि इसका सीधा संबंध भ्रमण-संस्कृतिकी एक घारा जैन संस्कृतिसे 
है, कारण कि अतिमाके निम्न भागपर जो आकहतियाँ हैं, वे निर्णय करनेमें 
बहुत बड़ी मदद देती हैं। दक्तिण निम्न भागमें गोमुख यक्षु और बायीं ओर 

चक्रेश्वरीकी मूर्तियाँ हैं । मध्यमें गपमका चिह अंकित है| इससे प्रतीत 
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होता है कि प्रत्तुत अवशेप ऋषमदेवकी प्रतिमाका है। इसपर अंकित 
घर्मचक्रके उमय मागमें मकर एवं तन्निम्न मागनें नवग्रशेंकी मूर्तियाँ बनी 
लुई हैं। प्रत्तुत प्रतिमाका निर्माणकाल अंतिम गुप्तोंड़ा समय रहा होगा । 
इसकी चौड़ाई २३” है। अतः दोनों एक ही हे । 

उत्तसमिम्रुल॒ बहुतसे मिन्न-मिन्न खण्डित अवशेष बिखरे पढ़े हैं, 
लिनमें ऋषमदेव आदि तीर्थकरोंकी नूर्तियाँ हैं । 

संग्रहालयके पूवंकी ओर दीनका विशाल गोलाकार ग्रह बना हुआ 

है, जिनमें भूमसके बहुसंख्यक्र सुन्दर कछापूर्ण एवं अन्यत्र अनुपत्च्ध 
अवशेष रखे गये हैं] प्राचीन भारतीय इतिहास और शिल्य-त्यापत्व 
कलाको दृष्टिमें इनका चहुत वड़ा महत्त्त है। अमीतक सांस्कृतिक हश्सि 
इनपर समुचित अध्ययन नहीं हा पाया है। इन समीको सरसरी तौरपर 
देखनेसे प्रतीत हुआ कि इसमें मारतीय छोक-जीवनकी विशिष्ट घाराओंके 
डतिह्ासकी कड़ियाँ व्रिखरों पड़ी हैं, शैत्र संस्कृतिके इतिहासपर उज्ज्वल 
प्रकाश डालनेवाली कलात्मक सामग्री भी पर्यात्त रूममें है। शिवजीके समत्त 
गण कई छाल प्रत्तरोंने चेंटे हैं। इसी रुहमें प्राचीन मन्दिरस्थ स्तम्मके 
टुकड़े पढ़े हैं, जिनयर नतकियोंकी भावपूर्ण मुद्राएँ अंकित हैं । सचमुच 
इनकी भावभंगिमाएँ ऐसे दंगते व्यक्त की गई हैं, मानों उन दिनोंका सुखी 
जन-जीवन ही जीवित हो उठा हो । 

महेश्वर, गणेश आदि अन्य अवशेषोंका महत्व न केवल सौंदयंकी 
इृष्टिसे ही है, अपितु आभूषण और मुद्राओंकी इृष्टिते भी कम नहीं | 
* जल-कूपके निकट विशाल टीनका छुप्पर बना हुआ है। इसमें 
कौशाम्बी, खज़ुरादे और सारनायसे छावे हुए, भारतीय संस्कृतिको समी 
घाराओंके अवशेप पड्े हुए है, उनमें अधिकांश मंदिरोंके विमिन्न अंश 
हैं। कुछ शिल्प तो ऐसे उुन्दर हैं कि बिनकी स्वाभाविकता और सींदयको 
लिपिनद्ध नहों किया जा सकता । उदाइरणाथ एक दो शिल्प ही पर्यात 
होंगे | एक प्रस्तरपर माताके उदसरमें रहे हुए: दो वदच्चोंका जो उत्वनन 
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कलाकारने अपनी चिर साधित छेनी द्वारा, कल्पनाको साकार रूप देकर 
किया है, चह अनुपम है | विशेषतः बच्चोंकी मुख-मुद्रापर जो भाव प्रदर्शित 
हैं, उनको व्यक्त करना कमसे कम मेरे लिए तो संमव नहीं है | एक ऐसा 
भी अवशेप है, जिसमें बताया गया है कि गो खड़ी हुई अपने बछुडेफी 
पीठको स्नेहवश चाट रही है। बच्चा पयःपान कर रहा है | गौके सुखपर 
वात्सल्य रस झलक रहा है । एक शिल्पमें दो ह्लियाँ मयानीसे विछोडन 
कर रही हैं। बालक अपनी भोलो-माली मुख मुद्रा लिये मक्खनके लिए, 
याचना कर रहा है। कल्पना कर सकते हैँ कि चित्रमें कृष्णकी बालल्ीलाके 
भाव हैं। इस मण्डपको सामग्री साधारण प्रेक्षकोंको तो संमवतः संतुट 
न कर सके, परन्तु पत्थरोंकी दुनियामें विचरण करनेवाले कोमल दृदयके 
कलछाकारोंको आश्चर्यान्वित किये बिना नहीं रहती । 

उपयुक्त मंडलके पास ही लंबी पंक्तिमें मिन्न-मिन्न प्रान्तीय सती 
स्मारकोंके अवशेष दृष्टिगोचर होते हैं, निनमेंसे बहुतोंपर लेख भी हैं। 
इन स्मारकोंका सामानिक दृष्टिसे थोड़ा-बहुत मद्दत्व है। इनपर अभी 
अधिक अन्वेषण अपेक्षित है। इन सती स्मारकोंके सामने वहुत-से टुकड़े 
स्थानाभावक्रे कारण इस प्रकार अस्त-ब्यस्त पड़े हैं, मानो उनका कोई 
महत्त्व दही न हो | इनमें भी चार जैनमूर्तियोंके खण्डितांश पढ़े हैं । 

जछ-कूपके निकट एक दूसरा टीनका ग्रह और बना हुआ है। इसमें 
वे ही अवशेष संग्रहीत हैं, जो खजुराहोसे छाये गये ये। शिल्पकल्ञासे 
अपरिचित व्यक्तियोंकी भी यहाँ आनन्द मिले ब्रिना नहों रह सकता | 
प्रवेशद्वारपर ही खजुराहोके एक प्रवेश द्वारका कुछ अंश रखा है । जिसमें 
नत्तकियोंकी विभिन्न भाव-मंग्रिमाओंसे युक्त मूर्तियाँ, फछाकारको अमिनंदित 
करनेको बाध्य करती हैं। भारतीय नारी जीवनका आनंद स्वाभाविक 
रूपेण इन मूर्तियोंके अंग-अंगपर चमक रहा है। श्रंग-विन्यास, उत्कुल्ल 
वंदन, स्मित हास्य, संगोतके विभिन्न उपकरणोंने इनका महत्व और 
भी बढ़ा दिया है। इन सभीका महत्व शिल्प-कछाकी दृष्टिसे समझता 
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जा सकता है, दृदयंगम मी किया जा सकता है, परन्तु वर्णमालके सीमित 
अक्तरोंमें कैसे बाँचा जाय | इन अवशेषोम कुछ जैन-अवशेप भी हैं जिनका 
परिचय इस प्रकार है। अवशेषोंकी संख्या अधिक हैं। कुछ तो श्याम 
पाषाणपर उत्कीणित हैं। मैंने मध्यप्रान्तमें मी ऐसे दी श्याम पापाणपर 
खुदी हुई मूर्चियाँ देखी हैं। बहुरोबंदवाली मूर्तिसे यह पापाण समानता 
रखता है। संभव है त्रिपुरीका जब उत्कर्प काल रहा होगा, तन शिल्प-कला 
के उपकरणके रूपमें पापाण भोौ बुंदेलखण्डमें कलाकारों द्वाय, मध्यप्रांतसे 
जाता रहा होगा । क्योंकि खलुराहो जब॒लपुरसे बहुत दूर नहीं है । 

एक जैनप्रतिमाका निम्न मागपड़ा है। इस चरणको देखते ही कल्पना 
की जा सकती है कि प्रस्तुत प्रतिमा मी ६० इंचसे क्या कम रही होगी; 
क्योंकि २२ इंच तक तो घुव्नेका ही माग है। शिल्पकछाके पारखी मली- 
भाँति परिचित हैं कि किसी भी विपयकी संपूर्ण प्रतिमाके सौन्दर्यकी सममनेके 
लिए. उसका एक अंग ही पर्यात होता है। इस इृष्टिसे तो मुझे यही कहना 
कड़ेगा कि प्रस्तुत मूर्तिको शिल्पीने गढ़ ही डाला है| उनके हाथ और छेनी 
ही काम कर रही थी। द्ृदय और मस्तिष्क शायद शूत्यवादमें परिणत 
दो गये होंगे । दौमाग्यसे संपूर्ण संग्रह्मलयमें यही एक ऐसी जैन तीयंकरकी 
प्रतिमा है, जिसपर निर्माणकाल सूचक लेख भी खुदा हुआ है, बिसमें बला- , 
त्कारगण चीरनंदी और चर्धमानके नाम पढ़े जाते हैं। १३१४ फास्युन 
सु्दी & बताया गया है। यदि इस संवत्‌को सद्दी मानते हैं तो लिपि 
और निर्माणकालमें अन्तर होनेके कारण उसपर ऐतिहासिक और मूर्ति- 
विज्ञानके विशेषज्ञ एकाएक विश्वास नहीं कर सकते। बाजूमें ही २७४ 
नं० का एक टुकड़ा है, जो २७३ से संन्रंघित प्रतीत होता है | इन डुकड़ोंके 
निम्न भागमें बहुत ही सुन्दर और सूकरम ७ नग्न प्रतिमाएँ खुदी हैं, 
इन अवशेषसे ही विदित होता है कि प्रतिमा चड़ी सौन्दर्य-संपत्त रही 
दोगी | 

नं० ३०२---बह प्रतिमा ऋषमदेवकी है| 
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२२५--यह प्रतिमा किसी मुख्य प्रतिमाके चायें भागका एक अंश 
दिखती है। यद्यपि प्रतिमाविधानकी दृष्टिसे स्वत्तन्तर मूर्ति द्वी मानें तो 
हज नहीं है। इसका मस्तक किसी दृट्यहीन व्यक्तिने जानबूऋकर खंडित, 
कर दिया है| पर किसी सद्दृदय व्यक्तिने उसे सीमेण्य्से भद्दे रूपसे चिपका/ 
दिया दे। 


४२-२३ इंचकी मय्मैली शिलापर प्रस्तुत बिन-प्रतिमा उत्को्ण है। 
इसका निर्माण सचमुचमें कुशक कलाकारद्वारा हुआ है। भावमुद्रा और 
शिलोत्कीशित परिकरका गठन, सौन्दर्यके प्रतीक हैं, परन्तु बायाँ घुटना 
जानबूभकर बुरी तरहसे खंडित कर दिया है। मूल प्रतिमा पप्मासनमें 
है | उमय ओर १८ इंचकी दो खद्भासनस्थ प्रतिमाएँ हैं | उनमें शांत रसका 
उद्दीपन स्पष्ट है। मुखमुद्रामें समत्वकी भावना भछक रही है। दोनोंके 
निम्न मासमें एक-एक पाश्चंद हैं| उपयुक्त प्रतिणाक निम्न भाग स्वभावतः 
पाँच भागोंमें बैंट गया है। दक्षिण प्रथम भागमें एक गहस्थ हाथ लोड़े 
घुटना टेककर वंदना कर रहा है। बाजूमें सुखासनमें एक मूर्ति खुदी 
है। शिल्पशास्त्रकी दृष्टिसे तो इस स्थानपर अधिष्ठाता गोमुख यक्षकी 
प्रतिमा होनी चाहिए, क्‍योंकि यह प्रतिमा ऋषपमदेव स्वामीकी है | दिगम्बर 
« और श्वेताम्बर शिल्मशास्त्रोंमं वर्णित अधिष्ठाताका स्वरूप इससे सर्वथा 
मिन्न है। सबसे बड़ा भिन्नत्व यही पाया जाता है कि यक्ञके चार हाथ होने 
चाहिए जब कि यहाँ पर जो प्रतिमा खुदी है वह दो द्वायोंवाली ही है। 
अतः इसे किस रुपसें माना जाय १ मैं अपने अनुमवोंके आधारपर हृदता- 
पूर्वक कह सकूँगा, कि यद्द सुलासनस्थ विराबित प्रतिमा कुवेरको ही होनी' 
चाहिए | कारण कि मुझे; सिरपुरसे नवम शताब्दीकी एक ऋषमदेव स्वामी 
की धघातु-प्रतिमा प्राप्त हुई थी, उसमें भी इसी स्थानपर-कुन्रेरकी प्रतिमा 
विराजमान थी और बायीं ओर द्वि्ुनी अम्भिका की | प्रस्तुत प्रतिमा 
भी बायीं ओर आम्रलुम्ब लिये और वायें हाथसे एक बच्चेकी कटिपर 
थामें, अंबिकाकी मूर्ति स्पष्ट दिखायी गयी है | बाजूमें एक .गहस्थ स्त्री 
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भक्ति पूर्वक वन्दना करती हुईं प्रतीत होती है | यद्यपि ऋषमदेव स्वामीकी 
अधिष्ठातृदेवी गरइवाहिनी चक्रेश्वरी है, अतः यहाँ पर उसीकी मूत्ति 

पेक्षित थी, जत्र कि यहाँ अंबिका है| प्रायः वहुसंख्यक प्राचीन कई तीर्थ- 

28] ऐसी प्रतिमाएँ देखनेमें आयी हैं, विनकी अधिए्ठातू देवीके स्थानपर 
अंबिकाके ही दशन होते हैं, विशेषतः पाश्वनाथ और ऋषभदेव आदिकी 
मृत्तियोंमे। यों तो अंबिका भगवान्‌ नेमिनायकी अभिष्ठातृ हैं। जेन-मूत्ति- 
विधान शाज्लमें इसके दो रूप मिलते हैं, परन्तु शिल्प स्थापत्यावशेषोंमें 
ते वह, अनेक ऐसे रूपोर्मे व्यक्त हुई हैं कि उनके विभिन्न पहलुओंको 
पहचानना मी कहीं-कहीं कठिन हो जाता है । 


बिन प्रतिमाकी चर्चा यहाँपर की जा रही है, उसके आसनका भाग 
इस रूपसे चना हुआ है मानो कोई सुन्दर चौकी हो हो, आसनके रूपमें 
वल्लाऊृति है। नितपर वृपमका चिह्न है। और दो मकरोंके बीचमें खड़ा 
कत है । प्रतिमाके मुखके पश्चात्‌ भागमें प्रमावली है, साधारण रेखाएँ 
भी हैं। उभय ओर पुष्पमाछा लिये गगनविचरण करते हुए. देवबृन्द हैं, 
तहुपरि दंडयुक्त छत्न हैं। दायें भागमें एक हाथोका चिह्न है, बायीं ओर 
इन्द्र | छुत्रके ऊपरका भाग बड़ा दी कलापूर्ण है। अशोक वृक्षुकी पत्तियाँ 
और दो हस्त ढोल बजा रहे हैं। छत्नके दोनों भागोंमें पद्मासनस्थ दो 
जिनमूर्तियाँ मी अंकित हैं। इतने लंवे विवेचनके बाद भी एक प्रश्न रह ही 
जाता है कि इसका निर्माणकाल क्या हो सकता है ! कछाकारने संवत्‌्का 
कहींपर भी उल्लेख नहीं किया, अतः केवल अनुमानसे ही काम लेना पड़ 
“रहा है। यह मूर्ति खजुराहोसे छाईं गई है, प्रस्तर भी वहाँके अन्य अवशेषों 
से मिलता-जुल्मता है | इस प्रकारकी अन्य प्रतिमाएँ देवगढ़में पायी गई हैं, 
बिनपर संवत्‌ भी है। खासकर अंबिका और कुबेरकी प्रतिमाएँ इसके साथ 
संबंधित हैं, उनके अध्ययनके बाद कह्दा जा सकता है कि इसका रचनाकाल 
& से ११ वीं शत्तीका मध्यमाग होना चाहिए, क्योंकि अलंकरणोंका विकास 
जैध्षा इसमें हुआ है, चैत्ा उन दिनों खजुराहो और त्रिपुरी-तेवरकों सभी 
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धर्मावलंबियोंकी प्रतिमाओंमें हुआ था। विशेषतः अन्तर्गत मूत्तियोंका 
उपरि भाग--जो मगधकी स्मृति दिला रहा है--बुन्देलखण्डके विष्णु और 
शाक्त प्रतिमाओंमें पाया जाता है | ५ संख्यावालो उपयुक्त प्रतिमा पक 
सुरक्षित है, ठीक उसके पश्चात्‌ भागमें ही एक और जैनमूर्ति है, जो मव्मैल 
' पाषाणपर खुदी हुई है। निःसंदेह मूर्तिका सोंदर्य और शारीरिक विकास 
स्पर्धाकी वस्तु है, परन्तु प्रश्न होता है कि क्या मूर्तिका स्वाभाविक अंग 
इतना ही था जितना आप चित्रमें देख रहे हैं! मुझे तो संदेह ही है, कारण 
कि दक्षिण भाग जितना स्पष्ट है, उतना ही वाम भाग शअ्रत्पष्ट | मेरा तो 
ध्यान है कि यह विशालकाय प्रतिमाके परिकरका एक अंगमात्र है। ऊपर 
मिस मूर्तिका चित्र आप देख रहे हैं, उसके दक्षिण भागकी ही आप कल्पना 
करे तो इन पंक्तियोंका रहस्य स्वतः समममें आ जायगा | यह चुट्ितांश 
एक बातकी ओर इमारा ध्यान आइष्ट करता है कि पूर्व प्रतिमा कितनी 
मनोहर रही होगी | ० 


इस छप्परवाले संग्रहमें उत्थितासन कुछ जैन-मूर्तियाँ हैं, पर कह, 
इृष्टिसे उनका विशेष मूल्य न होनेसे उल्लेख ही पर्यात है। 


नगरसभा--संग्रह्मलयके मुख्य णहके पश्चात्‌ भागमें एक और टौनकी 
मजबूत चादरोंसे का, एक छुप्पर है, जो जालियोंसे घिरा हुआ है। इसमें 
उन्मुक्त भावनाओंके पोषक कछावशेप क़ैद हैं। परन्तु बन्दी जीवन-यापन 
करनेवालोमें जो रसइत्तिका स्थायी भाव देखा जाता है वह सात्तिक मनो- | 
भावनाका अद्भुत प्रतीक है। इस गहको मैंने चन्दीखाना सकारण ही कहा- 
है। जब हम लोगोंने इसमें प्रवेश किया तब्र इतना कूड़ा-कचरा भरा हुआ 
था भानो महीनोंसे सफाई ही न हुई हो, जहाँ सर ऊँचा किया कि जाछे त्रगे | 
मूर्तियोंपर तो इतनी धूछ जम गई थी कि मुझे साफ करनेमें पूरा १॥ घंटा 
लगा। कछा तीथमें मी इस प्रकारकी घोर अव्यवस्था, किसी भी दृष्टिसे 
छम्प नहीं। हमारे देशकी संस्कृतिके प्रतीकतम इन अवशोधोंका संग्रह 
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यदि दूसरे देशके किसी संग्रद्यलयमें होता तो शायद इनसे तो अच्छी ही 
इालतमें इोता ! 

* इस ग्रहमें भरहुत, खजुराहो, नागौंद और जसो आदि नगरोंसे छाये 
हुए; अवशेषोंका संग्रह किया गया है | इनमें कुछेक ऐसी ईंट हैं, बिन पर 
लेख भी हैं| निःसंदेह यद्द संग्रह अनुपम है। एक मन्दिरका मुख्य द्वार 
भी सुरक्षित है, मिसमें केवछ कामयूत्रके आसन ही जुदे हुए हैं। वो तो प्राचीन 
शिल्पस्थापत्य-कलासे सम्बन्ध रखनेवाली पर्थात साधन सामग्री इसमें है, 
परन्तु जैन-मूर्तियोंका भी सबसे अच्छा और व्यवस्यित संग्रह भी इसोमें 
है| सौमाग्यसे ये साथमें एक ओर सजाकर रखी गयी हैं। इन सबकी 
संख्या दो दर्जनसे कम नहीं होगी | प्रतीत दोोता है कि किसी जैनमन्दिरमें 
ही खड़े हों ! 

,..चार्यी ओरतसे मैं इनमेंसे कुछका परिचय प्रारम्म करता हूँ । प्रतिमाएँ 
'ऊपर-नीचे दो पंक्तियोंमें दे । 

एक अवशेष ३२” ७८ १२” का है, जिसके ठउभय भागमें १५ निन- 

प्रतिमाएँ खडगासन और पद्मासनमें हैं | अवशिष्ट भागको ग्ौरसे देखनेसे 
प्रतीत होता है कि यह किसी मन्दिरके तोरणका अंश है या विशाल प्रतिमाका 
एक अंग, पत्थर छाल हैं| इसी टुकड़ेके पास एक और वैसा ही खंडितांश 
४०१८ १७ इंचका है, इसका विपय तो ऊपरसे मिलता जुछता है, 
कछा-कौशल और सौंदर्यकी दृष्टिते इसका विशेष महत्त्व है। इसके मध्य 
भागमें शेरपर वैठी हुईं अम्बामाताकी प्रतिमा है| इसके वायें घुटनेपर 
बालक एवं दक्षिण इस्तमें आम्रडम्ब हं। ऊपरके दिस्सेमें चार निन- 
प्रतिमाएँ ऋरमशः उत्कीर्ण हैं। बायीं ओर ऋषम और दायीं ओर पाइवनाथ 
तदुपरि देवबृन्द विविध वादित्र लिये, स्वच्छुन्दता पूवंक गगन-विचरण 
कर रहे हैं | माव बड़ा ही सुन्दर है। इसके समीप ही किसी स्तम्मका 
खंडितांश है | १३३८ १० इंच । मध्य भागमें पद्मासन और उभय मागमें 
खड़गासनस्थ भूर्तियाँ हैं । 
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६८७ )८ १५ किसी जैन-मन्दिरक्ा स्तंभ है | दो मूर्तियाँ हैँ । 
६८८३८ ३४ स्तंभांशपर पाएव-प्रतिमा हैं। २२१८११॥ इंच । 


६१०--यह एक खड़गासनस्थ प्रतिमा है | ३८३८ २१ इंच] मत्तकप' 
सप्तफण स्पष्ट है। उभय ओर पाश्वंद हैँ। बायाँ भाग खंडित दे | लांछुन 
के स्थानपर बहुत ही स्पष्ट रूपसे शंख दृष्टिगोचर होता दे। मूर्ति विलज्ञण-सी 
जान पड़ती है और देखकर एकाएक भ्रम भी उत्तन्न दो जाता है, कारण कि 
मस्तकपर नागफन और शंत्र लांछुन, ये दो परस्पर विरोधी तत्त्व हैँ। फन 
स्पष्ट होनेके कारण इसे पाश्वनाथकी मूर्ति मानना चाहिए, शंखका चिछ्ठ 
भगवान्‌ नेमिनाथका है | अतः मूर्ति नेमि जिनकी भी मानी जा सकती दै। 
ऐसी मान्यताके दो कारण हैं, एक तो शंख लांछन और दूसरा सरल प्रमाण 
है आम्र बृक्तकी छताएँ, जो भगवानके मस्तकके ऊपरी भागऊे समस्त प्रदेश 
में कूम रही हैं। सम्भव दे आम्रल्ताएँ अंबिकाका प्रतीक हो, ऊपर 
पंक्तियोंमें प्रसंगतः उल्लेख दो चुका है कि अम्बिकाके हाथमें आम्रलुंब बा 
है। भूल प्रतिमाके मस्तकके बायें भागमें एक ऐसी देवीका शिल्प अंकित है 
जिसके बायें घुट्नेपर भालक बैठा है | मन तो करता है कि इसे हो क्यों न 
अम्षिका मान लें | ऐसा प्रतीत होता है, मानो आम्रइच्चकी सुकुमार डालियोंपर 
वह भूल रही हों, परन्तु पुष्ट प्रमाणके अमावम इसे अंबिका कैसे मान लें !. 
मैंने अपने जीवनमें ऐसी एक भी जैन तीर्थंकरकी प्रतिमा नहीं देखी, मिसके 
मस्तकके ऊपरके भागमें अधिष्ठाता या अधिष्ठातृ देवीके स्वरूप अंकित 
किये गये हों। हाँ, उभयके मस्तकपर जिन-मूर्ति तो शताधिक अवलोकनमें 
आईं है | मेरे लिए तो यह बड़े ही आश्चर्यका विषय था । कोई मार्ग नहीं 
सुझ पड़ता था कि इसका निर्णय कैसे किया जाय | मेरे परममित्र सुनि श्री. 
कनकविजयजोने मेरा ध्यान पाश्यनाथ भगवानके जलबृष्टिवाले उपसर्गकी 
ओर आक्ृष्ट करते हुए कहा कि यह संभवतः उसीका प्रतीक हो, परल्ठु 
वह भी मुझे नहीं जंचा | कारण कि थदि उपसगका ' प्रतीक होता तो घर- 
णेन्द्र ओर पश्मावत्ती भी अवश्य ही उपस्थित रहते | एक कल्पना और जोर 


प्रयाग-संझहालूयकी जैन-मूर्तियाँ २४७ 


मार रही है कि सानो शंख प्रक्नालनार्थ रखा गया हो, बैता कि वोद्ध 
प्रतिमाओने पाया जाता है, परन्तु यहाँ वही उद्देश्य हो तो साथमें और मी 
[जिके के उपकरण चाहिए, । यदि शंख, लांछुनके त्यथानपर न हो तत्र तो मेरी 
कहपना काम आ जाती, क्योंकि प्राचीन पाश्वंनाय मगवानकी नूतियाँ ऐसी 
अवलोकनने आई हैं, बिनक्रे पात अंबिकाकी प्रतिमा है । यहाँपर मी माना 
जा रच्ता या, कि जो आतन्नइक्त है, वही अंविकाका प्रतीक है और फर्नोके 
कारण नूत्ति पाश्वनाथकी है | जततक कि प्राचीन शिल्प स्थापत्यके ग्न्योंमें 
इस प्रकारके स्वलूपका पता न चले और इस शेलीकी अन्य प्रतिमाएँ 
उपलब्ध नहीं दो बातों, तत्रतक जैनमूर्ति विधानमें दचि रखनेवाले अम्धा- 
सिवोके सामने यह समस्या वनी रहेगी। एतद्विपयक गवेपकोंसे मेरा विनम्र 
निवेदन है कि वे अपने अनुभवोते इस समस्यापर प्रकाश डाल | यह नूर्ति 
खलुयहोते प्राप्त की गई है और निर्माण काछ दशम शताब्दी प्रतीत 
झोता है। 
६११--तंख्यावाडी प्रतिना इ८/” ७८ ३०” इंच हैं, यह है तो बड़ी ही 
उुन्दर पर दुर्मान्यले उसका परिकर पूर्णतः खंडित है | जैसा कि आप चित्र- 
में देख रहे हैं| जो भाग बच पाया है, वह इसकी विशालताका सूचक 
है। प्रधान प्रतिमाका मुखमंडल मरा हुआ है, ओबयूर्ण है। मत्तकपर केश 
भुच्छुक है, जेस्ाकि और मो अनेक बैन-ग्रतिमाओंमे पाया जाता है। भामंडल 
भी कल्पूर्ण है। प्रतिमाके स्कन्‍्व प्रदेश पर पड़ी हुईं केशावछीसे अवगत 
होता है कि मूर्ति श्री ऋषमदेवकी है। अधिश्वात देवीके रूपसें, इसमें मी 
“अंबिका ही है। इस प्रतिमाके पृष्ठ मागकी ओर ध्यान देनेंते विदित होता 
है कि मूर्ति न जाने कितनी विशाल रही होगी | आश्चर्य नहीं चर्विशतिका 
पदट्ट भी हो दक्षिण मागमें खंडित घुव्नेवाली-दो खड़ी जैन-मूर्तियाँ हैं, और 
इनके भी ऊपर तीन खड़ी हुई हैं | खंडितांशसे पता लगता है कि ऊपरके 
ओऔर भागोनें भी मूर्तियाँ होंगी, क्योंकि प्रमामंडल आधेते अधिक खंडित 
है। इच अनुपातते तो कम-ते-कम २|| फुल्से ऊपरकी प्रस्तर पद्विका 
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चाहिए,, जिसमें छुत्न, देवांगगा, अशोकहज्ष आदि चिह्न रहे होंगे। 
बाँयी ओर भो दक्षिणके समान ही मूर्तियाँ होंगी।इस ओरका भाग: 
अपेक्ताकृत अधिक खंडित है। मुझे तो लगता है कि यह जान-बूककर गा] 
साम्प्रदायिक मनोइत्तिवालेने तोड़ दिया है। कारण कि खंडित करनेका 
ढंग ही कह रद्द है। आज भी ऐसा करते मैंने तो कश्योंको देखा है। 
राजिम (0.7.) में एक कट्टर ब्राक्मणने पाश्वंनाथकी मूर्तिको एक जैनके 
देखते-देखते ही छाठीसे दो डुकड़े कर दिये | ु 
प्रश्न होता है--इसका निर्माण-काल क्या रहा होगा १ पुरानी सभी 
जैन-प्रतिमाओंके लिए, यही समस्या है। इसे अपने अनुभवोंके आधारसे ही 
सुलूकाया जा सकता है| इस मूर्तिमें तोन चातें ऐसी पायी जाती हैं जो काल 
निश्चित करनेमें थोड़ी बहुत मदद दे सकती हैं--(१) आसनके नीचेका 
भाग, (२) मस्तकपर केश गुच्छुक, (३) मामंडलू-प्रभावणो । मथुराकी 
प्रतिमाओंसे कुछेकके आसन प्लेन होते हैं या साधारण चौकी जैसा हे 
होता है। इस प्रकारकी पद्धतिके दर्शन मध्यकालीन जैन-मूर्तियोंमें होते है, 
पर कम। मकराक्ृतियाँ या कीर्तिमुखका भी अमाव इस प्रतिमामें है। 
(२) केश गुच्छुक पुरानी मूर्तियोंमें और गुप्कालीन महुडीको जैन मूर्तियोंमें 
दिखलाया गया है, पर वे सारे मस्तकको घेरे हुए, हैं | जब ७ वीं शतीके 
बाद वदद केवल तडआतक ही सीमित रह गया है। इस प्रकारका केश- 
गुच्छुक मध्यकालीन प्रस्तर और घातुकी मूर्तियोंम दिखाई पड़ता है। ११ वां 
शताव्दीतक इसका प्रचार रहा, बादमें परिवर्तत हुआ, (३) मामंडल- 
प्रमावठीकी कमल पंखुड़ियाँ मी मध्यकालीन बौद्ध प्रमामंडल्से मिलती हैं (- 
इन तीनों कारणोंसे यह निम्चित होता है कि मूर्तिका रचनाकाल धवीं शतासे 
११ वो शतीके भीतरका भाग होना चाहिए। इसी काछकी और भी मूर्तियाँ 
प्रात होती हैं| उनके तुलनात्मक अध्ययनसे भी यही फलित होता है। 
*»  ६१२--संख्यावाली प्रतिमा तन्र स्थित सप्रस्त जैनं-प्रतिमांओमें 
अल्न्त विशाल है | लम्बाई चौड़ाई ५१” )८ १८” है| कछाकी दृष्टिसे 
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और सौन्दर्यकी इश्टिसे इसका कुछ भी महत्त्व नहीं है क्योंकि शारीरिक 
गठन बड़ा भद्दा है। चरणोंको देखनेसे पता लगता है कि दो खम्भे खड़े 
कर दिये हों। दोनों परिचारकोंके साथ भक्त त्नियोंके शिल्प अंकित हैं, जो 
उत्तरीय वच्च और कछौदा धारण कये हुए हैं। बायीं ओर मकरके बगढमें 
कुबेर, एवं तदुपरि अंबिका, गोदमें बच्चे लिये हैं। इसके ऊपर दो खड़गा- 
सनस्थ जैन-प्रतिमाएँ हैं | मस्तकके दोनों ओर देव-देवियाँ हैं। दक्षिण 
भागके कयथवसे प्रतीत होता है कि इस विशाल मूर्तिका परिकर काफ़ी 
विस्तृत रहा होगा । संपूर्ण अतिमाको देखनेसे ऐसा लगता है कि यह किसो 
स्वतन्त्र मंदिस्ते संबंधित न होकर किसी स्तम्भसे जुड़ी हुईं, रही होगी। 
इसका प्रस्तर लाल है | 


६१३, ६१४, ६१५, ६१६, ६१७, ६१८, ६१६, ६८६३५, ६६० 
8३२५, ६६२४7२५,६६ ३१४३०, ६६४)४३६, ६६५७२२, इन संख्याओं 
5 बक समस्त मूर्तियाँ जैन हैं | स्थानामावकरे कारण इनका कल्णत्मक विस्तृत 
परिचय दिया जाना संभव नहीं | उपयुक्त प्रतिमाओंके और भी 
श्रमण-संस्क्ृतिसे संबंधित स्कुट अवशेष काफ़ो तादादमें वहाँ पड़े हुए हैं। 
उनमेंसे एक ऐसे सुन्दर अवशेषपर दृष्टि केन्द्रित हुई, जिसका उल्लेख किये 
बिना निन्नन्ध अधूरा ही रहेगी। मुझे यह अवशेष इसलिए बहुत पसंद आया 
कि इस प्रकारकी आक्षृतियाँ अन्यत्र कम देखनेको मित्नती हैं | यह अवशेष 
एक दृष्टिसे अपने आपमें पूर्ण है, पर इसका स्वतन्त्र अस्तित्व भी संभव नहों। 
चित्रमं आप देखेंगे तो प्रधानतः तीन तीथंकरोंकी मूर्तियाँ दृष्टिगोचर 
# होंगी, जिनके मस्तकपर सुन्दर शिखर भी बने हुए हैं, जिनके अग्यमागमें 
एक-एक पद्मासनस्थ जैननप्रतिमा उत्कीणित है। प्रधान तीनों प्रतिमाश्रोंमें 
उभय ओर सात एवं पाँच फण युक्त पाश्वनाथकी प्रतिमाएँ हैं, मध्यमें 
ऋषभदेव को । तीनोंके उमय ओर दो-दो कायोत्सर्ग मुद्रामें प्रतिमाएँ खुदी 
हैं। तीनों मूर्तियोंके मध्यवर्तों भागमें दायीं व बायीं क्रमशः अंबिका और 
चक्रेश्वरी अधिष्ठात्‌ देवियाँ, सायुध अवस्थित हैं | यहाँपर आश्चय तो इस 
१७ 
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बातका है कि दोनों अधिष्ठात देवियोंके निकट भागमें दो-दो कायोत्सर्ग 
मुद्राकी मूर्तियाँ हैं। अन्यत्र देवियोंके पाश्व॑वर्तों प्रदेशमें जैन तीर्थंकरकी 
मूर्तियाँ नहों मिलती | यदि मिलती हैं ठो वीतरागके परिकरमें ही । शक-प 
दोनों शिखरोंके मध्य मागमें टो हिस्से पड़ जाते हैं, जी दोनों देवियोंके 
ऊपर हैं। इनमें भो तीन-तीन पद्मासनस्थ जैन मूर्तियाँ हैं। समस्त मूर्तियाँ 
यद्यपि वीतराग भावनाका प्रतोक हैं, तथापि मुख मुद्रामें सामंजत्य नहीं 
पाया जाता | इस संपूर्ण पद्टिकामें स्वतन्त्र म॑द्रिका अनुभव होता है। अन्र 
इसे स्वतन्त्र मंदिर मानें या किसी मंदिरके तोरणका उपरिअंश १ इसका 
निर्माणकाल ११ वीं शतीके बादका प्रतीत नहीं होता है। 


अस्विका 

नगर-समा-उंग्रहालयके उद्यान कूपके निकट छोटेसे छुपरमें एक 
६८ ८ ३६ इंचकी रक्त प्रत्तर शिलापर विभिन्न आभूपषण-युक्त कलात्मक 
प्रतिमा, सपरिकर उत्डीर्णित है | इस प्रतिमाने मुझे ऐसा प्रमावित | 
कि जीवन पर्यन्त उसका विस्मरण मेरे छिए असंमव हो गया। बात यहाँ 
है कि, संपूर्ण भारतमें इस प्रकारकी प्रतिमा आजतक न मेरे देखनेमें आयी 
है और न कहीं होनेको चूचना ही मिलो है। मूर्ति अंब्रिका देवीकी है। 
इसका परिकर न केवल जैन-शिल्प-स्थापत्य कछाका समुज्ज्वल् प्रतीक 
है, अपितु भारतीय देवी-नूर्ति-कछाकी दृष्टिसे भी अनुपम है | त्पष्ट कहा 
जाय तो यह भारतीय शिल्प-स्यापत्य कल्नामें जैनोंकी मौलिक देन-सी है। 
यों तो अंबिका इतनी व्यापक देवी रही है कि प्राचीन कालीन प्रायः सभी 
जैन मूर्तियों इसकी सफल अभिव्यक्ति हुई है। साथ हो साथ पश्चिम एवे- 
उत्तरभारतीय कछाको बहुत-सी धारा इसीपर बह्दी है, जैसा कि तन्र प्राप्त 
अवशेपोंसे फलित होता है | इस मूर्तिका वैशिष्य न केवछ कहा या 
वास्तु-शात्रकी दृश्सि ही है, अपित आभूषण बाहुल्यके कारण सामानिक 
इृष्टिसे भी है। मूर्तिका संपूर्ण परिचय इस प्रकार है;-- 

शिल्षके मध्य भागमें चतुमुंसी अंबिका ४१ इंचमें अंकित हैं । चारों 
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हाथ खंडित हैं| कंठमें हँछुछी प्रमुख बहुत-सी माछाएँ एवं हायमें भी वाजू- 
बन्द आदि आभूषण हैं। नागावलिसे हायोंका सौंदयं बढ़ गया है। केश- 
हिन्यातके अग्र भागमें सी आभूषण हैं। केश-विन्यास मत्तकपर तिवल्या- 
ध्मक है, जैसा कि ११वीं शतीकी माँततीके पास देवगढ़पर पायो जानेवाली 
देवमूर्तियोन एवं नत्तकियेक्ति मत्तकपर पाया जाता है। कमल-पुष्प मत्तककी 
छुविमें अमिन्ृद्धि करते है | नासिका खंडित दोनेके बावजूद भी मुख सौन्दय 
में कमी नहीं आने पायी है | शान्ति ज्यों-को-त्यों चनी है | यद्यपि बदन इतना 
जुन्दर और मावपूर्ण चना है, तथापि कलाकार चह्ु निर्माणमें पश्चात्पाद 
रहा जान पइता है| कटि प्रदेशमें नाना जातिकी कटि मेखलाएँ एवं स्वर्ण 
फटि मेखलछा कई लड्टोंकी छुशोमित हैं | खुदाई इतनी स्पष्ट है कि एक-एक 
कड़ी पृथकुप्रथक्‌ गिनी जा सकती है | बुन्देलखंडमें आज भी इस प्रकारकी 
करि-मेखलाएँ, कई लड़ोम व्यवद्वत होती हैं। देवीके दोनों चरण सुन्दर 
चत्नसे आच्छादित ईै, जो यूच्रमताकी दृश्टिसे महत्त्वपूर्ण हैं, मानो कोई विविध 

' अलबूटोंसे छुपा हुआ वच्न हो | चरणमें नूपुर और तोड़े बने हुएए हैं। 
संपूर्ण प्रतिमाको एक दृष्टिसे देखनेके वाद हृदयपर बड़ा गहरा असर पड़ता 
है | प्रतिमाकी दायीं ओर एक चारूक सिंहपर आरूड़ है। वायीं ओर भी 
एक बालक खड़ा है | वह देवीका हाय पकड़े हुए होगा । दोनोंके निम्न 
भागमें क्रमशः ज्री और पुरुष अंबलिबद अंकित हैं | तनिम्न मागमें 
कमलके दण्ड अपना सौन्दर्य विखेर रहे हैं | यह तो हुआ अतिमाका शब्द 
चित्र | अब हमें इसके परिकरकी ओर जाना चाहिए । जो इसकी उुन्दरताको 
द्विगुणित कर देता है । 


परिकर मूल प्रतिमाके ब्योढ्ेसे अधिक मागमें है | दायीं प्रयम पंक्तिके 
निम्न भागमें सर्वप्रथम एक चत॒भुंनी देवीकी खड़ी प्रतिमा अंकित है । खड़र, 
परशु आदि आयुधोंके साथ है | इस प्रतिमाकी ऊपरकी पंक्तिमें चार 
खड़ी बिन-मूर्तियाँ हैं | तदुपरि द्यो, अश्व और मकराक्ृतियाँ हैं। इनके 
ऊपर इस ग्रकारके भाव उत्कीर्णित हैं, मानो कोई ज्री पूजनकी सामग्री लिये 
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खड़ी हो । इसी प्रकार परिकरका वायाँ भाग भी चना हुआ है। दूसरी 
पंक्तिके दोनों भागोंमें नवग्रहोंकी प्रतिमाएँ अंकित हैँ । तहुपरि दाहिनी 
एवं वायीं ओर यक्ञकी प्रतिमाएँ हैं| हायमें चक्र है । ऊपरके भागमें ९ । ्श्‌ 
बायें सात-सात देवियोंकी प्रतिमाएँ हैं, जिनपर क्रमशः काली, महाकाली 
मानसी, गौरी, गाँधारी, अपरानिता, ज्वालामालिनी, आदि नाम अंकित 
है| समी देवियाँ अपने-अपने आयुर्ोसे अंकित हैं | दायीं ओरकी मूर्तियोंका 
टायाँ पैर और बायीं ओरकी मूर्तियोंका धायाँ पेर इस प्रकार काथ गया है, 
जैसे एक ही क्षणमें क्रमशः खंडित करते हुए कोई आगे निकल गया हो | 
उपयुक्त वर्णित प्रत्येक प्रतिमाके दोनों ओर खास-खास स्तम्म बने हैं। 
प्रत्येकके नीचे तख्ती जैसा स्थान रिक्त है, जिसपर नाम उत्तकीर्णित हैं। 
सभी मूर्तियोंकी भाव मुद्रा बड़ी प्रे्णीय ण्वँं सहृदय कछाकारकी कुशल ऋृति- 
का सुत्मरण कराये बिना नहीं रहतीं। प्रधान प्रतिमाके ऊपरी भागमें 
पाँच खंडितांश दिखते हैं, जिनसे पता चलता है कि संभवतः वहाँपर ह 
मस्तकका छुत्र रहा होगा । तदुपरि मध्य भागमें एक देवीका प्रतीक ग् 
है। ऊपरके भागमें दो-दो देवियाँ सत्र मिलाकर चार देवियाँ हैं । 

ऊपरी भागमें खड़ी एवं बैठी दो-दो निन-मूर्तियाँ हैं | दोनों ओर कमछोपरि 
विराजमान परिचारक-परिचारिकाएँ हैं | इनके ठीक मध्य भागमें देवीके 
मत्तकपर नेमिनाथ भगवानकी प्रतिमा है, शंखका चिह्न स्पष्ट चना हुआ 
है| उपयुक्त संपूर्ण परिकरमें १३ निन-प्रतिमाएँ, २३ अवांतर देवियोंकी 
जो नेमिनाय-मिन्न तीर्थकरोंकी अधिष्ठातृ देवियाँ हैं--मूर्तियाँ तथा मध्यमें 
प्रधान प्रतिमा, सब मिलाकर २४ देवी-मूर्तियाँ हैं । प्रकृत मूर्तिके नीचेके 
भागमें एक पंक्तिका लेख खुदा हुआ है । यद्यपि शामका समय हो जानेसे मैं 
इसे पूरा पढ़ नहीं पाया, परन्तु इससे इतना तो पता चल ही गया कि 
रामदास नामक व्यक्तिने इसका निर्माण करवाया था, वह प्मावतीका 
निवासी था | 


लंवे विवेचनके बाद यह प्रश्न तो रह ही जाता है कि इस कलाकृतिका 
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निर्माण काल क्या हो उकता है? छारण कि निर्मावाका नाम है, पर दजन 
झालकी सूचना नहों है। इससे निश्चित समयक्ा मले ही पता न चले, पर 
>अंडनित निर्णय तो हो ही सकता है। प्रतिमाके आभूषण, उनकी रचना 
“छठी और लिपि इन तीनोंमेंसे मेने इसका उठमय १३-१३ वीं शतोका 
मध्य माग माना है। कारण कि इस शैलीकी मूर्तियाँ और मो देवगढ़ तथा 
मध्यप्रान्तमें पायो गयी हैं । 

उपयुक्त कछाइतिको घंटों देखते रहिए, “पदे पदे यज्नचतामुपति 
तदेव रूप रमणीयतायाः” पंक्ति पुनः पुनः साकार होती जायगी | मनुष्य 
ऐडी कृतियोंके सम्मुख अपने आपको खो चैठता है। 


अम्बिकाकी' एक और मूर्ति 
प्रस्तुत संत्रद्मल्यमें ऐसी हो और मी आकपक मूर्तियाँ हैं, जो न केवल 
'झैन-सूर्ति कह्माका ही मुख उज्जल करती हैं, अपितु नवीन तस्योंको भी 
-झुब्ने हुए. हैं| इनके रहत्वसे भारतीय पुरातवके अन्वेषक प्रायः वंचित 
हैं। बद्यपि ये समी एक ही रूपकका अनुगमन करती हैं, तथापि रचना 
काल और दंग भिन्न होनेके कारण कछाकी इृए्िति उनका अपना महत्व 

है। शब्द-चित्र इस प्रकार है :-- 
एक दृक्चछी दो शाखाएँ विस्तृत रूपमें फ़ेली हुईं हैं, इनकी पंखु- 
ड्योंके छोरपर उमय भागोंमे पृष्ममाछा घारण किये देवियाँ हैं| वृक्षको 
छायामें दावों ओर पुरुष और बायीं ओर र्नो अवत्यित है। पुरुषके बायें 
घुट्नेपर एक बालक है | जीके चायें घुट्नेपर भी बालक है, दाहिने हायमें 
” आम्रकछ या त्रीयपूरक प्रतोत होता है | दोनों बालकोंके हाथोंमे मी फल 
हैं। पुरुषका टाहिना हाथ खंडित है, अतः निश्चित नहीं कहा ना सकता 
कि उसमें क्या या। युदरुपके मत्तकपर नोकदार मुकछुद पड़ा हुआ है। 
गनल्य यज्ञायवीत और आमूपयोंसे विभूषित है। दंपति त्वतन्त्र दो आसन 


सरतीशचन्द्र काला इसे 'मानसी” मानते हैं, यह उनका अम है। 


ही 
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पर विराजमान हैं | निम्न भागमें सात और मू्तियाँ हैं, जो आमने-सामने 
मुख किये हुए हैं। इच्की दोनों पंक्तियोंक्रे चीच बिन-मगवानकी प्रतिमा 


स्पष्ट इष्टिगोचर होती है ।” पहाइरो 

इस प्रकारकी प्रतिमा जब सबसे पहले राजग्रद्द स्थित पंचम रे 
ध्वस्त जैन-मन्दिरके अवशेपोंमं देखी थी, तमीसे मेरे मनमें कौंतूहल 
उत्पन्न हो गया था । भारतके और भी छुछ भागे इन्हीं मार्बोवाली 
मृर्तियाँ मिलती हैं। जिनपर मिन्न-मिन्न विद्वानोने अलग-अलग मत 
व्यक्त किये हैं| श्री रायत्रह्ददुर दुयाराम सहानीका अमिमत है कि 
वह दक्ष कल्पद्रम है। ये बच्चे अवरुपिणी, सुपम-लुपम समयक्री प्रसन्न 
जोड़ियाँ है | श्री मदनसोहन नागरने इस प्रकारके शिज्वषको “कल्पदक्षके 
नीचे बैठी हुई मातृकाओंकी मूर्ति” माना है। श्री वासुदेवशरण अग्रवालने 
बक्षको कल्पवृक्त माना है और निम्न अधिष्ठित दम्पति झुगलकों यक्ष- 
यकछिणी मानते हुए आशा प्रकट की है कि जैन-विद्वान्‌ इसपर 
प्रकाश डालेंगे | जैन शिल्प-स्थापत्य तथा मभूर्तिकलाके विशिष्ट बम 
भरी साराभाई नवाबसे पूछनेपर भी इस मूर्तिके रहत्यपर कुछ प्रकाश 
पड़ सका | उपयुक्त प्रथम दो विद्वानोंकी सम्मतियाँ ऐसी है जिनपर 
विश्वास करना प्रायः कठिन है | 

जन्र भारतके विभिन्‍न भागोंमें इस शैलीकी मूर्तियाँ पायी जाती हैं, 
तब यह बात तो मनमें अवश्य आती है कि इनका विशिष्ट महत्व अवश्य 
दी रहा होगा, परन्तु जहाँतक प्राचीन शिल्प-स्थापत्य कछा-विषयक 
अन्थोंका प्रश्न है वे, प्रायः इस विषयपर मौन हैं । भेरी रायमें तो यहः 
अम्बिकाको ही मूर्ति रही होगी | 


जैन-सिद्धान्त-भास्कर -- साग ८, किरण २, पृष्ठ ७१॥ 
प्रेमी असिननन्‍्दन अन्य, ए० २८३ । 
श्री जैन-सत्यप्रकाश वर्ष ४, अंक ६, घृष्ट ८। 
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ऐड स्थितिमें यह समुचित जान पड़ता है कि बदि प्राचीनवम देवी- 
भूर्तियोंका अध्ययन किया जाय तो संमव है इस उल्लकनके सुल्कनेका मार्ग 
कर कस यहाँपर श्वेताम्बर और दिगम्बर मान्य शिल्प शाजोय 
अंबिकाके जो स्वरूप निर्दिष्ट हैं उनके उल्लेखका छोम संवरण 
नहीं किया जा सकता। इन स्वरूपोंसे - मेरी स्थापनाको काफ़ो वत्न मिल 
जाता है। यहाँपर मैं एक बातको स्पष्ट कर देना आवश्यक समभता हूँ 
कि संप्रदाय मान्य शिल्पशाजके जितने भी स्वतन्त्र अन्थ या एवद्विययक 
उल्लेख एवं उदरण उपलब्ध होते हैं, वे इस शैज्लीकी मूर्तियोंके निर्माण 
उमयके काफ़ी बादके हैं। तथापि दोनोंमें आंशिक साम्य पाया बाता है 
एवं बिस काछमें अन्योंका प्रणयनन हुआ उस कालकी चित्रकछामें मी-- 
विशेषतः पश्चिम भारतकी--अम्भिकाका वैसा ही रूप अमिव्यक्त हुआ है। 
अतः कोई कारण नहीं कि हम इन परवत्तों उल्लेखों पर अविश्वास करें | 
रा गिक रुपसे यह भी चतछा देना आवश्यक है कि शिल्प-शाज् जैसे 
“व्यापक विषयमें साम्प्रदायिक मतमेदका स्थान नहीं हो सकता। क्योंकि 
मैं अपने अनुमवोंके आधारपर देवी-मूर्तियोंके संबंधमें तो अवश्य ही द्ता- 
पूर्वक कह सकता हूँ कि, थाचीन-कालमें देवी-मूर्तिके निर्माणमें सांप्रदायिक 
आग्रह नहीं था। कारण कि शिल्पशाज्नीय उल्लेखोंके प्रकाशमें देवी- 
मृर्तियोंको देखेंगे तो प्रतीत हुए. बिना न रहेगा कि उमय संप्रदायोंमे 
परस्पर विरोधी माववाडी मूर्तियाँ मी वनीं। जैसे दिगम्बर-मान्य शिल्प 
प्न्थके अनुसार जैसा रूप अंबिकाका दिखता है, उसके अनुसार श्वेता- 
>म्वरोंने मूर्ति बनायी और श्वेताम्बर सान्य-रूपके अनुसार दिगम्बर 
जैनोंने । मुझे तो ऐसा प्रतीत होता है कि उ्यों-ज्यों संप्रदायके नामपर 
कदाग्रह बढ़ता गया, त्यों-त्यों अपने-अपने रूप मी ख्वतन्त्र निर्धारित होते 
गये। इसीके फलस्वरूप वास्तु-साहित्य-सष्टि भी हुईं। यदि प्राचीन 
मूर्तियोंको छोड़कर, केवछ शिल्प कलात्मक अन्यथोंके उद्धरणों पर ही विश्वास 
कर बैठें तो, घोजा हुए बिना न रहेगा 


रणद खण्डहरॉका घेभव 


श्वेताम्बर आचार्य रचित शिल्प ग्रन्थोंमें अंविकाका रूप इन शब्दोंमें 
वर्णित है :--- 

“तस्मिल्नेव तीथ समुत्पज्ञां कृप्मांडी देवीं कनकवर्णा लिंदचाहनों) 

चतुभुजां मातुछिंगपाश-युक्त-दतक्षिणकरां पुत्नाइकुशान्वितवामकरां चेति हा / 

-उन्हींके तीथमिं कूप्माण्ड (अम्बिका) नामक देवी है, वह सुवर्ण 
वर्णवाली, सिंहवाहिनी और चार हायवाली है। उसके दक्षिण उमय 
इत्तमें बीजपूरक और पाश है | बायें दो हाथोंमें पुत्र और अंकुश हैं । कुछ 
अन्योंमे दाये हाथमें आम्रट॒म्ब या फल रहनेके उल्लेख भी दृष्टिमे आये हैं| 

दिगम्बर संम्प्रदायके अनुसार अंबिकाका स्वरूप इस प्रकार है ;--- 

“सब्येकद्युपगप्रियंकरसुतत भीत्ये करे विश्वर्ती, 
दिव्यान्नस्तवर्क शुभंकरकरर्लिष्टान्यहस्तांगुलीम । 
सिंहे भर्ठेचरे स्थितां हरितसामान्रवुमच्छायगां 
वन्यारु दुशकासुकोच्छूयजिनं देवीमिहान्रां यजे ॥”? 

-“देंस घनुपके देहवाले श्री नेमिनाथ भगवानकी आम्रा (कृष्माण्डिनी) , 
देवी है । वह हरितवर्णा, सिंहपर आरूढ़ होनेवाली, आम्र छायामें निवास 
करनेवाली और हयभुजी है। चायें हाथमें प्रियंकर नामक पुत्र स्नेहादं 
आम्रडालको तथा दायें हाथमें दूसरे पुत्र शुमंकरको घारण करनेवाली है |. 

उपयुक्त पंक्तियोंमें वर्णित अम्बिकाके दोनों स्वरूप सामयिक परिवर्तनके 
साथ आचीन काछसे ही भारतीय मूर्तिकछामें विकसित रहे हैं। परन्तु 
इस मौलिक स्वरूपकी रक्षा करते हुए, कछाकारोंने समयकी माँगको देखंकर 
या सामानिक परिवतनों एवं शिल्पकछामें आनेवाले नवीन उपकरणोंको 
अपना लिया है, जैसा कि प्रत्येक शताब्दीकी विभिन्नतम प्रतिमाओंके 
अवलोकनसे ज्ञात द्वोता है | थों तो प्रास अम्बिकाकी प्रतिमाओंके आधार- 
पर उनके शिल्प-कलात्मक क्रमिक विकासपर सर्वागपूर्ण प्रकाश डाला 
जाय तो केवछ अम्पिकाकी मूर्तियोपर एक अच्छा-सा स्वृतन्त्र अन्य प्रस्तुत 
किया जा सकता है, क्योंकि वह देवी अन्य तोर्थकरोंकी अधिष्ात देवियों- 


प्रयाग-संग्रद्ालयकी लैन-सूर्तियाँ रथ 


की अपेद्या अधिक प्रतिद एवं व्यापक रूपसे सम्मानित स्थानपर रही है 
चैठा कि “रूप-मण्डन” से प्रतीत होता हैं| 

्, २ नम्बरवाले चित्रमें जो आकृति प्रदर्शित हैं उस्ते में सकारण सयक्त 
अम्बिकाकी मूर्ति हो मानता हूँ | कारण कि ठमय सम्प्रदाय मान्य उद्धरण 
भी इसके समयनमें ही है, उसे डा० वातुदेवशरण अग्रवाल आदिने कल्पइत्ष 
माना है। परन्तु मैं इसे आम्रवृत्त मानता हूँ । पत्तियोंका आकार विलकुछ 
आम्न-पत्रके सहश है। दोनों पत्तियोंके नुकीले भागपर देवियोंकी पुष्पमाछा 
बिये आाइति है, वह एक प्रकारसे परिकरका अंय है | इृक्ठके मध्य मागमें 
थो बिनमूर्ति दिखलाई पढ़ती है वह नेमिनाथ मगवानकी दी होनी चाहिए, 
कारण कि अ्रम्बिकाकी उपयुक्त संग्रहाल्यमें जो मूर्ति है, उसपर मी नेमि 
बिन अंकित है। प्रमाउ-पाटन, खंमात' आदि कुछ नयरोंमें १२ वीं शतीकी 
ऐसी अम्बिकाकी मूर्तियाँ सप्रिकर उपलब्ध हुई हैं जिनके मत्तकपर 
, मैमिनाथ मगवानकी मूर्तियाँ हैं। जो जो इत्के दायींओर अवस्थित 
४ नह निरतन्देह अम्बिका ही होनी चाहिए । जो पुरुष दिखलायी पढ़ता 
है उसे यदि गोमेघ यक्ष मान छें तो खारी शंकाएँ दूर की जा सकती हैं। 
अम्बिकाकी कुछ ऐसी भी मूर्दियाँ पाई जाती हैं बा आम्र इच्चकी छायामें 
अकेडी ही बैठी हैं। 


राजगरृदकी अम्विका 
राजयहमें वैमारगिरिं पर्वतपर गुप्तोत्रकालीन कुछ खंडइर हैं 
/3नमें एक मानव-कदकी प्रतिमा है, जो आम्र इच्चकी छायामें कमछासनपर 


चैठी जीकी है। बनता इस ज्लीको मद्ाश्नमण महावीरकी माठा मानती 
है। वत्तुतः यट्ट अम्बिका ही है | कारण कि इम्ब सहित आम्रइृत्त अति 


$धसारतना जैन तीर्थों अने तेमजुं शिक्षप-स्थापत्य, चित्र र७ | 
जी जैनसत्यप्रकाश, वर्ष ७, अंक १, पू० 4८8५ ॥ 


आकके कै 
रण खण्डहराका चेभव 


स्पष्ट है | तदुपरि दोनों पाश्वंदोंके बीच अर्थात्‌ देवीके मत्तकपर भगवान्‌ 
नेमिनाथकी प्रतिमा अवधस्यित है। इच्तकी छायामें अम्बिका वेठी है। 
शारीरिक विन्यास बहुत ही सुन्दर और स्वामाविक है | इस प्रकारकी ९] 
एक ही प्रतिमा बिद्दारमें उपलब्ध हुई है। स्त्री मूति विधान शाल््रकी दृष्टिसे 
इसका विशेष महत्व है | 
एलोराकी अस्विका 

इसी प्रकारकी एक मानव-कदकी प्रतिमा एलौराकी गुफामें भी अंकित 
है। जिसका निर्माण-काल १० वीं शतीके आसपास है । आम्र-बृत्तकी सघन 
छाया है| राजग्रहको प्रतिमामें केवछ आम्र बृत्तकी एक डाल अंकित करके 
ही कछाकारने संतोष कर लिया है, जन्न कि प्रस्तुत प्रतिमाके मस्तकपर तो 
सम्पूर्ण सघन आम्र वृक्त अंकित है | इस देवीकी मुख्य प्रतिमाके ठीक 
मस्तकपर छोटी-सी पद्मासनस्थ प्रतिमा है, जिसे भगवान्‌ नेमिनाथकी कह 
सकते हैं | यों तो शिल्पीने इस मुर्तिके निर्माणमें प्रकृतिसे इतना अर | 
कर दिखाया है, जैसा अन्यन्न कम मिलेगा । विशेषता यह है कि आम्रइच्षके 
दोनों ओर मयूर-मयूरियाँ अंकित हैं। आम्रके टिकोरे-से उसके फल्न है | 
वृक्तपर कहीं-कहीं कोयछ भी दिखाई पड़ती है। तात्पर्य कि कछाकारने 
वसन्तागमनके भाव अंकित किये हैं। इसी प्रकारकी एक और प्रतिमा 
कलोछ स्टेशनसे चार मील दूर शेरीसाके श्वेताम्बर जैन मन्दिरमें विद्यमान 
है। उपयुक्त वर्णित प्रतिमा सिंहासनपर विराजमान है। ऐसी ही प्रतिमा 
आबूमें भी पाई जाती है परन्तु यहाँ स्थानाभावसे उनका विस्तृत उल्लेख 
संभव नहीं है | 

प्राचीन ताछूपन्नीय जैन चित्रोंमें अम्बिकाके जो रूप मिलते हैं वे 
उपयुक्त रूपोंसे कुछ मिन्न हैं। ऐसा पता चल्ता हैकि ११ वीं १३ वों 
शततीमें गुनरातमें अम्बिकाकी मान्यता व्यापक रूपमें थी । आरासुर और 
गिरनारमें तो अंबिकाके स्वतंत्र तीर्थ ही हैं | विमलशाके आबूबाले लेखमें 
इनकी स्तुति भी,की गई है। (श्छो० ६ ) 


प्रयाग-संग्रहाल्यकी जैन-सृत्तियाँ रण६ 


इतने लंबे विवेचनके बाद मैं इस निष्कर्पपर पहुँचा हूँ कि राजण्ड, 
रीवाँ, छल॒नऊ, मथुरा और ग्रयाग आदि प्राचीन संग्रहलबोंमं आम्रइत्षक्े 
श्रुनिम्न भागमें, सिंह्यासनपर वैठी हुईं, दय चालक युक्त, नितनी भी प्रतिमाएँ 
हैं वे मगवान्‌ नेमिनाथकी अविष्ठातू अम्बिकाकी ही हैं | 
अतिरिक्त सामग्री 
उपयुक्त पंक्तियोमें जैनसंस्कृतिके मुखको उज्ज्वल करनेवाले मह्तपूर्ण 
कलात्मक अवशेषोंका यथामति परिचय दिया गया है, अतः पाठक यह न 
समझ बैठें कि व्ाँपर इतनी ही सामग्री है, अपितु वहाँपर ऐसी अनेक 
निनमूर्त्तियाँ हैं, जिनका महत्त मूर्तिकलाके क्रमिक विकासकी दृष्टिसे अत्य- 
घिक है। समय अत्वन्त अल्प रहनेसे में उनका चिंदवलछोकन न कर सका | 
, विशेषतः मैं उन वल्तुओंका भी अवलोकन न कर सका, जिनके लिए यहाँ- 
का संग्रद्दालय विशेष रूपसे प्रसिद्ध रहा है। मेरा संकेत वहाँ के 'टेराकोद्र- 
मृस्मृत्तियोंसि है । कारण कि वहाँका संग्रह इस विपयमें अनुपम माना जाता 
है। अधिकतर मृण्मूर्तियाँ कौशाम्बीते प्रात की गई हैं। कौशाम्बी एक 
समय भ्रमण-संत्कृतिकी एक धारा जैन-संस्क्ृतिका केन्द्र रही है | 
भारतीय लोक-जीवनका स्वांगीण प्रतिविम्ब, यहाँके कलाकारों द्वारा 
मृण्मूत्तियोंमें अधिक स्पष्ट रूससे अमिव्यक्त हुआ है। जीवनके साधारणसे 
साधारण उपकरणपर भी कल्शकारोंने ध्यान देकर उन्हें अमस्ता प्रदान की 
है | जैन तथा उनके विपयोंको भी सृस्मूर्चियों द्वारा प्रकाशित करनेका भेय 
“क्ौशाम्बीके कछाकारोंको दी मिलना चाहिए | प्रवाग-नगर-समा-संग्रह्मल्यमें 
बहुसंख्यक सृस्मूर्तियाँ हैं, जिनका विपय जैन-कथाएँ हैं, परन्तु जेन-कया 
साहित्यकी सार्वत्रिक प्रसिद्धि न होनेसे या एंतद्रिपवीक साधन; प्रान्तीय 
भाषाओंमें अनूदित न दोनेके कारण, विद्वान्‌ छोग इन “मृण्मूत्तियों? को 
देखकर मी न समम पाते हैं, न चेष्टा दी करते हैं । अच्छा हो कोई दृष्टि- 
संपन्न जैन विद्वान , इन विपयोंका अध्यवन कर, तथ्यको प्रकाशमें लावें | 


२६० खण्डहरॉका वैभव 


इनकी उपयोगिता केवल अमणसंस्क्ृतिकी दृष्टिसे दी नहीं है अपितु मास्तीय | 
मानव समाजके क्रमिक विकासको समभानेके लिए; मी है। 

पुरातत्वकी विस्तृत व्याख्यामें प्राचीन हस्तलिखित भ्रन्योंकी उपेक्षा नहीं 
की जा सकती | वहाँ प्राचीन हस्तलिखित अन्य भी दस हजारसे कम संणह्ीत' 
नहीं हैं। इनमें एक हजारसे अधिक जैन-पन्य भी हैं। परन्तु इन समत्त 
अन्थोंके विवरणात्मक सूचीपत्रके अमावमें में समुचित रूपसे ग्रन्थावछोकन 
न कर सका और न मेरे पास उस समय उतना अबकाश ही था, कि एक- 
एक पोथीको देख सकता । कुछ एक जैन चित्र भी चित्रशालामें छगे हैं, 
निनका संबंध कल्पसून्न और कालककथासे है। कछाकी दृष्टिसे इनका कोई 
खास महत्त्व नहीं है। हाँ, मुगल एवं कांगड़ा रौलीके तथा तिव्बतोय बौद्ध 
चित्रकलाके कुछ अच्छे नमूने अवश्य सुरंक्षित हैं | 


अचशेप उपलछब्धि-स्थान ; 


इतने लम्बे विवेचनके बाद प्रश्न यह उपस्थित होता है कि इन भव] 
शेपोंकी उपलब्धि कहाँसे हुईं। पुरातत्वका इतिहास जितना रोचक और 
स्फूर्तिंदायक होता है कहीं उससे अधिक और प्रेरणाप्रद इतिद्दास पुरातत्त 
विपयक साधनोंकी प्राप्तिका होता है। यहाँपर जो कलात्मक प्रतीक अवशिष्ट 
हैं, वे कहींसे भी एक ही साथ नहीं छाये गये हैं। समय और परिस्थितिके 
. अनुसार सारनाथ, कौशाम्बी आदि नगरोँसे एवं विशेष भाग दुंदेलखंडसे 
संण्हीत किये गये हैं। एक-एक अवशेप अपनी रोचक कक्दानी लिये हुए 
हैं। पं० बजमोहनजी व्यास इन अवशेषोंकी कट्दानियाँ बढ़े रोचक ढंगसे 
सुनाया करते हैं। बुंदेलखंड सचमुच एक समय कछाका बहुत बड़ा 
केन्द्र था। प्राचीन काल्से ही बुंदेलखंडने कलाकारोंकों आश्रय देकर, 
भारतीय संस्कृतिकी समस्त धाराओं और सुकुमार भावोंकी रक्षा, कठोर 
* पत्थरों द्वारा की है। कछाकारोंका सम्मान न केवल साम्राज्यवादी 
शासक ही करते थे, अपिठ नागरिकोंने भी वहु-संख्यक प्रतिभा-संम्पन्न 


ग्रयाग-संगद्दालयकी जैन-मूर्तियाँ श्दप 


कलाकारोंको, हृदय और मत्तिष्कके अनुकूल वायुमए्डठ बनाकर, गोत्साहन 
दिया--लरीदा नहीं। जैन-पुरातत्वके इतिहाउकी दृष्टिमें बुन्देखंडका 
_स्यान अति महत्तपूर्ण रहा है। जैन शिल्प-त्यापत्य कछाक्रे उच्चतम 
#प्रतीक एवं विशेषतः जैन मूर्ति-निर्माण-कछा तया उसके विभिन्न अंग- 
प्रत्यंगोंके विकासमें यहाँके कलाकारोंने, जो दक्षता प्रदर्शित की हैं, वह 
रस और सौन्दर्यकी इश्ति अनुपम है! खलुराहों और देवगढ़की एक 
वार कलातीर्यके रूपमें यात्रा की जाय, तो अनुमव हुए बिना न रहेगा कि, 
उन दिनोंक्े जैनोंका जीवन कछा और सौन्दर्यके रतिक तत्तोते कितना 
ओतप्रोत था | जहाँपर एकसे एक सुन्दर मावमय, और उद्पेंरक शिल्प 
कइृतियाँ दृष्टियोचर होंगी, बिन्दें देखकर मन सहसा कल्लाकारका अमिनन्दन 
करनेको विवश हो जायेगा। खलुराहोका वह शैव मन्दिर्वाछा शिखर 
आज चुन्देलखण्डमें विकतित कछाका सर्वोच्च प्रतीक माना जाता है| इसके 
कुलछात्मक महत््वके पोछे प्रचारात्मक मावनाका व अधिक है | यद्यपि 
इनके भी सुन्दर कछपूर्ण जैन मन्दिरोंके शिखर, स्वम्म और वोरण आदि 
कई शिल्प कलाके अलंकरण उपलब्ध होते हैं, परन्तु वे जैन होनेके कारण 
ही आबतक कछाकारों और समीक्॒कों द्वारा उपेक्षित रखे गये हैं। 
कलाकारोंकी दुनियामें रहनेवाछा और सौन्दर्यके वत्लोंको आत्न-चात्‌ 
करनेवाला निरीक्षक यदि कला जैसे अति व्यापक विपयमे पक्षतातकी 
नीतिसे काम ले, तो इससे बढ़कर और अन्य हो ही क्या सकता है १ 


बुन्देललण्डके देहातोंमें मी जैन अवशेष बिलरे पड़े हैं। इनको देखकर 
“इंदय रो पड़ता है और सहरा कल्पना हो आदी है कि इमारे पूर्व॑पुरुषोंने 
ठो विशाल घनराशि व्यय कर, कह्धात्मक प्रतीकोंका दजन किया और 
उन्हींकी उन्‍्तान आब ऐसी अवोग्य निकछी कि एतद्विघयक नवनिर्माण 
तो करना दूर रहा, परत जीवनमें स्कूरति देनेवाले बचे-खुचे कछावशेयोंको 
रक्ा करना तक, असंमव हो रहा है । इस वेदनाका अनुमव तो वही कर 
उकता है, जो सुक्त-मोगी हो | इमारी अउठावघानीसे, हमारे पैरों ते 


श्द्र खण्ड रॉका वैमच 


हमारे पू्वजोंके कीर्तित्तम्म रींदे जाते हैं। कहीं अशिक्षित और कहीं 
उशिक्षित जनता द्वार पुरातत्वको बहुत बड़ी और मौलिक सामग्री बुरी 
तरह ज्षत-विक्षव की जा रही है। माननीय व्यासजीसे, यह सुनकर 
अत्यन्त ह्वी आश्चय हुआ कि वुन्देलखंडके कुछ आमॉमे जैन और बौद्ध मा ाक ह 
मस्तकों ( अन्य देवोंकी अपेक्षा इनके मस्तक कुछ बड़े भी होते हैं ) को 
घड़से परथक्‌ कर उसे खरादकर कुण्डियाँ (पथरी) बनाई थाती हैं । उफ़ ! 
उपसंदहार--- 

यहाँपर एक बात कहदनेका छोम संवरण नहीं कर सकता, वह यह 
कि भारतीय शिल्प और स्थापत्य कछाका मुसल्मानोंने अहुत नाश किया 
है---इस घातकी सभी कलाकारोंने माना है, परन्तु यदि सच कहना अपराध 
न माना जाय तो, मैं कहूँगा कि जितना नाश मुसछमान न कर सके, उससे 
कई गुना अधिक हमारी साम्प्रदायिकताने किया है। मुसलमानोंने तो 
केवल मन्दिरोंको मस्जिदोंमें परिवर्तित किया और कहीं भूतियाँ खण्डित *) 
परल्तु पारस्परिक साम्प्रदायिक कालुष्यनें तो जैन व बौद्ध आदि मूर्ति 
एवं उपांगोंको नि्दंयतापूवंक क्षत-विक्षत किया | इन पंक्तियोंका आधार 
सुनी-सुनाई बातें नहों, परन्तु जीवनका अनुभव है | पटना, प्रयाग, नालन्दा 
आदि कुछ संग्रह्मल्योंमं भ्रमण-संस्कृतिसे सम्बंधित कुछ ऐसी मूर्तियाँ 
मिलीं जिनकी नाक जानवृककर आरियोंसे तराश दी गई हैं| ऐसे और 
भी उदाहरण दिये जा सकते हैं। - 

यहाँपर मैं नगर समा-संग्रहालयके कार्यकर्ताश्रोंका ध्यान इस ओर ' 
आइष्ट करना चाहता हूँ कि वे पुरातन अवशेषोंको अधिकसे अधिक सुरक्षित 
रखनेके उपाय काममें छावें। जिन सम्यताके अतिनिधि-सम खण्डित 
. अतीकोंको पृथ्वी माताने शताब्दियों तक अपनी सुकुमार गोदमें यथास्थित 
सँंमाव्कर रखा, उन्हें हम विवेकशीर मनुष्य अपने ऊपर रक्षाका भार 
लेकर, अरक्षित छोड़ नष्ट न होने दें | इन पंक्तियोंको मैं विशेषकर इसलिए, 


प्रयाग-संग्रहालयकी जैन-सूर्तियाँ श्द्रे 


लिख रहा हूँ कि वहाँगर जो अवशेप, जिस रूपसे रखे गये हैं, वे न तो 
कलछामिस्चिके द्योतक हैं और न सुरक्षाकी दृष्टिसे ही समीचीन | स्थानकी 
अब इंपर ध्यान देना भी आवश्यक है ) इतने सुन्दर कलात्मक अवशेषोको 
भी कार्यवाहक-मंडल इन्हे कलातीर्थका रूप न दे सका, तो दोष 
उनका दी होगा | बिखरे हुए कलात्मक अवशेषोंकी एकत्र करना कठिन तो 
है द्वी, परन्छु इससे भी कठिनतर काम है उनको सँमालकर सुरक्षित रखने 
का | यह भी तो एक जीवित कला ही है । 


भारतीय स्थापत्य कलाके अनन्य उपासक रायबरहादुर भी बजमोददनजी 
व्यासको धन्यवाद दिये बिना मेरा कार्य अधूरा द्वी रद्द जाता है। कारण, 
इस संग्रहाड्यकोी समृद्ध बनानेमें व्यासनीने जितना रक्तशोपक श्रम किया 
है, वह शायद ही दूसरा कोई कर सके | आज भी आपमें वही उत्साह 
और पुरातत्त्वके पीछे पागल रइनेवाली लगनके साथ, औदार्य भी है। आप 
मंस्कत साहित्यके गहरे अम्यासी हैं | वैदिक संस्कृतिके परम उपासक होते 

भी जेन-पुरातत्त और साहित्यिपर आपका आज भी इतना स्नेह है कि 
जहाँ कहीं भी कोई चीज मिलनेकी संमावना हो, आप दौड़ पड़ते है | वे 
मुे चता रदे ये कि आज भी बुंदेलखंडसे दो बैगन भरकर जैन मूर्तियाँ 
मिछ सकती हैं।' मुके आपने बिस आत्मीयतासे तत्रस्थ जैन मूर्तियोंके 
अध्ययनमें मुविधाएँ दीं; उनको में किन शब्दोंमें व्यक्त करूँ १ इस संबंधमें 
प्रकाशित कुछ चित्र भी उन्हींके द्वारा मुझे प्रात हुए है । भी संगमछालजी 
अग्रवालके पुत्रने अपना समय निकालकर अवशेषोंकी फोटो आदिमें सहायता 
दी थी, एतदर्थ में उनका भी आमारी हूँ । 


२७ अगस्त १६४६ ] 


“बादमें १६५७ में मैंने स्वयं उनके बताये हुए स्थानोंपर भ्रमण कर 
खंदहरोंका साक्षात्कार किया जिसका विवरण आगे दिया जा रहा है । 


आशय सह 


(विलय प्रदेशञर दूसाग आचीन ऋडठे ही मारतीय शिल्प-त्पारत्य कलन्ने 
४ मम्पन्न रह है। माग्त एवं विदेशी संग्रदालवोंनें, बहुसंख्यक पतोक 
इसी भूमागसे गये हैं, दो मी आन वहाँकी मूनि सौन्दर्यविद्दीन नहीं है । 
नरदूत लूप देंठी विश्वविख्यात कहाकृतिका उन्वन्ध इससे है, जो आज 
ऋलकदा और प्रवाग-संग्रदलदर्की शोमा हैं। संसास्यत्रिद खबयहों 
इसी रक्गर्माछा एक उ्योति-सखंड है, शिल्म-दौन्दर्बका अन्यवम प्रतीक है। 
एक समय था, छब यहाँ उत्कृष्ट कछाकारोंछा--स्ययवियोद्रा--समादर 
हवा या, शाचक्र एवं शाद्ित दोनों कडाके परम ठपादक ये। यहाँकी 
बनवा एवं ऋचाकारोंने अपनी उत्कूट्ट सौन्द्यंत्मन्न ऋचाकह्वतियोंसे, न 
जेंबल इस नूभागकी दी मंडित झिया, अपितु भारतीय-शिल्लक््डई ऋषिक 
_विचावर्की मीडिक उामत्री प्रछुद कर, मारदऋआ उछांत्कृतिक गौरव दिगुणित 
“छद् दिया | आज भी मारत इसपर ग ऋर सकता है। पार्थिव सौन्दर्यके 
तत्तोंद्री परम्मयकोी वहाँछी बनताने दुन्दर रूपछे सैमाठ रखा। झुंय, 
प्रतियर्दादी चल था। आम-आम और पहाडियॉपर इतलतवः फैदी हुई 
प्राच्वीन नूर्तियाँ, मंदिर एवं तयाक्यित सिल्यावश्ेध, आन मो अपनों गौरव 
यरिसाका मौन परिचयदे रहे है | विन्ध्वनुनिद्े अवशेष छडाऋरोंद्रीडदाच 
भावधार, आयापक चिन्तन एवं गन्मीरताके परिचावक दैं। बहाँके ऋचाकार 
करे मादुऊ न ये, एवं न आध्यात्मिक कृतियोंक्े दुदन तक दी सोमिद थे, 
अपिठु उनने तठाल्मलिक लोकचीवनऊे विशिष्ट अंगोंकी पत्थसर कुशल 
करे द्वारा उल्लनन कर, समावकी विकाठात्मक पस्मराक्ो अक्तुण्ण सखा | 
कइह्पनाके इछ्पर उन्होंने एक ग्रारसे जनताका नैतिक इदिहाउ, दैनादे, 
मौन रेंलाओंद्ास खचित किया | शदाब्दियों तक चांत्कृतिक विचारधाराऊ 
अपनी दीब सावनाते सुरक्षित रखा । उनकी कल्पना शक्ति, शिल्पपैनिध्य, 
शर्ट 
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सुललित अंकन, शारीरिक गठन एवं उम्पेरक तत्त आज भी टूटी-फूयी 
कलाकृतियोंमें परिछत्षित होते हैं | अतः निःसंकाच भावसे कहा जा सकता 
है कि भारतीय शिल्प-कलाका अध्ययंन तत्र दी पूर्ण हो सकेगा, जब यहाँके 
अवशेषोंपर, जो आज मी अपेक्षाकृत पर्यात् उपेक्षित हैं, गंमोर दृष्टि डार्ल |; 
जाय । बिन्ध्य-भूमिके कलावशेप मौनवाणीसे कह रहे हैं कि कछा. कछाके 
लिए ही नहीं अपिठ जीवनके लिए भी है। यहाँ प्राकृतिक स्थानोंकी 
चहुल्लता होनेसे संस्कृति-प्रकृति और कछा, त्रिबेणीकी कल्पना साकार हो 
उठती है। 


जन पुरातत्तव 

विवज्षित भूभागका प्राचीन कछावैमव भरहुत स्तूपमें परिछक्तित होता 
है । यही स्तूप प्रान्तका सवआचीन कल्लादीप है। घटनायूचक लेख होनेसे 
इसका महत्त्व कलाके साथ इतिहासकी दृश्टिसे भी है| भारतीय .छोककलाका, 
यह उच्चतम प्रतीक है। शुंगवंशके बाद भारशिव, जो परम जेब दे बेड 
शासक हुए; | भूमरा जानेका सौमाग्य मुझे प्राप्त हुआ है | वहाँ के 
और नागौद राज्यसे पाये गये प्रतीक उपयुक्त पंक्तिकी साथंकता सिद्ध 
करते हैं। इस प्रसंगमें नचना और छूखुरबाग भी उपेक्षणीय नहीं, जहाँ 
शैव संस्कृतिके ढेर अवशेष आज भी प्राप्त किये जा सकते है। ये स्थान 
भर्यंकर जंगल और पहाड़ियोंपर हैं | दिनको भी वनचरोंका भय चना. रहता 
है। गुप्तोंके समयमें शिवपूजाका प्रचार काफ़ी रहा | बादमें जैन पुरातत्त्वका 
स्थान आता दे। प्रमाणोंके अभावमें निश्चित नहीं कद्दा,जा सकता कि 
अमुक संवतमं जेन संस्कृतिका इस ओर प्रचार प्रारम्म हुआ, परन्तु 
प्रा्त जैनमूर्तियों और देवगढ़के मंदिरोंपरसे इतनी कल्पना तो की 
ही जा सकती है कि गुप्तोंक समयमें जेनोंका आगंमसन इस.ओर हो गया 
. था । नैनाचाय॑ हरियुप्त, जो तोस्माणके गुरु थे, इसी प्रान्तके निवासी 
ये | प्रात साहित्यकी कुछेक कथाएँ भी इसका समर्थन करती हैं। 
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आज विन्ध्यप्रदेशमें जहाँ कह्दीपर मी खंडहरोंमें जाकर देखें तो, वहाँ बेन 
अवशेप अवश्य दी दृष्टिगोचर होंगे, भले ही वहाँ जैनी न चसते हों | गत 
वर्ष मैंने स्वयं प्रमण कर, अनुमव किया है ] नदी तीर, जछाशय, कूप 
शवं वापिकाओं तकमें जनमूर्तियाँ उपेक्षित-सी पड़ी ६ । मकानोंकी दीवालों 
में तो मूर्तियोंका रहना आंशिक रुपसे क्षम्य हो भी सकता है, पर मैंने दर्जनों 
मूर्तियाँ सीढ़ियों और पाखानोमेंसे निकलवाई हैँ । यह साम्प्रदायिक दूषित 
मनोमावोंका प्रदशन मात्र है । पचासों स्थानपर जैन भूर्तियाँ “खंरमाई” 
रूपमें पूली जाती हैं। जसो, मैहर, उचहरा और रीबांमें मैंने स्वयं 
इस प्रकार उन्हें अर्नित देखा है । आज प्रयाग-संग्रहालयमें बितनी भी 
जैन प्रतिमाएँ हैं, उनमेंसे बहुत वड़ा भाग विन्ध्यप्रान्तसे प्राप्त किया गया 
है। जसोमें तालावके :किनारे एक द्वाथी मर गया, जहाँ उसे गाड़ा गया, 
वहाँ कुछ गदा रिक्त रह गया, तब जैन मूर्तियोसे उसकी पूर्ति की गई । 
जसो जैन मूर्तियोंका नगर है। जहाँ खोदें वहीं मूर्ति | यह द्वाल सारे प्रान्तका 
३। कई सुन्दर जेंन मन्दिर भी अवश्य ही रहे होंगे, कारण कि तोरणद्वारके 
जैन अवशेप और मानस्तंभ तो मिलते ही ६ं। मन्दिर न मिलनेका केवल 
यही कारण पर्यात्त नहीं हैं कि वे गिर पड़े, परन्तु मुके तो ऐसा छगता है, 
जहाँ जैन ये वहाँ तो मन्दिर सुरक्तित रदे, जहाँ न थे वहाँ मूर्ति चाहर फेक 
दी और ये अजैनोंके अधिकृत हो गये | एक दर्जन स्थान मैंने स्वयं ऐसे 
देखे हैं | वाँकी जनंता भी स्वयं स्वीकार करती है | 
यहाँपर में एक बातका स्पष्टीकरण कर दूँ कि मैं सम्पूर्ण विन्ध्यप्रान्तमें 
ज्रहीं घुपता हूँ, अतः बिन अवशेषोंका मैंने स्वयं देखा, समझता, उन्हींके आधार- 
पर विचार उपस्थित कर रहा हूँ। हाँ, इतनी सामग्रीसे मेरा विश्वास 
अवश्य मक़बृत हो गया है कि यदि केंवछ कछात्मक अवशेषोंकी गवेषणाके 
लिए, ही विन्ध्यप्रान्तका श्रमण किया जाय तो निःस्सन्देह जेन शिल्पस्थापत्य 
कल्ाके अनेक अश्ुतपूर्व भव्य प्रतीक प्राप्त- किये जा सकते हैं। बहुत 
स्थानोंते मुझे यूचनाएँ मिली थीं कि वहाँ बहुत कुछ जेन सामग्री है | पर 
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पैदल चलनेवाला आखिरमें इतने विस्तृत भूभागपर कहाँतक' चक्कर काट 
सकता है, वह भी सीमित समयमें | मैंने तो केवछ सतना और रीवां ज़िलेके 
स्थान ही देखे हैं, जो मेरे मार्गमं थे। देवतलाब, मऊ, प्योह्दारी, ग़ुर्गी 
नागौद, जसो, रखुरबाग, नचना, उचहरा, मैदर आदि प्रधान स्थान ण्बः 
तत्सन्निकय्वर्ती स्थानोंके अवशेष इस बातकी साक्षी दे रहे हैं, कि एक समय 
उपयुक्त भूमाग जेनोंके बड़े केन्द्र रहे होंगे। १२-१९ हाथकी दर्जनों 
बड़ी मूर्तियोंका मिलना, सैकड़ों जेन मन्दिरोंके तोरणद्वार एवं मूर्तियोंकी 
प्राप्ति, उपयुक्त बातकी ओर गम्भीर संकेत करती हैं। मुझे तो ऐसा 
लगता है कि मध्यकालीन जैनसंस्कृति और कलछाके : केन्द्रकी घोर 
उपेक्षा हो रही है। आश्चय तो इस बातका है कि इस ओर जैनोंकी 
संख्या भी सापेक्षतः कम नहीं है । सच बात तो यह है कि उनकी इस ओर 
रुचि नहीं है। दुर्भाग्यसे भावुक मानसमें एक बात घर कर गईं है कि 
हूटी मूर्ति देखना अपशकुन है| ह 
मेरा विषय यहाँवर अत्यन्त सीमित है, यानी रीवाँ, रामवन, के 
उचहरा, मैदर आदि स्थानोंके जैन अवशेषोंका परिचय कराना | 
इतः पूर्व यह जान लेना आवश्यक है कि विन्ध्यप्रान्तीय जैन पुरातत्तवकी 
अपनी मौलिक विशेषताएँ क्या-क्या हैं? किस कछासे कितना जैन कलय- 
कारोंने लिया ! एवं चलती आई परम्पराको. निर्वाह करते हुए सामयिक 
परिवर्तन कौन-कौनसे और कैसे किये १ मैं मानता हूँ कि--जैन मूर्तियोंकी 
मुद्रा नि्द्धारित है, उसमें सामयिक परिवर्तन कैसा १ परन्तु यह देखा गया 
है कि कछाकार हमेशा प्रगतिका साथो होता है, थुगकी शक्तिको देखकर, 
उसे मोड़ता है, तभी उसकी कृतियाँ प्राचीन होते हुए, आज भी हमें 
नूतन छगती हैं| सामयिक उचित परिवर्तन सवंत्र अपेक्षित है | 
कुछ विशेषताएँ--.' 5 
ऊपर सूचित भूभागकी बितनी भी जैन मूर्तियाँ स्वतन्त्र या तोरण- 
द्वारमें पाई जाती हैं, प्रायः सभी अष्टप्रातिद्या्य युक्त ही होती हैं, भले ही 
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जे बी 


वें कितनी ही रघुतम क्‍यों नहों। प्रत्येक प्रतिमामें दाई-बाई क्रमशः 
यद-वत्तिणी एवं श्रावक-आराविकाका अंकन अवश्य ही होगा, जन कि अन्य 
प्न्तकों बहुत-सी ऐसी प्रतिमाएँ मिलेंगो, जिनमें यक्ष-यक्तीका अमाच पाया 
चावगा । विन्ध्यके कलाकार इस बातमें बहुत सबग थे । ३०० से अधिक 
मृर्तियाँ मैने देखीं, समभीमें उक्त नियम स्पष्ट परिलक्षित होता आया है। 
दूसरी देन स्वतत्त्र आसनकी है, अन्य प्रान्तकी मूर्तियोंका आसन प्रावः 
कम्लकी आकतिसे खच्चित या प्लैंन रहता है। पर विन्ध्यका आसन 
उन सबमें अरूण ही निखर उठता है। विन्ध्यमूर्तिका निम्न माग ऐसा 
होग है--दोनों ओर मंगलमुख-सशरीर होते हैं। इनके मत्तकपर एक 
चौंकीनुमा माग होता है। दो स्तम्म एवं किनार, तदुपरि अग्न भागमें 
बारीक खुदाईकी लिये हुए लटकता हुआ वत्व-छोर, ऊपर गद्दी बैसा 
चौड़ा ऊँचा आसन, इसपर मूर्ति दृष्टिगोचर होंगी, ऐसा आसन महाकीसछ 
और विन्ध्यप्रदेशको छोड़कर अन्यत्र न मिलेगा | तीसरी विशेषता बह भी 
इंटेगोचर हुईं, बिसका उल्लेख शिल्प या वास्तु प्रथोम नहीं है, पर कछा- 
कारोंने प्रभावमें आकर अंकन फर दिया प्रतीत होता है जो स्वामाविक भी 
जान पहता है। यद्यपि वह विशेषता उतनी व्यापक नहीं है। नागौद और 
बस्ोमे मैंने १२ प्रतिमाएँ ऐसी देखीं बिनका परिकर उनके जीवनके विशिष्ट 
प्रसंगोंतते मरा पड़ा दै। भगवांन्‌ ऋषमदेवके पुत्रोंका राज्यविभाजन, 
दीज्ञाप्रसंग, मरत-बाहुबरलीयुद्ध आदि । महावीर स्वामीकी प्रतिमा कुछेक 
पृतंभव और दीक्ञा-प्रसंग अंकित है। ये दोनों अपने दंगका अन्यतम एवं 
अभुतपूर्व है । दशावतारी विष्णु और शिवबीकी ऐसी प्रतिमाएँ मित्रदी 
है। कछाकारने इनका अंनुसरण किया ज्ञात होता है। अन्यत्र आबू आदि 
बैन मन्दिरोंमें तो ती्थकरोक्रे पूर्वलीवनके वैराग्योत्रेरक भावोंका अंकन 
पाया जाता है, पर परिकरमें कहीं सुना नहीं गया | इस ओरकी अधिकतर 
प्रतिमाएँ ऐसी मिलेंगी, मिनपर सम्पूर्ण शिस़रकी आकृति बनी रहती है । 
नगतीसे लगाकर कलशतक सकल अलंकृत रहता है। तोरणद्वारोंवाली 
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आकतियाँ भी इनसे मेल खाती हैं। शिखर नागर शैलीके मिलते हैं, यह 
शैली भारशिवों द्वारा आविष्कृत हुई है। । 


यक्षिणोका व्यापक रूप 


शासनदेवियोंमें पञ्मावती, अम्बिका और चक्केश्वरीकी मान्यता-सर्वत्र 
* प्रधान रूपसे प्रखत है। पर इस ओर तो सभी तीश्रंकरकी यक्षिणीका स्वतन्त्र 
अंकन साधारण बात थी । अम्बिका और चक्रेश्वरीके, यहाँकी मूर्तिकलामें, 
कई रूप मिलते हैं। चक्रेश्वरीकी बैठो और खड़ी कई प्रकारकी स्वतंत्र 
मूर्तियाँ मिलती हैं। स्वतंत्र मंदिर तो इसी ओरकी देन हैं। अम्पिकाका 
व्यापक व्यक्तित्व जितना यहाँके कलाकार चित्रित कर सके हैं, शायद 
अन्यन्न न मिले । एक द्वी अम्बिकाके ३-४ रूप मिल्षते हैं। प्रथम तो सामान्य 
रूप जैसा परिकरमें उत्कीर्णित रहता है | दूसरा प्रकार शुंगकालीन कलाका 
स्मरण दिलाता है। मथुराके अवशेषोंमें इसकी अमिव्यक्तिका पता लगाया, 
जा सकता है। आम्नबक्षकी छायामें गोमेधयक्ष और यक्षिणी अम्बिका' 
बालकोंको लिये क्रमशः दायीं बायीं ओर अवस्थित हैं। इक्षुपर भगवान 
नेमिनाथ पद्मासनमें हैं। निम्न भागमें राजुछू-भी प्रभुके प्रशस्त पथका 
अनुकरण करतो हुई बताई है। जसोसे प्राप्त प्रतिमामें मी एक नग्न ज्री 
इच्षपर चढनेका प्रयास करती हुई बताई है, उनका मुख ऊपरवाली मूर्तिकी 
ओर है, सतृष्ण नेन्नोंसे देख रही है, मानो प्रभुके चरणोंमें जानेको उत्सुक 
हो | इस प्रकारकी मूर्तियाँ विन्ध्यभूमिके अतिरिक्त: तन्निकय्वर्तों महाकोसलके 
त्रिपुरी, गढ़ा, पनागर, बिलहरी और कारीतराई आदि स्थानोंमें भी 
मिलती हैं। इस शैलीका प्रादुर्माव कुषाणकालूमें हो चुका था, जैसा कि 
मथुरा और कौशाम्बीके जैन अवशेषोंसे सिद्ध होता है | विन्ध्य-कत्षाकारोंने 
इसमें सामय्रिक परिवर्तन किये। अम्बिकाका तृतीय रूप प्रस्तुत 
*, निननन्ध्मे ही वर्शित है। उच्चकल्प-उचहराके खंडहरोंमें एक रूप 
और देखा जो विचित्रताको लिये हुए है। ४०१८ २६ इंचकी शिलापर 
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एक सबन फल सहित आम्रइन्ष उत्कोणित है। देवी अम्बिका इसकी 
डालपर बैठी दे । निम्न त्यानमें पूँछ फटकारता हुआ सिंह, खड़ा 
है। उ्वोच्चि भागने भगवान्‌ नेमिनाथ प्मासनमे दे | दोनों ओर एक-एक 
५ लड्गासन मी है। केवल अम्विका, पद्मावती वा चक्रेश्वरीके मत्तकपर 
क्रमशः नेमिनाय, पाइश्वनाय और युगादिदेव ता प्रायः सवन्न ही मिलते है | 
पाठक देखेंगे कछाछार जैन वाल्तुशाह्लकी रक्षा करते हुएए, सानविक 
पग्वितन करते गये दें । 


शवप्रमाव 

यक्षु और यक्तिणियोंकी प्रतिमाओऑगर शैवकलाकंतियोंका आंशिक 
प्रभाव इृष्टिगोचर होता है| यहाँ शुंग काछसे हो उनका प्रचार था, 
बादमें उत्तरोच्र बढ़ता ही गया। मारशिवोंके समयमें तो वह मध्याहमें 
. था, अठः कछात्मक परन्यराक्रा प्रमाव क्वकारोंपर कैसे नहीं पड़ता? 
भशिवरीके जय-जूत्का अंकन यहाँके यक्तोके मत्तकपर मी पड़ा ) लितनी 
' ब्ष जूर्तियाँ ( परिकरान्वर्गत ) है. उनके मत्वककी जण और गुंथा हुआ 
रूप इसका झोतक है। मगवान्‌ ऋषमदेवकी जद वहाँकी प्रतिमाओंमे 
और टंगकी मिल्ती है--पूरा मत्तक बदयसे आच्छादित रहता है, 
भाग उठा हुआ मी मिलता है। मुझूद मी इसका विस्तृत कलात्मक 
संस्करण है। यह शैत्र संक्कृतिकी देन हैं| इस विपयपर में अन्यत्र काफ़ी 
डिख चुका हू । 


» तोरणदडार 
मूर्तियोंके अतिरिक्त इस ओर तोरणद्वार मी कार्फ़ी परिमाणमें मिलते 
है | खबुराहों, नचना, अनयगढ़, गुर्गी, रीवाँ, जो ओर उच्चकह्प--- 
डचहसमें अनेकों कह्यापूर्ण, विविव रेखाओँसे अंकित जेनतोस्ण मिले हैं । 
इनमें तीन ग्रतिमाएँ 'निनःकी होती हैं और शेष मागमें कीर्विमुख आदि 
रेखाएँ । किसी-किसीमें जैन तीयकरोंके अमिपेकके दृश्य मी देखनेमें आये | 
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कुछेकमें गोमटस्वामीकी प्रतिमा मी। मुख्यतः इसमें यक्तिणियाँ ही रहती हैं। 
प्रयाग-संग्रहालयमें मी एक दो तोरण हैं, जो विन्ध्य-भूमिसे द्वी गये ये | 
मानस्तस्भ है 

अन्य जैनकलछावशेपोंके साथ मानस्तम्म भी प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध 
हैं। रीवाँ में मानस्तम्मका उपरिमभाग अवस्थित है, निसका शब्द-चित्र 
इसी निचन्धमें आगे दिया गया है | कुछेक मानस्तम्म जस्नोमें मुसल्मानोंकी 
बस्तीमे पड़े हुए हैं | इस ऊपरके भागमें सशिखर चतुमुंख निन रहते 
हैं | छाटके अग्र भागपर विविध रेखाएँ उत्कीर्णित रहती हैं। 


उचहरावाले स्तंभपर तो विस्तृत लेख भी खुदा है। पर देह्ातियों 
द्वारा शत् पनारनेसे यह घिस गया है| परिअभ्रमसे केवल “सरस्वतीगच्छ' 
५कुन्दुकुन्दान्वये”? और “आशघधर _ यही शब्द पढ़े गये । हाँ, लिपिसे अनुमान 
होता है, इसकी आयु ७०० वर्षकी होगी | यह आशधर यदि आाशाघर हों तो 
उनका आगमन इस ओर भी प्रमाणित हो जायगा । गुर्गी और प्यौहारोके 
निर्जन स्थानोमें जेन स्तंभ प्रचुर-मात्रामें मिल सकते हैं, जेसा कि श्री/ 
अयाजनअली सा० के कथनसे ज्ञात होता है। ये रीवाँ पुरातत्व विभागके 
अध्यक्ष हैं। 


रीवाँ के जेन अवशेष 


रीवाँ, विन्ध्यभूमिको चत्तमान राजधानी है। पुरातन शिल्पावशेषोंकी 
भी इतनी प्रचुरता है कि २० लारियाँ एक दिनमें मरी जा सकती हैं। पर 
यहाँ उनका कुछ मी मूल्य नहीं है, तमी तो अत्युद्च कछात्मक प्रतीक 
योंदी दैनन्दिन नष्ट हुए जा रहे हैं। रीवॉके बाज़ारसे क़िलेकी 
ओर जानेवाले मार्गपर बहुत कम ऐसे ग्रह मिलेंगे बिनपर 

पुरातत्वके अवशेष न जड़े हों, या मार्गमं न पड़े हों । राजमहलमें भी 
5 कुछ अवशेष हैं| तात्कालिक शिक्षा-सचिव भ्रीयुत तनखा साहबका 
ध्यान मैंने इस .ओर आकृष्ट किया था, पर अधिक सफछता न मिल 
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वि 
धकी, कारण कि उन दिनों रीवॉपर यावनैतिक बाठर मैंडरा 


ग्ड्यं। 
3 प कक 


रीवॉ-सज्यमें इदने पुरातन अच्शेष उपच्यव हुए ई कि उनसे 

नये मन्दिर इन गये | रीवॉका लच्मणवागवाला नृदन मंदिर इसका पित्वच्न 
डठादरण है | व्दों के महत्तने गुर्गीति कछापृष्ण अवस्तेपोँकी अंगवाकर, 
आवश्यकतानुसार नुड्चाकर, स्वतंत्र मन्दिर अभी दी बना चिया हैं। इनमें 
बैन अवशेषोंकी स्ामत्रो मो मैने प्रत्यक्ष देखी। प्राचीन कछाका इतना 
व्यायक्ध ध्व॑त्त हेनेके आावजूद भी, मासत सरकझरक्ता पुरातत्न विभाग मौन 
सेवन कर रहा है। रीवॉ-राज्यके बचे-ुचे अवशेष मौदवी भयाजञभली 
डाय “ब्यंकट विधासदन में पहुँच गये है और सापेक्ातः गुरक्तित मी हैं । 
उपयुक्त सदन साधारणतः युरातन अवशेपोंक्ा केन्द्र बन गया हैं। इसमें 
छई ताम्रपत्र, शिलेत्क्रीणित लेख, प्राचीन मूर्तियाँ, ऋुछ हत्वडिखित प्न्य 
पं शजान्रोंका अच्छा संग्रह दे। बैन नूर्वियोक्ी उंख्या मी पबात दे। 
है अपेक्तित डानकी अपूर्णठाके कारण समीपर लो लेबिछ छगे हैं, वे इन्हें 
ब्रीद ही घोषित करते ई। स्वतन्त्र मारतके अडायबतरमें ऐसे क््यूरेटट न 
इन चाहिए जी स्वर्य वहाँके योग्य न हो | उन्होंने मरे कहदनेद्रे पखिितंन 
तो कर दिया पर अदैन सैकड़ों अवशेपोंपर ग्र्व नाम लगे हैं| उदाइरण 
स्वरूप नर्सिंद्ावतारका “सिदेश्वर देव फणबुक्त पाइवनायका--- 

सपश्वर देच! आदि | 
रीवा संग्रहलयके जन अवश्षप इस प्रकार ई-.. 

४ चँस्या ४--की मूर्ति २७ इंच ठम्वी २६ इंच चौड़ी प्रत्तर्की शिछापर 
भगवान्‌ पाइवनायकी प्रतिमा अद्धप्मासनत्य अंकित देँ; मत्तकरर 
चुदु॒स्वाले देसी आकृति कछाकारने बतलाई है| छन्त्र कण, गलेकी रेखाएं, 
प्रेचुऋको आकृष्ट कर लेती ई, छातीयर छोटी-मोटी वॉकीकी मार 

दिखाई पहती है | मुत्न पूर्णवः खंडित तो नहीं है, पर इस प्रकारते 

लबरिव हो गया है कि किसी मी प्रकारके भावोंकी ऋत्ाना नहीं का जा 


४ 
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सकती है | हाथोंकी कुछ उँगलियाँ मी खंडित व दक्षिण चरण भी खंडित 
है| आकइतिसे अनुमान यही होता है कि खुदाई करते समय टू गये 
होंगे । प्रतिमाके मस्तक पर सप्तफण युक्त नाग है | फर्णे सभी टूट गई हैं 
कलाकारने सर्पाकृतिको बैठकके नीचेसे शुरू की है, क्योंकि लाछ्ननके स्थानपर 
पूँछुका भाग बहुत ही स्पष्ट है| जिस आसनपर प्रतिमा विराजमान है, 
वह चौकीका स्मरण कराता है, उमय भागशमें पाश्वंद हैं, निनके मुख 
खंडित हैं| उमय भाग पाश्वंद कमछ एवं लम्बे चैंमर लिये खड़े हैं। 
तदुपरि दोनों ओर देव देवी पुष्पमाल्रा लिये एवं नमस्कारात्मक मुद्रा 
बतलाये गये हैं | तदुपरि दोनों हस्ती इस प्रकारसे श ड़ मिलाये खड़े हैं, 
मानो इन्ददींकी शू ड्रोपर मध्य मागका छुत्र आधृत हो । निम्न भागमें उमय 
ओर ग्राह्द ऐसे बताये हैं कि उनके मस्तकपर ही सारी प्रतिमाका भार लदा 
है । दोनों ग्राहोंके बीच पद्मावतीकी छोटी मूर्ति अंकित है । प्रतिमाका निर्माण 
काल १२वीं शताब्दीके पूर्व तथा ११वीं शताब्दीके बादका नहीं हो सकता ३ 
पत्थर साधारण है। प्रस्तुत प्रतिमापर परिचयपत्र है, जिसमें यह 
भगवानकी प्रतिमा कही गई है। 

संख्या ५--छम्बी ५६ इंच चौड़ी २६ इंच है। यह प्रतिमा जैन मूर्ति- 
कल्लाका सुन्दर प्रतीक है। अन्य मूर्तियोंकी अपेक्षा मिन्नू भी है। कप्ृसे कम. 
मेरी दृष्टिम॑ ऐसी मूर्ति झाजतक नहीं आई | कलाकी दष्टिसे तो अनुपम है. 
ही, साय-दी-साथ प्रतिमा-विधानकी दृष्टिसे भी विलज्षण है। शब्द-चित्र 
इस प्रकार है-- 

ऊपर सूचित विस्तृत पत्थरशशिलाके मध्य भागमें निनप्रतिमा उत्कीणित! 
है। मस्तकपरके बाल आदि चिह्न संख्या ४ वाली मूर्तिके अनुरूप होते 
हुए. भी पाछिस होनेके कारण वह सुन्दर जान पड़ती है | पाश्वंद कलात्मक 
दंगसे खड़े किये गये हैं, उनका मस्तकपरका केशविन्यास प्रेत्षणीय है । और 
तीयकरोंकी प्रतिमाओंमें पाश्व॑द्‌ जिस प्रकार खड़े किये जाते हैं, उनमें और 
इनमें थोड़ा अन्तर है | इस परिवर्तनमें पाश्वंद विछकुछ तीर्थकरके. सामने 
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इस प्रकार मुखमुद्रा बनाये हुए खड़े हैं, मानो वे सेवाके लिए तत्यर हों । 
भावर भंगिमा भक्तिके अनुरूप है। पारस्वंदके पिछुले हिस्सेमें बैठा हुआ 
जॉली आवेशमें आकर, इस प्रकार अपनी शूँड ऊँची किये हुए है और 
आइके पूँछुको द्वाये हुए है, मानो शूँड्क्रे वछपर दी वह खड़ा है | खास 
करके शेरका शारोरिक चित्र इस प्रकार खींचा है, कि मानो वह हाथी शैड 
शियिल होते दी गिर पड़ेगा.। मूर्ति अर्द्धमप्नाचनस्थ है। हाथ और चरणका 
कुछ माग खंडित है | इस मूर्विक आसन भी छुछ अनोखेपनको लिये 
है और नितनी मी प्रतिमाएँ मैंने देखीं उन उमीका आतन उतना चौड़ा 
है बितनेमें वह पल्थी मारकर बैठ सके, परन्तु इसका आसन ऐसा बना है 
मानो वह टिकनेके स्थानसे, अतिरिक्त स्थान चाहती ही न हो । अयांत्‌ 
दोनों ओसके घुब्ने आसनसे काफ़ी आगे निकले हुए; हैं। आसनकी 
बनावट भी और प्रतिमाओंसे अधिक सौन्दयंसम्पन्न है। इसके निर्माणमें 
तीन माव बताये हैं | प्रथम--एक चौकी निम्न मागके विशाल 

शिहके सरपर-आधृत बताई है, साथ-ही-साथ आइकी गर्देनके पास दो छोटे 
स्तम्म भी चना दिये गये हैं, जो ऊपरकी चौकीको थामे हुए हैं| चौकीके 
अगले मागपर साधारण रेखाएँ हैं। इसके ऊपर एक वचन छिपा हुआ 
है, बिसका अग्र भाग दो स्तम्मोंके बीच सुशोमित है। वल्लकी उठो हुई 
विभिन्न रेखाएँ इस बातकी कल्पना कराती हैं कि ज़्री या किसीसे मरा 
हुआ है| मध्यमें शंखका चिह् स्पष्ट है। इसी वलह्लके ऊपर दो इंच मोदी 
गद्दी लैसा आकार बना है इसीपर मूल प्रतिमा वियजमान है। इस 
>मकारके आसनकी कल्पना चहुत कम दृश्टिगोचर होती है| अब प्रतिमाके 
दोनों ओर जो विचित्र मूर्तियाँ उल्कीर्णित हैं, उन्हें मी देखें । दाइ ओर 
निम्नमागमें एक महिला हाथ जोड़े वन्‍्दना कर रददी है| महिलाका मुख 
बहुत चपण बनाकर कल्लाकारने न्याय नहीं किया। बाजूजन्द - आदि 
आभूपणोंके साथ झुन्दर नागावली बनी हुई है। केश-विन्यास १३वीं 
शताब्दीके अन्यावशेपोंसे मिल्ता-जुडता है | इस मूर्तिके ऊपर एक खंडित 
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प्रतिमा अवस्थित है। इसका पे८ आवश्यकतासे अधिक फूला हुआ है। 
गलेमें आभूषण, कटिप्रदेशमें संकल एवं वाएँ ह्वायमें सर्प दिखाई पड़ते 
हैं। मस्तकका पूर्ण माग तथा दाएँ हाथ और पैरका भाग खंडित है। यह, 
मूर्ति निःसन्देह कुवेरको ही होनी चाहिए. । कारण कि कुवेरकी इस प्रकारकी 
प्रतिमाएँ अन्य जैन मूर्तियोंमं दिखाई पड़ती हैं। मूल नेमिनाथ भगवानकी 
प्रतिमामें दोनों स्कन्धप्रदेशोंके निकटवर्ती भागमें आकाशमें उमड़ते हुए 
गन्धवे पुष्पमाला लिये उठे हुए बतलाये गये हैं। तदुपरि दोनों ओर अन्य 
मूर्तियोंके अनुसार हाथी खड़े हुए हैं, जो मध्यवर्तों छुत्रको थामे हुए 
होंगे। छुत्रका भाग खंडित है, केवछ दंड दिखलाई पड़ता है। दोनों 
हाथियोंके पीछे क़रीब ६, ६ इंचकी खड्गासनमें निनप्रतिमा जुदी हुई है । 
दायीं ओर तो किसो तोर्थकरकी मूर्ति छगती है, परन्तु इस प्रकारकी बायीं 
ओर जो मूर्ति है, वह आक्ृतिमें कुछ अधिक लम्बी है। हाथ घुव्नेतक रुगे 
हैं। प्रतिमाके शरीरके उभय भागमे दो रेखाएँ एवं हाथोंमें भी 
रेखाएँ दिखलाई पड़ती हैं| जहाँतक मेरा अनुमान है, यह मूर्ति बाहर 
स्वामीकी ही होनी चाहिए।। कारण कि दिगम्बर जैन सम्प्रदायमें इसका 
स्थान चहुत ऊँचा माना गया है। दूसरा यह भी कारण दिखलाई पड़ता 
है, कि उपयुक्त मूर्ति तीर्थकरकी तो हो ही नहीं सकती, कारण २४ ही 
के हिसावसे भी वह अछग पड़ जाती है। जैसे कि नेमिनाथ मगवानको 
छोड़कर अतिरिक्त २३ निन-मूर्तियाँ और खुदी हैं। हाथी और छुत्रके 
ऊपरके भागमें पंक्तियोंमें पद्मासनस्थ जैन-मूर्तियाँ हैं। छुत्रेक ठमय ओर 
३, रे और ऊपरकी दो पंक्तियाँ ८, ८ मूल प्रतिमाके मंस्तकके पश्चात: 





'मद्दाकोसछमें भी दर्जनों ऐसी सूर्तियाँ मिली हैं, जिनमें गोम्मट 
स्वामीका अंकन पाया जाता है। उन दिलों यात्राकी कठिनाइयोंके कारण 
अक्तगण अपनी सक्तिके निमित्त किसी भी तीर्थकरकी प्रतिसाके परिकरमें 
वाहुबदी स्वामोका प्रतीक खुद॒वा लेते होंगे । 
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भागमें प्रमावछीके स्थानपर सुन्दर खुदाईका काम पाया जाता है। अब 
हम बाह्य मागको पाश्व॑स्थ मूर्तिको भी देख लें। निम्न भागसे मूल 
अंतिम घुय्नेतक १६॥ इंचकी एक स्त्रीमूर्ति खुदी है। यह मूर्ति, मूर्ति- 
विधानकी दृष्टिसे बहुत ही सुडौल और आकर्षक बनी है। मस्तकपर एक 
वृद्ध चताकर कछाकारने यह साबित करनेकी कोशिश की है कि प्रतिमा 
किसी वृक्की छायामें खड़ी है। दुच्ुका वायाँ भाग एवं मू्तिका बायाँ साग 
खंडित है| स्त्री-मूर्तिका केशविन्यास मत्तकपर बैंधा हुआ है। गलेसें 
मालाएँ एवं फरिप्रदेश विभिन्न अलंकरणोंसे अलंकृत है। नामिप्रदेश 
बहुत स्पष्ट है। कछाकारने इस प्रतिमाका निर्माण ऐसे मनोयोगसे किया 
है कि वह साह्षात्‌ स्त्री दीका आमास कराती है। प्रतिमाका खड़े 
रहनेका ढंग, ऊँचेसे कमर तक सीघा, वायाँ पैर आगे और कटिप्रदेश बाई 
ओर मुकनेके कारण स्तन एवं कटिप्रदेशके मध्य मागमें रेखाएँ पड़ 
»गई हैं। मूर्तिके दाहिने हायमें आम्रलुम्न है, परन्तु वायें हाथमें 
का थी या, यह नहीं कह जा सकता। दायें चरणके निम्नभागमें एक 
बालक हाथमें मोदक लिये बैठा है। बायें चरणकरे पात भी एक आकृति 
ऐसी दिखाई पड़ती है, जो वालककी प्रतिमा ज्ञात होती है, क्योंकि चालकके 
किप्रदेशका पृष्ठमाग चहुत स्पष्ट है। मालूम पड़ता है, वह माँसे खेल 
रहा हो, इस मूर्तिके निम्न भागमें आवेशयुक्त मुद्रामें शेर पूँछु उठाकर 
बैठा है, और एक स्त्री सामने हाय जोड़े नमस्कार कर रही है, ययपि 
शेरके सामनेवाल्य भाग बहुत छोय-सा और कुछ अस्पष्ट है, परल्ठु 
>केशविन्यात और स्तनप्रदेश बहुत स्पष्ट है। इन पंक्तियोंसे पाठक 
समझ ही गये होंगे कि उपयुक्त बृक्ञकी छायामें खड़ी हुई मूर्ति 
अम्बिकाकी दी है। वृद्ध आम्रका है, आम्रलुम्ब स्पष्ट है। दो बालक और 
सिंह, ये समस्त उपकरण अम्बिकाको ही सिद्ध करते हैं। अम्बिकाकी 
मूतियाँ स्वतन्त्र और परिकरोंमें चहुत-सी दृष्टिगोचर हुई हैं, परन्तु इस 
प्रकारकी प्रतिमा अद्यावधि मेरे अवछोकनमें नहीं आई। सम्पूर्ण प्रतिमा 
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शिल्पकछाकी दृष्टिसे तो महत्तपूर्ण है ही, साथ ही साथ जैनमूर्ति विधानको 
दृष्टिसि भी विविघताको लिये हुए, है। इतने विवेचनके बाद प्रश्न रह 
जाता है कि इस मूर्तिका निर्माणकाल क्या हो सकता है १ क्योंकि हलक 
ओऔर निर्मापकने इसके निर्माणकालके सम्बन्ध्मं कुछ भी सूचित न 
किया, तथापि अन्यान्य साधन और उपकरणोंसे इसका काल १२ वीं सदीके 
पूर्व और १३ वीं सदीके बादका नहीं मालूम पड़ता, प्रथम कारण तो यह्द 
है कि मूर्तिका आसन एवं विभिन्न देव गन्धव आदि जो आभूषण पहने 
हुए हैं, वे समी उपयुक्त सूचित समयके अन्य अवशेषोंमें दिखलाई पड़ते 
हैं। उसके केशविन्यास भी लगभग इसी समयके हैं, और दूसरा कारण 
यद्द कि इसमें कुवेरकी मूर्ति दिखछाई गई है, यह ११वीं शताब्दीतककी जेन 
मूर्तियोंमं ही पाई जाती है, वादकी बहुत कम ऐसी मूर्तियाँ मिलेंगी, जिनमें 
कुबेरका अस्तित्व हो । अम्बिकाका जैसा रूप इस भूतिमें व्यक्त हुआ है, 
वैसा अन्यत्र भी जैसे खजुराहो, देवगढ़ आदिकी मूर्तियोंमें पाया जाता है 
उन मूर्तियोंमं इस टाइपकी अम्बिकावाली मूर्तियोंका काल १२से १३ 
शताब्दीका मध्य भाग पड़ता है। यह अम्बिकाका रूप दिगम्बर जैर्न॑ 
शिल्पग्रन्थोंके अनुसार ही है। मूर्तिमें व्यवद्वत पाधाण भी १२, १३वीं 
सदोकी शिल्पक्ृतियोंका है | मूर्तिके आसनके निम्न भागमें दो स्तम्म दिखाई 
पड़ते हैं, वे भी काल निर्णयमें बहुत सद्यता करते हैं। १२वीं से १४वीं 
सदीके बुन्देल और बघेलखंडके मन्दिरोंके स्तम्म जिन्होंने देखे होंगे, वे कह 
सकते हैं कि इस प्रतिमा व्यपद्दत स्तम्म भी हमारे ही काछके सूचक हैं | 
पाषाण भी कुछ लछाईको लिये हुए; हैं, जैसा कि खजुराहो, देवगढ़ आदि 
के शिल्पमें पाया जाता है। 

संख्या ६--की जन प्रतिमाकी सम्पूण आकृति देखनेसे ज्ञात होता है 
कि वह किसी जेन मन्दिरके गवाक्षमें रह्दी होगी क्योंकि दोनों ओर खम्मे, 
ततूपश्चात्‌ पाश्वंद, मध्यमें खड़ी -नग्न जेन मूर्ति, दाई ओर पुष्पमाला 
ढिये गन्धवं, बायाँ भाग काफ़ी खंडित है। समय १५ वीं सदीका :शात 
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होता है| यह नृर्ति मत्तकविद्दीन हैं। लम्बाई शव इंच चौड़ाई ११॥ 
इंच है । 
संख्या १२--लम्बाई १३॥ चौड़ाई १७, यद किसी जैन नूतिका 
( कर, प्रतीच होता है। आजू च्ाजू पाश्वंद और ढोनों ओर ३, ४, मूर्तियाँ 
खड्गासन पद्मासन । दायाँ ऊपरका कुछ माग खंडित है| कछाकी इृछिसे 
अति साघारण है| 
संख्या ८८--प्रत्तुत अवशेष किसी बैन मंदिस्के तोरणका है, मध्य 
भागमें तीयंकरकी मूर्ति ४| इंचको है, आजू चाजू परिचारिकाएँ चामर 
लिए, अवत्यित हैं। 
संख्या १२७--२६ »८ १६॥ इंच | प्रद्धुत प्रतिमा संयुक्त है। एक 
बुक्षकी छायामें दाईं ओर यक्ष और बाई ओर दाईं गोदमें बच्चा लिये एक 
यत्षिणी अवस्थित हैं, दोनोंके चरणॉमे ज्री-पुरप बेंठे हैं। यक्ष एवं 
बक्तिणियोंके आनषण और वज्त इतने स्पष्ट हैं कि ताइश वस्तुत्यिति उत्तन्न 
हर देते हैँ। यक्षकें सुख़का कुछ माग और मुकुठ अजन्ताके वित्र॒कछाका 
झुत्मरण कराता है। दोनोंके दायें-वायें स्कन्‍्घप्रदेशके पास कमकासनपर 
ब्ियाँ दाथ जोड़े वेठी हैं। इच्तके मध्य भागमें मिनमूर्ति अवस्यित है, यद्द 
गोमेथ यक्षु अम्बिका और नेमिनाय क्रमशः हैं। मूर्तिका निर्माशकाल 
शश्वीं सदीके बादका नहीं हा सकता, क्योंकि पालकालीन शिल्पकला 
मूर्तिके अंग-अंगपर विकसित हो रही है। उपयुक्त मूर्तिके समान ही ऋुछ 
परिवर्तनके साथ १२७ वाली नूर्तिसे मेल खाती हैं। दोनोंकी एक ही 
अख्या है। 
* संख्या ६६---की प्रतिमा एक देवीकी है, लो आम्रइच्षके नीचे सिंहपर 
सबारी किये हुए, बायीं गोदमें एक बच्चा लिये बैठी हैं। दायीं ओर एक 
बालक खड़ा है। दोनों आम्र पंक्तियोंके चीच तीथंकरकी मूर्ति है। 
संख्या ४२--की प्रतिमा ५२ इंच लम्बी और २२ इंच चौड़ी है | 
भगवान्‌ पाश्व॑ंनाथकी प्रतिमा खडगासनस्य है। दोनों हाथ एवं दायाँ 
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पैर अधिक और कुछ चायाँ खंडित है। दोनों ओर चरणके पास भाव 
आविका, पाश्वद तहुपरि दोनों ओर पश्मासनस्थ दो-दो जैन मूर्तियाँ हैं । 
ऊपरके भागमें सप्तफणके चिह्न चने हुए हैं, निम्न भागमें दायीं हे 
ओर क्रमशः यज्ञ, यक्षिणी, धरणेन्द्र पद्मावती विद्यमान हैं | - 

संख्या &०--यह भी किसी जैन मन्दिरके तोरणका अंश है, मूर्ति 
प्रायः खंडित है| अशोक बवृक्तकी छायामें अवस्थित है। 

संख्या ६५--यह भी है तो किसी तोरणका अंश ही, पर उपयुक्त 
अवशेपोसे प्राचीन है। मध्य भागमें तीर्थकरको मूर्ति, चाजूक़े ऊपरी भागमें 
चतुरभूजादेवी मनुष्यपर सवारी किये हुए. अवस्थित है। समय अनुमानतः 
१३वीं सदी है | 

संख्या ४४--की प्रतिमाकी लम्बाई २६ इंच, चौड़ाई १५॥ इंच है। 
शिलापर र्रीमूर्ति चतुर्भुनी खुदी हुईं है। दायाँ हाथ आशीर्वाद स्वरूप, 
ऊपरका गदा लिये और धायें निम्न दाथमें शंख और ऊपरके द्वाथमें चक्र 
इस प्रकार चारों द्वाथ स्पष्ट हैं। मूर्तिका वाहन कोई ख््रीका है। क्योंशि 
पिछले भागमें केशविन्यास स्पष्ट दिखाई देता है। बाहनके दोनों 
आवक-आविकाएँ वन्दना कर रही हैं। मूछ देवीकी प्रतिमा हँसली, 
माला, जनेऊ धारण किये हुए. है, परन्दु सभीमें नागावछीने मूर्तिका सौदर्य 
बहुत अंशोमें बढ़ा दिया है। देवोके मस्तकपर पद्मासनस्थ तीर्थकरम्रतिमा 
दिखलाई पड़ती है। दोनों ओर गन्घव पुष्पमाला लिये हुए खड़े हैं। इस 
प्रतिमा व्यवद्वत पाषाण शंकरयढ़ की तरफ़का है | ऐसा सुपरिण्टेण्डेण्ड 
२ 

यह शंकरगढ़ यही होना चाहिए, जो उचहरासे कुछ मीछपर 
अवस्थित है। और यहाँपर भी जैन पुरातत्वके अतिरिक्त और भी 
कलात्मक साधन-सामओ अचुर परिमाणमें उपलब्ध होती है। एक 
शंकरगढ़ प्रयागसे २८ सीरूपर है। यद्दापर भी पुरातन मूर्तियाँ एुवं पुक 
मंदिर है। परन्तु यहाँ उल्चिखित शंकरगढ़ यह अतीत नहीं होता। . « 
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आफ म्यूजियमके कहनेसे ज्ञात हुआ है| निर्माण काल १२ वीं सदीका 
शात होता है | कालकी दृष्टिसे यह मूर्ति अनुपम है ] 

संख्या ४७--की मूर्ति सर्वया ४२ के अनुरूप ही है, बहुत संभव है' 
“कि किसी मन्दिके तीथंकरके पाश्व॑वर्ती रही हो | इसके ऊध्व भागमें उमय 
ओर ह्ाथीके चित्र स्पष्ट रूपसे अंकित हैं । 

संख्या ४६--छम्बाई ५२ इंच चौड़ाई २६ इंचकी प्रस्तर शिलाकर 
अष्टप्रातिद्वाय युक्त जिनप्रतिमा खुदी हुई है। इसके दायें बायें घुटने एवं 
हाथोंकी उँगलियोंका कुछ भाग खंडित है। मसत्तकपर सत्तफण दृष्टि- 
गोचर होते हैं| कलछाकारने थायीं ओर सपपुच्छ, दायीं ओर एक चक्कर 
लगवाकर इस प्रकार मत्तकके ऊपर चढ़ा दी है, मानो सपंके ऊपर ही 
गोलाकार आसनपर मूर्ति अवस्थित हो। उमय ओरके पारवंद लम्बे 
चालवाले चमर लिये खड़े हैं| पाश्व॑द घुरी तरइसे खंडित हो गये हैं । 
आई कहा जा सकता कि उनके अन्य हा्थोंमे क्या था। पाश्वंदके दायें और 
” क्षय हाथोंके पास क्रमशः ज्लरीकी आकृतियाँ अंकित हैं, वे इतनी अस्पष्ट 
हैं'कि निश्चित कल्पना नहीं की जा सकती कि वे किससे सम्बन्धित हैं। 
तदुपरि दक्षिण भागपर एक कमलपन्नासनोपरि दो बाछक एक ही स्थानपर 
एक ही आक्ृतिके हैं | इन दोनोंके बायें हाथ अमय-मुद्रा दूचक और दाये 
हाथमें कुछ फल लिये हुए. हैं, ठोक ऐसी द्वी आइति बाँयीं ओर भी पायी 
. जाती है | नहीं कह्दा जा सकता कि दोनों ओर इन चार मूर्तियोंका क्या 
अर्थ है] उपर्युक्त प्रतिमाओंके ऊपरकी ओर फणके दोनों ओर युगल गन्घव॑ 
>पृष्पमाला छिये एवं किन्नरियाँ हाय जोड़े उड़ती हुईं नजर आती हैं। 
दोनोंके मस्तक खंडित हैं। इनके ऊपर छोटी-सी चौकियाँ दिखाई पड़ती 
हैं, जिनपर आमने-सामने दो द्वाथ परस्पर शुण्ड मिलाये खड़े हैं| अन्य 
प्रतिमाओंके अनुसार इसमें भी छुत्रको अपनी शुण्डोंके चछपर थामे हुए 
हैं। अन्य मूर्तियोमें जो इस्ती पाये जाते हैं, वे प्रायः निर्जन होते हैं | परन्तु 
प्रस्तुत प्रतिमामें लो द्वाथी "हैं, उनपर एक-एक मनुप्य आरूढ़ हैं। यद्यपि 
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उन दोनोंके घड़ खंडित कर दिये गये हैं, तथापि चरण भाग स्पष्ट हैं। 
दोनों हाथियोंके प्ृष्ठमागमें १, १ स्लीका मस्तक दिखलाई पड़ता है। 
अन्न प्रतिमाके निम्न स्थानकी भी देख लें | ऊपर ह्वी सूचित किया जा 
चुका है कि कछाकारने सर्पासन बना दिया है, परन्ठु वह सर्प भी गोछाक््ति 
एक चौकी जैसे स्थानपर बना हुआ है, निसको दोनों आह यामे हुए हैं । दायें 
भागके आहके निम्न भागमें एक भक्त करबद्ध अंजलि किये हुए. अवस्थित 
है। बायीं ओर भी ज्ली या पुरुषकी जैसी ही आकृति रही होगी, जैसा कि 
अन्य प्रतिमाओंमे देखा जाता है, परन्तु यहाँ तो वह स्थान हो खंडित कर 
दिया गया है, मध्य प्रतिमाके निम्न भागमें चतुर्भुन देवी उत्कीर्णित 
हैं। इनके दाहिने दाथमें चक्र या कमल दिखाई पड़ता है, स्थान बहुत 
घिस जानेके कारण निश्चित नहीं कहा जा सकता कि क्या है। दाहिना 
दूसरा ह्वाथ वरद मुद्राको सूचित करता है। वायाँ हाथ सवंथा खंडित होनेसे 
नहीं कहा जा सकता है कि उसमें क्या था | ्लीकी इस प्रतिमाको ५१ ४ 
हो मान लेना चाहिए, | कारण कि वही पाश्व॑नाथकी अधिष्ठात देवी हे 
इसके धायीं ओर हाथ जोड़े एक भक्त दिखलाई पड़ता है, इसके ऊपर भी 
तीन नागफण दृष्टिमोचर होते हैं। बायीं ओर अधिकतर भाग खंडित 
हो गया है। परन्तु घुव्नेका नितना हिस्सा दिखता है, उस परसे कल्पना 
की जा सकती है कि दायीं ओर-जैसी ही बायीं ओर भी रही होगी। इस 
प्रतिमाका कछाकी इष्टिसे विशेष महत्त्त न होते हुए भी विधान वैविध्यकी 
इष्टिसे कुछ महत्त्व तो है ही। निर्माणकाल १४ वीं शताब्दीके बादका 
ही प्रतीत होता है | ु हि 

अनायबषरमें प्रवेश करते ही बाँयीं ओर ४ अवशेष रखे हुए. हैं जिनमें 
दो किसी मंदिरके तोरणसे सम्बन्ध रखनेवाले एवं एक चत॒झुंजी देवीके हैं। 
हस्त खंडित होनेके कारण नहीं कहा जा सकता कि वह किसकी है| पर 
अजायबघरवालोंने छच्ष्मी बना रखा है। .“. 

संख्या ५२---इसके.बाँयीं ओर ऋषभदेव स्वामीको प्रतिमा अवस्थित 
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है, कारण कि स्कन्घ ग्रदेशपर केशावली एवं इपमका चिह्न स्पष्ट है। रचना 
शेलीसे ज्ञात होता है कि कछाकारने प्राचोन जैन प्रतिमाओंके आधारपर 
न का सूजन किया है। अन्य मूर्तियोंकी माँति इसकी बाँयी ओर ढाँयी 
क्रमशः छुवेर एवं अंबिका अवस्थित हैं | परिकरके अन्य समी उपकरण 
जैन प्रतिमाओंसे साम्य रखते हैं। 

संख्या १०४--लंबाई ४८ चौड़ाई २१ इंच | 
आश्चर्य शहमें प्रवेश करते ही छोटी बड़ी शिल्लाओंपर एवं सती स्वम्मों- 
पर कुछ लेख दिखलाई पड़ते हैं ।इन लेखोंके पश्चिमकी ओर अंतिम मागमें 
एक ऐसा जैन अवशेष पड़ा हुआ है, निसके चारों ओर तीथ्थंकरोंकी मूर्तियाँ 
खुदी हैं | ऊपरके मागमें करीत्र १८ इंचका शिखर आमलक युक्त वना हुआ 
है| इसे देखनेसे ज्ञात होता है कि एक मंदिर रहा होगा | चारों दिशामें इस 
प्रकार मूर्तियाँ खुदी हुई हैं, कि पू्वमं अजितनायकी मूर्ति जिसके आसनके 
भागमें हत्तिचिह स्पष्ट है) दक्तषिणती ओर भगवान्‌ पाश्वेनाथकी 
उफण युक्त प्रतिमा है | इसके निम्न भागमें दायीं ओर भक्‍त री एवं 
बायीं ओर चत॒मुंनी देवी, बिसके मस्तकपर नाग फन किये हुए; हैं। असंभव 
नहीं कि वह पद्मावती दी हो। पश्चिमकी ओर मी तीर्थकरको मूर्ति है, इसके 
दायीं ओर एक ज्री आम्रइक्षको छायामें चायीं ओरमें बच्चेको लिये, दाहिने 
हाथमें आम्र डम्ब यामे सिंहपर सवारी किये हुए अवस्थित है। नि:संदेह यह 
प्रतिमा अंबिकाकी ही होनी चाहिए; | अतः उपयुक्त तीथंकर प्रतिमा भी 
नेमिनाथकी ही होनी चाहिए, क्योंकि वही इसके अधिष्ठातृ हैं। दायीं ओर 
बालिका करबद्ध अंजलि किये हुए. है। यों तो बालकके ही समान दिखलाई 
पड़ती है, पर केशविन्यास एवं ल्लियोचित आभूषण पहननेके कारण 
चालिका ही प्रतीत होती है । उत्तकी ओर जो मुख्य तीर्थंकरकी प्रतिमा 
खुदी हुई है, उन प्रतिमाओंकी अपेक्षा शारीरिक गठन और कलाकी दृष्टिसे 
अधिक प्रमावोत्यादक है। इपमका चिह् स्पष्ट नहोते हुए मी स्कन्घ प्रदेशपर 
फैली हुईं केशावली, इस बातकी सूचना देती है कि वह प्रतिमा युगादिदेवकी 
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है | बायीं ओर चक्रेश्वरी देवीकी प्रतिमा भी जुदो है जो चतुमुंखी है।. 
चक्रेश्वरीके दायें ऊपरवाले दवायमें चक्र एवं नीचेवाला हाथ वरद मुद्रामें है, 
दाँया हाथ खंडित होनेके कारण यह नहीं कहा जा सकता कि उसमें क्या या 
सक्रेश्वरीका वाइन छीमुली ही है | इसमें भी बायीं ओर भक्त विराजमान 
है | उसके अतिरिक्त चारों मूर्तियाँ अष्टप्रातिहाय युक्त हैं। चारोंके भी 
भामंडल बहुत सुन्दर बने हुए. हैं | किसी किसीमें प्रभा मी साफ़ है | एवं 
बिन्दु पंक्तियाँ दिखलाई पड़ती हैं। इस प्रकारके प्रमामंडल अंतिम गु्तोंके 
समयमें चना करते ये | यद्यपि प्रस्तुत चतुमुजा मूर्ति प्राचीन तो नहीं जान 
पड़ती, परन्दु छगता ऐसा है कि कछाकारने किसी प्राचीन जैन मूत्तिका 
अनुकरण किया है। नूर्तिके चारों ओरके निम्न मागमें आह बने हुए हैं । 
मब्यमें अर्ड चक्राकार घर्मेचक्रके समान कुछ रेखाओंफी छिये हुए है। 
पाश्वंदोंके खड़े रहनेके कमलपुष्य समी ओर एंकसे हैं। चारों ओर चार 
स्तम्भ मी बने हैं, बिनके सहारे पाश्वंद विके हुए हैं। चौमुजोंका ऊपरी 
भाग शिखरका है, जिसको पाँच मागोंमें विभानित किय्रा जा सकता हु 
प्रथम भागको घेरकर चारों ओर पंक्तियोंके मध्य सागमें ४, ४, इस प्रकार 
२० पद्मासनस्थ प्रतिमाएँ दिखलाई पड़ती हैं, तदुपरि आमलछक है| यद्यपि 
प्रस्दुत अवशेष पूर्णतः अखंडित नहीं, क्योंकि कुछ एक स्थान तो स्वामाविक 
रुपसे पृथ्वीके गर्ममें रहनेके कारण नष्ट हो गये हैं | एवं कुछ एक छैनीके 
शिकार भी च्न गये हैं] प्रश्न यह उपस्थित होता है कि यह चौमुर्ख 
प्रतिमा किसी स्वदन्त्र मन्दिस्मेंकी है या बाह्य माग की १ . मेरे विन्र 
मतानुसार तो उपर्युक्त अवशेष किसी मानस्तम्भके ऊपरका हिस्सा लगत 
है, कारण कि दिगम्बर जैंन संप्रदावर्म जैन मन्दिरके अग्रमागर्मे एवं विशेषतः 
दी स्थानोंमें मानस्तम्म निर्माण करवानेको प्रथा, मध्य कालमें विशेष रूपरे 
रही है। यदि वह मानस्तम्मका ऊपरके मागका न होता तो, शिखरों एवं 
आमछक चनानेकी आवश्यकता न पड़तो । ऊपरके भागमें 'मूर्तियं 
इसलिए बनाई जाती थी कि शुद्ध दूरते दशशोन कर.सकें। यह कल्प 
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क्लिए्र-ती जान पड़ती है। इसका निर्माणकार स्पष्ट निर्देशित नहीं है, 
एवं न पाश्वंद आदि गन्वर्वके आनूपण ही बच पाये हैं, बिनते समयका 
_निर्णय किया जा सके | अनुमान तो यहा लगाया जा सकता है कि यह 
“#४ वीं या १५ वीं शताब्दीकी कृति होगी । 

संख्या ३--लंबाई १०६ इंच, चौड़ाई ४६ इंच | 

वित्तृत मव्मैंझी शिछापर परिकर युक्त खड़गासन किन-पतिमा 
उत्कीरित है | कलाकारने पाश्वंद एवं अन्य किन्नर किन्नरियोंके प्रति कछाकी 
हफ्रिसि मितना न्याय किया है, उतना मुख्य प्रतिमामें नहीं। प्रतिमाका 
मुख बुरी तरहसे विस डाछा गया है। तथापि कुछ सौन्दर्य तो है ही, दोनों 
हाथ मूडतः खंडित हैं, मूर्तिके पैर विचित्र चने हैं, जैसे दो सम्में खड़े कर 
दिये गये हों | शारीरिक विन्यास ब्रिलक्ुछ भद्दा है। मूर्तिकी छातीमें क़रीब 
६ इंच छंवा ५ इंच चौड़ा चिकना गड़ढा पड़ गया है, ऐसा ही छोय-सा 
शइटा दायीं जाँचमें मी पाया जाता है। शात होता है कि उन दिनों छोग 
इसपर श्र पनारते रहे होंगे, क्योंकि यह पत्थर मी उसके उपयुक्त है। 
प्रतिमाके दोनों ओर पाश्वंद एवं ३३ किन्नरियाँ ध्वस्त दशामें विद्यमान हैं । 
विलकुल् निम्न भागमें दायीं और बायीं ओर क्रमशः ज्रो पुरुष दायाँ घुटना 
खड़े किये, चाँया घुदना नवाये हुए, नमत्कार कर रहे हैं। पाश्वंदके मत्तकपर 
दोनों ओर खड़ी और बैठी इस प्रकार दो दो प्रतिमाएँ हैं| ऊपर दोनों ओर 
५, ५, मूर्तियाँ हैं ३, ३ पद्मासनस्थ और दो दो खडगासनत्थ, इसके बालूपर 
हाथी दो पैर टिकाये एक एक अश्व ठोनों ओर लड़े हुए हैं, बिसपर एक एक 
, मनुष्य आरूड़ हैं । अश्व भी सवंया स्वामाविक मुद्रामें त्यित हैं। प्रतिमाके 
स्कन्व प्रदेशकी दोनों मकराकृतियाँ मुखमें कमछ दंड दवाये हुए हैं। बाजूमें 
दोनों ओर प्मासनत्थ मूर्ति हैं, इनकी बायीं ओर दो खड़गासन एवं बायीं 
ओर दो खड्गासनके बीच पद्मासनत्य बिनमूर्ति है| मार्मडलके निकय्वर्तो 
का माग खंडित हो गया है। इसके ऊपर एकाधिक किन्नर किन्नरियाँ पुष्ममाला 
डिये खड़े हैं। समीके मस्तक खंडित हैं, अन्य मूर्तियोमें जिस प्रकार छुत् 
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थार्मे हस्ती बताये गये हें, उस प्रकार इसमें भी रहे होंगे । निम्न मागमें दोनों 
आहके बीच मकराकृति पायी जाती है, दायीं ओर चतुभुजी देवी एवं बायीं 
ओर यक्ष खड॒ग लिये अवस्थित हैं। यह प्रतिमा किसी मंद्रिकी मुख्य रह 
होगी । कारण कि निर्माण विधानकी दृष्टिसे पर्यात्॒ वैविध्य है। यह प्रतिमा ' 
महू तहसील प्योहारीसे छाई गई है। पाश्व॑दोंके हाथके चामर प्रायः लंवे हैं | . 

संख्या १०३१--लछाई लिये हुए. पाषाणपर भगवानकी मूर्ति उत्यिता- 
सनमें उल्कीर्णित है, दोनों ओर पाश्वंद्‌ एवं निकयवर्ती खड़गासनस्थ मूर्तियाँ 
निम्न भागमें यक्ष-यक्तिणी अष्टप्रातिहाय हैं । 

संख्या ४७--की प्रतिमा पाश्वंनाथ भगवानकी है| 

व्यंकट सदनके अतिरिक्त गाँवमें कई मकानोंमें बिन-मूर्तियाँ छगी 
हुई हैं। घोधर नदीके किनारे धर्मशालाके समीप पीपल चृक्षके नीचे 
दो सुन्दर बिन-मूर्ति पड़ी हैं। लोगोंने इसे खैरमाई मान रखा है। '्वदो 
दृइया' के जलखोतपर भी भगवान्‌ नेमिनाथनीकी वस्यात्राका सुन्दर प्रती 
पड़ा है। छोग इसपर वद्ध धोते हैं| किलेके गुर्गों तोरण द्वारवाले मार्ग है; 
भी जैन मंदिरिके अत्यन्त कछापूर्ण स्तम्भ, शौचाल्य बने हैं। कुंभ कछुशकें 
साथ स्पष्टतः प्रतिमाका भी अंकन है। 

इस ओर जेनोंके प्रति जनताका स्वाभाविक रोष भी है| 

रीवाँके मुख्य जेन मन्दिरमें मी विशालकाय बिन-प्रतिमा है। चित्रके 
लिए, कोशिश करनेके बावजूद भी सफछ न हो सका । रीवाँके समीप यदि 
गवेषणाकी जाय तो और मी जैन अवशेष पर्याप्त मिछ सकते हैं। 


(२) रामचन ह 


भारतप्रसिद्ध 'भरहूत! पहाड़की तराईमें उपयुक्त आभ्रम, प्रकृतिके 
मुक्त वायु-मंडलमें वना हुआ है। सतनासे रीबाँ जानेवाले पार्गमें दंसर्वे 
* मीलछपर पड़ता है| पुरातन शिल्प-कछाके अनन्य प्रेमी बाबू शारदाप्रसादुजीने 
ही इसे बसायां है। एक प्रकारसे यह आश्रम प्राचीन परम्पराका प्रतीक 
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है। यहाँ मासरतीय मूरतिकलापर नृतन प्रकाश डालनेवाली पुरात्त्वकी 
नौलिक सामग्री, पर्यात परिनाणनें विद्यमान है। इसमें अधिकांश भाग 

अकाइक तया बुछकाहीन है। इस संग्रदर्मे कुछ प्रतिमाएँ जैनघर्मसे 
संबद्ध मी हैं, लो मध्यक्षलीन जान पड़ती हैं। सौमाग्यते कुछ मूर्तियाँ 
उर्वया अखंडिद हैं। इन कलात्मक प्रतिमाओंका शब्द-चित्र इस 
प्रकार है :-- 

(१) २३” ५८ २३” की रक्त प्रत्तरकी शिल्वापर मत्तकपर फन॑ धारण 

किये हुए, लंबशरीरी भगवान्‌ पाश्व॑नायकी प्रतिमा है| मूर्ति निर्माण एवं 
बेविध्य धृटया मूल्यवान्‌ न होते हुए मो इसका शारीरिक विन्यास सापेक्षतः 
आकर्षक है। पाइ्वंदको छोड़कर परिकर आडम्बर शत्य है। इसका 
निर्मांगकाछ इतिद्दासक्ते अनुसार मध्ययुगका अंतिम चरण होना चाहिए, 
क्योंकि मृर्ति-निर्मांण-कछाका हास इससे पूर्व शुरू हो गया था। 
2 (२) २४१ १५” मस्मैज्ञी शिछापर भगवान्‌ मक्षिनायका प्रतिबिम्त 
- कैश हुआ है| जैसा कि निम्नोक्त कलशक्े चिहते स्पष्ट है। मूर्तिका मुख 
डितना सौंम्व एवं सौन्दर्यकी दृछ्िसे उत्कृष्ट है, उतना ही शारीरिक गन 
निम्नकोरिका है। कछाकारने अपना कौशल न जाने मुखमण्डलूतक ही 
क्यों सीनित रक्ला | अष्टप्रातिदायं एवं परिकरका अन्य भाग विन्ध्यप्रान्तमें 
प्रचलित रचनाशैडीके अनुसार है। 

(३) २१५३८ १२” शिलापर केवल बारह प्रतिमाएँ खड़गासनत्य 
दृष्टिगोचर दोतो हैं। इनमें ऋषमदेवका महान्‌ व्यक्तित्व अछ्य ही कक 

>उठता है। इस खंडित अवशेपते कल्वनाकी जा सकती है कि ऊपरके 
सायमें मी चारह नूर्तियाँ रही होंगी ॥ कारण कि ऋषमदेव प्रधान चौत्रीसो 
एक ही शिलाएट्रपर खुदी हुई अन्यत्र मो उपलब्ध होती है। मूर्तिके निम्न 
भागमें गौमुख, यक्त एवं चक्रेश्वरीकी प्रतिमाएँ चनी हुई हैं। इसका प्रत्तर 

बदोनें पाई जानेंवाली कलाकृतियोंसे मिल्ता-जुलता है| 
- उपयुक्त श्रतिमाओंक्रे अतिरिक्त खण्डितप्रायः लैनावशेष वहाँपर 


३ बे, 
श्पन खण्डहराका वंभव 


संगहीत हैं, परन्तु वे इतने ध्वस्त हो छुके हैं. कि उनपर कुछ भी लिखा 
जाना संभव नहीं । 
लजुरबराग और नचनाकी बची खुची सामग्रो यहाँपर संगीत है। 


(३) जसो 


अन्धकारयुगीन भारतके इतिद्दासपर प्रकाश डालनेवाली आंशिक 
सामग्रीको सुरक्षित रखनेका श्रेय इस भूभागको भी मिलना चाहिए | 
वाकाटक वंशका एक महत्त्वपूर्ण छेख इसीके अँचलमें है। फनिघम 
साइबने इस भू-मागके स्थानको 'दरेदा' के नामसे संवोधित किया है, पर 
इसका वास्तविक स्थान 'दुरेहा” है जो जसोके निकट है। खोह, नचना 
और भूमरा यहींसे नज़दीक पड़ते हैं। वाकाटक, भारशिव एवम्‌ गुप्तकालूमें 
विकसित उत्कृष्ट शिल्प स्थापत्य एवं मूर्तिककाके उज्ज्वल प्रतीक आज 
भी भीषण अटवोमें विद्यमान हैं। भारतोय इतिहास पुरातत्त्त एवं हक - 
रे दृष्टिसे इस भू-भागका, बहुत प्राचीनकाल्से ही, बड़ा महर 
रह है। द 

जप्तोको यदि जैन मूर्तियोंका नगर कहा जाय तो अनुचित न होगा | 
कारण कि आवश्यक कायके छिए. प्रस्तर प्राप्त्यय जहाँ कहीं भी जनता द्वार 
खनन होता है वहाँ, बैन मूर्तियाँ अवश्य ही, भूगर्भसे निकल पड़ती हैं। 
इन पंक्तियोंका आधार केवल दन्तकथा नहीं है, परन्तु मैंने स्वयं दो अनुभव 
किया है। गत जनवरीका तीसरा सप्ताह मैंने लोजके लिए जसोंमें ही, 
व्यतीत किया था | उन दिनों खेतोंकी मेडपर छोग मिट्टी जमा रहे ये )_ 
आठ खेतोमें मैंने स्वयं देखा कि दो दर्जनसे अधिक मूर्तियाँ दो दिनमें-ही 
ज़मीनसे पाई गयीं | यहाँ न केवल जैन प्रतिमा ही उपलब्ध होती हैं, अपितु 
जैन मन्दिरोंके तोरण, नन्थावत, स्वस्तिक, अष्टमांगलिक एवं जैन शाल्ोमें 
वर्णित स्वप्नोंके अतिरिक्त अनेक जैन कल्ाके विभिन्न उपकरण भी प्रात 
होते हैं | यद्यपि आज्ञ जसोमें एक भो जेनका निवास नहीं है । परन्तु इन 
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उपलब्ध कछाकृतियोते सिद्ध है कि किछी समय यह जेनसंत्कृति एवं 
लैनाभिव शिल्पत्थापत्यकलाका प्रधान केन्द्र या । यहाँसे सैकड़ों जेन मूर्तियाँ 
,आछ मानव एवं मारतके अन्यान्य संग्रहाल्योंमें चली गवीं, और चली यथा 

: ती रही हैं। तथापि एक संग्रहालय-बितनी सामग्री आज भी वहाँपर 
बिखरी पड़ी हैं। वहाँकी जनता मूतियाँ बाहर ले जानेमें इसलिए कुछ नहीं 
कहती, कि उन्हें विश्वास है कि जब चाहें, ज़मीनसे मृतियाँ निकाल लेंगे | 
मूर्ति चाहुल्वके कारण, जितना दुद्पयोग वहाँकी जनता द्वारा हुआ या स्पष्ट 
शब्दोमें कहा जाव तो भारतीय मूर्तिकलाका जितना नाश, अज्ञानतावश 
यहाँकी जनताने किया, उतना दुत्याइस अन्यत्र संमवतः न हुआ हो। 
आँखोंते देख एवं कानोंते सुनकर अत्ह्य परिताप होता है | किसानोंके 
शौचालयसे एक दर्जनसे अधिक जैन मूर्तियाँ मैंने उठवाई होंगी | नालोंपर 
कपड़े घोनेकी शिलाके रूपमें एवं सीढ़ियोंमें, जैन नूर्तियोंका प्रयोग आज भी 
दो रह्य है। बतोको गली-गरीमें प्रमणकर मैंने अनुमव किया कि प्रायः 
डैल्रेक यहके निर्माणमें किस्ी-न-किसी रूपमें प्राचीन कला-कृतियोंका ऐच्छिक 
उपयोग हुआ है | इनमें अधिकांश जैनाश्रित कछाके ही प्रतीक हैं| दर्लनों 
जैन मूर्तियों 'लैरमाई के ल्‍ुपमें पूजी जाती हैं । कई णहदोंमें अहरी' का 
कार्य जैन मूर्तियोंको लौंपा गया है। सबसे चड़ा अत्याचार वहाँक़ी जेन 
कलाकृतियोंपर तब हुआ था, जन लसोकँ कथित महाराज जीवित थे 
धुरेहाः जानेवाले मार्गपर समीप दी विशाल स्वच्छ जलाशय है। 

इसके किनारेपर आजसे करीबन पन्द्रह वर्ष पूप एक हायीकी मृत्यु हो गयी 
>थी | वहींपर विशाल गते खोदकर द्वाथीको गड़वाया गया, और गढ़ेकी 
पूर्तिके रूपमें जत्ोकी बिखरी हुई प्राचीन कल्लाकृतियाँ, जिनका उन दिनोंके 
शासकको दृष्टिमें पत्यरोंसे अधिक नूल्व न था, डा दी गई । इनमें अधि- 
कांशत: जैन मूर्तियाँ ही थीं, जैसा कि 'नागौद के भूतपूर्व दीवान तथा 
पुरातत्व प्रेमी भी सार्गवेन्द्रसिह॒जी “छाल साइब”के कहनेते ज्ञात होता है। 
छाछ साइच नागौद एवं जसतोकी एक-एक इंच भूमिसे परिचित हैं एवं 


२६० खण्डहरॉंका वैभव 


पुरातत्त्तकी, कहाँपर कौनसी सामग्री है? आपको भछोमाँति मादूम है। 
मेरी मी आपने घड़ी मदद की थी ) 


जसोमें यों तो अनेकों जैन प्रतिमाएँ होनेका उल्लेख ऊपर आ चुका 
परन्तु उन समीका अलग-अलग उल्लेख न कर केवल उन्हीं प्रतिमा ओंकी चर्चो 2 
करना उपयुक्त होगा, जो सामूहिक रूपसे एक ही स्थानपर एकत्र हैं। , 
कुछ जैन मूर्तियाँ 

राज-भवनके निकट “जालपादेवी का एक मन्दिर है। इसके हातेमें 
बहुसंख्यक जैन प्रतिमाओंके अतिरिक्त मानस्तम्म और मन्दिरोंके अवशेष 
पड़े हुए, हैं। प्रायः सभी कत्थई रंगके पत्थरोपर उत्कीर्णित हैं। मन्दिरकी 
दीवालके पीछे तथा वाज़ारकी ओर भी कुछ मूर्तियाँ सबाकर रख छोड़ी 
हैं । परन्तु सभी मूर्तियाँ जिस रूपमें खंडित दीख पड़ती हैं, उससे तो यही 
ज्ञात होता है कि समभपूर्वक इनका सौन्दर्य विक्ृत कर दिया गया है ॥ 
कुछेकपर सिन्दूर भी पोत दिया गया है। इन मूर्तियोंमें अधिकतर भगवान 
आदिनाथ और पाश्व॑नाथकी हैं। कुछ पद्मासन हैं, कुछ खड्गासन 4 
भगवान्‌ आदिनाथ और श्रमणभगवान्‌ महावीरकी दो अद्भुत एवं अन्यत्र 
अनुपलब्ध प्रतिमाएँ इसी समूहमें हैं । इनकी विशेषता निबन्धकी भूमिकामें 
आ चुकी हैं। अतः पिष्य्पेषण व्यथ ही है । 

मंदिरसे लगा हुआ छोटा-सा मकान है। इसमें संस्क्रत पाठशालाके 
छात्र रहते हैं| इसकी दीवालमें अत्यन्त कल्पूर्ण ६ जैन मूर्तियाँ छगी हुई 
हैं। कुछेक मूर्ति-विधानकी दृष्टिसि अनुपम एवं सर्वथा नवीन भी हैं। 
प्रति वर्ध इनपर चूना पोता जाता है, ३इंचसे ऊपर चूनेकी पपड़ियाँ तो मैंने 
स्वयं उतारी थीं। वहाँके एक मुसलमान कारीगरसे ज्ञात हुआ कि ऐसो 
कई मूर्तियाँ तो हमने गह-निर्माणमें लगा दी हैं। और इनके मस्तकवाल़े 
भागकी पथरियाँ अच्छी बनतो हैं, अतः हम छोगोंको ऐसी गढ़ी गढ़ाई 
सामग्री काफी मिल जाती है । 


विन्ध्यमू मिक्री जेन-सूर्तियाँ २६१ 


जालपादेवीके मन्दिरमें प्रवेश करते ही, सामनेवाले चार अवशेष 
दृष्टि आकृप्ट कर छेते हैं| इनमें तीन तो जैन हैं, एक वैदिक | मुझे 
फ़श लगता है कि तीनों अवशेप मिन्न न होकर एक हो भावके तीन पृथक 
(किंग हैं। इसमें जो भाव घतलाये हैं, वे अन्यत्र मिलते तो हैं, पापाणपर नहीं 
परन्तु चित्रकलामें | तीथंकर महाराजकी यात्राका भाव परिलक्तित होता 
है। सर्वप्रथम इन्द्रध्वज तदनन्तर देव देवी (इनके मस्तकपर सुन्दर मुकुट 
पढ़े हुए. ईं अतः देवगणकी कह्सना की है) बादमें तीथंकर महाराब, ( इनके 
चारों ओर समूह बताया गया है) पीछेके भागमें श्रावक-इंद उत्कीर्णित 
है। इसीमें आगे भगवानका समवसरण भी निर्दिष्ट है। सौमाग्यसे यह 
संपूर्ण कछाकृति सर्वया अखंडित घच गई हैं। छम्बी ४॥ फ़ुट, चौड़ाई 
२॥ फुद है | जैन मन्दिरके स्तम्मोंमें तोय॑कर प्रतिमाएँ खुदवानेकी प्रथा 
रही है, इसके उदाहरण त्वरूप दर्जन स्तंमावशेष यहाँपर अवस्थित हैं । 


पक चिशेप पतिमा 

' इसी समूहमें एक सयक्ष अंबिकाको प्रतिमा भी दृष्टिगोचर हुई। 
परन्तु इसमें कुछ विशेषता है । यह वह कि निम्न मागमें यक्ष दम्पति हैं| 
आम्रवक्षका स्थान काफ़ी लंबा है, इसपर मगवान्‌ नेमिनायकी भव्य प्रतिमा 
सुशोमित है| बृक्त-स्थाणुके मध्य मागमें एक नग्न ज्जी इच्षपर चढ़ती हुई 
बताई गई है | पासमें एक गुफ़ा जैसा गहरा प्रको४ मी अलगसे उत्कीर्णित 
है। इन दोनों भावोंमें राजोमतीका जीवन ही परिछक्तित होता है | गुक़्ाका 
बंध राममतीसे है, गिरिनारकी गुफ़ामें रहनेका उल्लेख जेन साहित्यमें 
आता है | इक्तपर चढ़नेका अर्थ, कल्पनामें तो यही आता है कि भगवान्‌ 
नेमिनाथके चरणोंमें जानेको वह उद्ुक्त है | अर्थात्‌ मुक्तिमार्गके प्रद्शककी 
सेवामें जानेकी तत्पर है | कछाकारने सकारण ही इन भावोंका 
प्रदर्शन किया है | इस ग्रतिमाको मैंने वहाँ से उठवाकर सुरक्षित स्थानमें 


पहुँचा दी है । 


३ आई ल्‍त 
२६६ खण्डदराका चसत 


मंदिर्के निकट ही एक छकड़ीका कारखाना है, लकड़ीके ढेरमें मी कई 
कलछा-कृतियाँ दवी पड़ी हैं | कुछेक तो खंडित भी हो गई हैँ, जितना भाग' 
बचा है, यदि सावधानीसे काम न लिया गया तो वह भी नष्ट हो जाय 
दुर्गके द्वारपर भी जैन प्रतिमाएँ छूगी हैं । ऊपरकी दीवाज्न भी खाली 
है। संस्कृत पाठशाला पुराने क़िलेमें छगती है | ह 


डउप्ण अलकुण्ड 

यहाँसे ४ फर्लुँग दूर एक शिवमंदिर है, वहाँ पर भूमिसे गरम जछ 
निकलता है। लोगोंका विश्वास है कि यह कई रोगोंको नाश करनेवाला 
जल है। इस ओर जत्र हमछोग गये तो आश्चयंचकित रह गये | जलको 
रोकनेके लिए. जनताने छोटी-सी दीवार खड़ी कर दी है। इसमें जैन- 
प्रतिमाओंकी बहुलता है। नालोंपर भी तीन छोटी-सी मूर्तियाँ, छोगोंके 
आराध्य देवता माने जाते हैं। प्रति दिन काफ़ो लोग जल चढ़ानेके लिए 
आते हैं। जनताका विश्वास है कि बिना इनको प्रसन्न रखे कोई न ५ 
सिद्धि नहीं होती | इतनी ग़नीमत है कि ये देवता सिन्दूरसे अलंकृत नह 
हुए, पर वद्जोंसे तो भूषित कर ही दिये गये हैं। ये तीनों मुर्तियाँ क्रमशः 
शान्तिनाथ, मल्लिनाथ और नेमिनायकी हैं | 

यहाँसे इमछोग तालात्रकी ओर जाना चाहते थे, इतनेमें किसी काछोने 
सूचित किया कि मेरे बग्रीचेमें भी पुरानी प्रतिमाएँ हैं, चाहें तो आप,लोग 
पूजाके लिए ले जा सकते हैं। इस वगीचेमें चारों ओर घंने इच्चोंमें किसी 
मंदिरके स्तम्मोंकी कीचक आऊकृतियाँ हैं। ये ४॥ फ़्व्से कम लंवे-चौड़े 
न होंगे, परन्तु न जाने कितनी शतान्दियोंसे यहाँपर हैं, कारण कि ३ अंश तो 
उत्तोंकी जड़ोंमें इस प्रकार गुँथ गये हैं, कि उनको सरकाना तक असंभव है। 
राममन्दिर 

जसोमें प्रवेश करते ही प्रथम राममंद्र आता है| इसके प्रवेश द्वारपर 
ही मयक्षुदम्पती नेमिनाथ भगवानको मूर्ति अधिष्ठित है। इसके दोनों ओर 


विन्ध्यसूसिकी लैन-सूर्तियाँ श्ध्रे 


खड्गासन भी है | रक्तप्रत्तरपर उत्डीणित है | प्रतिमा स्वंया अलण्डित 
है। गत वर्ष किसी ठाकुरके मझछानसे यह प्रतिना उपलयच हुई थीं और 
जीने यहाँ लगवा दी। मन्दिरके निकन एक नाछा पढ़ता है| इसपर 
भी पाइवनाथ खड॒गासननें £ह। 


खुमारमद 
गाँवसे छुछ दर छुक्षद़्नठ नामक एक विशाल मन्दिर है, सम्मवत 


यह कुमारमठ ही शेना चाहिए | यहाँपर वित्ठृत फैली अमराई है। सघन 
उंगलका बोध दोता है| यहाँ पीयलके नीचे बहुतते अवशेष नुरक्तित 
हैं, इसमें जेन प्रतिमाएँ मी पर्यात हैं| यह मन्दिर नागर शैलीका है। 
कुद्दा जाता है कि इनमें कोई शिलोत्कीणित लेख भी है | पर झुके तो दृष्ठि- 
गोचर न हुआ । मठमें छुछ दींके हैं| उम्मच है जुदाई करनेपर कुछ और 
ली पुरातच्नको सामग्री मिछे | मठके पास एक दृक्षुके निन्‍न भागमें मगवान्‌ 
“£. क्षमदेवकी- प्रतिमा पड़ी हुई है। इसे 'लेरमाई' करके छोग पूजते हैं। 
कोई मी व्यक्ति इसे सश नहीं कर सकता, दृरसे ही पृष्पादि चढ़ा देते हैं | 
पूर्व तो यहाँपर वब्तिक चढ़ाई जाती थी, पर अमी बन्द है। समत्त गाँवके 
यह प्रवान देवता माने जाते दें । यहाँपर त्यौद्धारके दिनोंमे मेला मी छगता 
है। नवसन्रमें तो पंदे मो पहुँच जाते हैं। 
राबमन्दिरके पाठसे एक मार्ग नालेपर जाता है, वहाँ ठुनारके शहके 
अग्रमागर्ने जैन प्रतिमाओंका समृह विद्यमान है। आगे चलनेपर पुरानी 
/वैतराक्के चिह्न मिल्ते हैं ] इंद मी गुप्तकाीन-सी जेंचती हैं। इसीपर 
चत्ती बस गई है 
यहाँपर एक मत्विदके पास मुठछमानोंकी दत्वीमें मानत्तम्मका 
६ फुल्का एक टुकड़ा मी ज्ञमीनमें गद्ठा है। चारोंओर जैन प्रतिमाएँ 
उत्छीणिंद हैं। 
जसोंने इतनी विल्‍्तृत जैंन कलछात्नक सामग्री विखरो पड़ी ई; यदि 


२६४ खण्डदरोंका वेमव 


यहाँपर परातत्त विभाग द्वारा खुदाई कराई जाय तो और भी पुरातनावशेष 
निकलनेकी पूर्ण संभावना है। जैन पुरातक्त्के प्रधान केन्द्रके रूपमें जसो 
कत्र॒तक विख्यात रहा, यह तो निश्चित रूपसे नदीं कद्दा जा सकता । परल्हू 
अवशेषोंसे इतना तो कहा ही जा सकता है कि १५-१६ शतोतक तो रहा ही 
होगा | कारण कि १२ शतीसे लगाकर १६ शतोतकके जेनावशेष उपलब्ध 
होते हैं। यहाँकी अधिकतर सामग्री “पुन्श्यन्ड सोन्युमेन्ट्‌ प्रिज़वेशन एक्ट” 
द्वारा अधिकृत नहीं की गई है, यदि कल्ला प्रेमी इनकी समुचित व्यवस्था 
करें तो आब भी अवशिष्ट सामग्री चिरकालतक सुरक्षित रह सकती है। 
वर्ना अवशिष्ट अवशेपोंसे भी हाथ धोना पड़ेगा । कारण कि बिसे 
आवश्यकता द्वोती है, वह उनका उपयोग आज भी कर लेता है | जसोसे 
१५४ मीलपर “लखुरचाग” नामक स्थान पहाड़ोंकी गोदमें है । जहाँपर गुतत- 
कालीन अवशेष पर्याप्त संख्यामें मौजूद हैं| दुरेहामें भी जेन मंदिरोंके 
अवशेप हैं | नागौदके छारू साहबसे मुमे! ज्ञात हुआ था कि छखुरबाग़ 
और नचनाके जंग्रलोमें चड़ी विशाल जैन प्रतिमाएँ काफ़ी संख्यामें पहँ 
हुई हैं। वहाँपर जैन मन्दिरोंके अवशेष भी मिलते हैं । 
(४) उच्चकरप ( उचहरा ) 

प्राचीन और मध्यकालीन भास्तीय इतिहासमें इसका स्थान चहुत हो 
महत्वपूर्ण रहा है। एक समय यह राजधानीके रूपमें भो था ।.वाकाटक 
और गुप्तकालीन शिल्लालेखोंमं इस नगरका उल्लेख “उच्चकरंप” नामसे 
हुआ है | संन्यासी ही वहाँके शासक थे। नगरमें परिम्रमण करनेपर 
प्राचीनताके प्रमाण स्वरूप अनेकों अवशेष दृष्टिगोचर दोते हैं। यहाँके: 
काफ़ी अवशेष ( कलकत्ताके ) इन्डियनम्यूज़ियममें हैं। शेष अवशेषोंको 
जनताने स्थान-स्थानपर एकत्रकर, सिन्दूरसे पोतकर खैरमाई या खैरदइयाके 
स्थान वना रखे हैं। अब वहाँसे अनावश्यक या आवश्यक एक कंकड़ भी 
हटाना संभव नहीं | जहाँपर जेन अवशेष भी काफ़ी तादादमें मिलते हैं, वे 
मध्यकालके हैँ | 
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यहाँके एक शैव मन्दिरमें खंडित चतुर्विशतिकापट्ट तथा फुटकर जैन 
मूर्तियाँ हैं। नाछेपर भी एक दीवालमें कई देवताओंके साथ जैन प्रतिमाएँ 
डे नालेके ऊपर एक दीछा है, उसपर विशेषतः शैव संस्कृतिके अवशेषोमे 

मन्दिरोंके तोरण, द्वार स्तम्भ एवं कृतियाँ सुरक्षित हैं) कुछेक लैन 
प्रतिमाएँ, अन्य स्थानोंके समान, यहाँपर खैरमाईके रूपमें पूजी जाती हैं। 

यहाँवर सबसे अधिक और आकर्षक संग्रह है सती-स्मारकोंका | एक 
स्थान इसलिए, स्वतन्त्र ही बना हुआ है। यहाँ सैकड़ों सतीके चौतरे हैं। 
कुछेकपर लेख भो हैं| 

बार-बार यहाँसे सामग्री ढोनेके बाद अन्र ऐतिहासिक एवं शिल्यकलाकी 
दृष्टिसे कुछ भी मूल्य रखनेवाली सामग्री शेष नहीं रही | 


(४) मैहर 


शारदामाईके कारण मैहर विन्ध्य प्रदेश काफ़ी ख्याति प्राप्त कर 
हरे | प्रतिदिन कई यात्री यात्रार्थ आते हैं| इनके संबंध यहाँपर कई 
किंवदन्तियाँ भी प्रचलित हैं। इसपर विशेष जाननेके छिए 
“बिन्घ्यसूमिके दो कछातीर्थ” नामक मेरा निबरन्ध देखना चाहिए | 
- स्थानोय राजमहलके पीछे एक देवीका मन्दिर है। इसमें तोन खण्डित 
जैन-मूर्तियाँ पड़ी हुई हैं। वहाँपर एक जीसे पूछुनेपर जात हुआ कि यह 
हमारी देवीजीके रक्षक हैं, इसलिए, इन्हें द्वारपर ही रहने दिया गया है| 
परम वीतसग परमात्माकी प्रतिमाओंका उपयोग, अज्ञानवश किस ग्रकार 
टआ जाता है, इसका यह एक उदाहरण है | इस मन्दिरके दो फर्लाँग पीछे 
जानेपर अत्यन्त सुन्दर कछापूर्ण और सर्वथा अखण्डित शैच मन्दिर आता 
है | इस मन्दिरके चवूतरेके पास दी खड़्गासनस्थ जिननमूर्तियाँ द | इस 
मंदिरसे तीन फर्लाँग और चलनेपर एक नाला आता है, उसपर जेनमन्द्रिका 
चौलट और कलश, स्वत्तिक और नन्‍्यावत्ते अंकित स्वम्म दृष्टिगोचर 
होते हैं। इन अवशेषोंसे शात होता है कि इसके निकट कहोपर जिन- 
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मन्दिर रहा होगा] वर्ना स्तम्म और चौखटकी प्राप्ति यहाँ क्‍्योंकर 
होती १ 28 
मैदरसे कटनीकी ओर जो मार्ग जाता है उसपर “पौंडी' आम के हे 
है | इसमें अतीव सुन्दर जैन-मूर्तियाँ प्रात्त हुईं। इसकी संख्या १४ से 
कम न होगी, और स्नण्डित प्रतिमाओंका तो ढेर छगा हुआ है। प्रायः 
अजण्डित मूर्तियाँ कछाकी दृष्टिसे सर्वांग सुन्दर हैं। सौभाग्यसे एकपर . 
११५७ का लेख भो उपलब्ध होता है, यह मूर्ति सपरिकर है | इस लेखका- 
बहुत-सा भाग तो शत््र॒ पनारनेवालोंने समाप्त ही कर डाला है, जो शेष 
रह गया है, वह भूर्तियोंके समय निर्धारणके लिए. उपयोगी है | एक ही इस 
लेखसे इस शैलीकी अनेकों मूर्तियोंका समय निश्चित हो जायगा।! 
मूर्तियोंकी रक्षा अत्यावश्यक है। जनताका ध्यान भी इस ओर नहींके 
बराबर है। 


उपयुक्त पंक्तियोमें विन्ध्यभूमागके केबल उन्हीं जैनावशेषोंका उल्लेल 
किया गया है, जिनको मैंने स्वयं देखा है। अभी अन्द्रके मागमें अनेक ' 
ऐसे नगर हैं, जहाँके खंडदरोमे जैन शिल्पकछाकी काफ़ी सामग्री अस्तव्यत्त 
पड़ी हुईं है। मुके सूचना मिली थी कि पन्ना, अजभगढ़, खज़॒राहो, 
देवगढ़, कारिंजर और छुठरपुरके पासके खंडहर भो इस दृष्टिसे विशेष ' 
रुपसे प्रेज्णीय हैं । इन स्थानोंपर जैन इष्टिसि आजत्तक समुचित्त अध्ययन 
नहीं हुआ; बल्कि स्पष्ट कह्य जाय तो संपू्ण पुरातत्तकी इप्टिसें अभी किक 
भूमागको कम छोगोंने छुआ है। तल्स्पशों अध्ययनकी तो बात ही 
है। जैन एवं अनैन विद्वानोंके सदप्रयत्नोंसे कहीं-कहीं सुरक्षाकी व्यवस्था 
की गई है, पर सापेक्षतः नहींके समान है। 

विन्ध्य प्रदेशमें पाई जानेवाछी जेन पुरातत्त्वकी सामग्रीमें अन्य-प्रान्तोंकी 
अपेक्षा वैविध्य है, यहाँपर जेन प्रतिमा एवं मंद्रिंके साथ:साथ जैन धर्मके 
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कुछ ग्रविष्ट प्रसंगोंका मो सफल आलेखन हुआ है| इन अवशेषोंसे जैनोंका 
व्यापक कछा-प्रेम कलकता है। मध्यकालीन कल्लावशेषोंमें जैनाकृतियोंको 
ग्ृद अठछग कर दिया जाय तो यहाँकी कलात्मक सामग्री सौन्दर्यविहीन 
'जँचेगी | मद्दान्‌ परितापका विषय है. कि जैनोंकी अच्छी संख्या होते हुए 
भी इस ओर उनकी उदासीनता है। भारतीय पुरातत्व विमाग इस 
प्रदेशकी ओर एक प्रकारसे मौनावलम्बन किये हुए. है। मूर्तियोंका, कछा- 
कृतियोंका मनमाना उपयोग जनता द्वारा हो रहा है। नूतन भवनकी नींवे 
इन अधरेपोंते भरी जाती हैं। नवीन झद्दोंमें ये लोग मूर्तियोंका वेधडक 
उपयोग करते हैं, पर जब कोई कलाकार वहाँ पहुँचकर साधना करता है 
तब पुरातत्त विभाग इसे अपनी संपत्ति घापित करता है | 

प्रान्तमें में तात्कालिक प्रधान मन्त्री श्रीयुत श्रोनायजी मेहता आई० 
सौ० एस० को घन्यवाद देना अपना परम कतंव्य समभता हूँ । इन्होंने 
मेरी यात्राका अवन्ध राज्यकी ओरसे करवाया था | 


आप बट 


' १ अप्रेल १६५१ ] 





मध्य-प्रदेशका बोड-पुरातत्तव 

स्रभप्रदेशीय शिल्प-स्थापत्य विपयक कल्नावशेषोंके परिशीलनसे ज्ञात 
"(5 होता है कि चौद्ध-संस्कृतिका प्रभाव इस भू-मागपर, बहुत प्राचीन 
कालसे रद्द है। शिलोत्कीर्णित लेख, गुफा एवं प्रस्तर तथा धातु-मूर्तियाँ 
आदि उपयुक्त पंक्तिकी साथंक्रता सिद्ध करती हैं। वौद्धोंमे कलाविषयक 
नेसर्गिक प्रेम शुरूसे रह्दा है। 

जबलपुर ज़िकेके रूपनाथ नामक स्थानपर सम्राद्‌ अशोकका एक 
लेख पाया गया है | संभव है उन दिनों वौद्ध चहाँ रहे हों या उस स्थानकी 
प्रसिद्धेके कारण, अशोकने प्रचाराथ शिक्षाएँ वहाँ खुदवा दी हों | यह लेख 
उसने बौद्ध होनेके २॥ वर्ष बाद खुदवाया था । इससे इतना ते निश्चित है 
कि सम्राट अशोक द्वारा मध्य प्रदेशमें बौद्ध धर्मकी नींव पड़ी । मध्यप्रदेशीय 
शासनकी ग्रीष्मकालीन राज्घानी पचमढ़ीमें भी कुछ गुफाएँ हैं, विनका 
.भंच चौद्ध घर्मसे बताया जाता है! | 
“ मौय साम्राज्यके वाद मध्यप्रान्पपर बिन शक्तिसंपतन्न राजवंशोंने 
शासन किया, उनमेंसे अधिकतर परम वैदिक ये । अतः मौ्य शासनके वाद 
बौद्ध धर्मका व्यवस्यित प्रचार, जैसा होना चाहिए, था, न हो पाया | सम- 
सामयिक समीपस्थ प्रादेशिक पुरातन स्थापत्योंके अन्वेषणसे फल्ित होता 
है कि तत्रस्थ शासन वैदिक द्वोते हुए. भी, बौद्ध-संस्कृति अनुन्नत नहीं थी | 
मेरा तालये साँची व परवर्तो बौद्ध अवशेषोंसे है | 
नागाहुन 

कहा जाता है कि नायाहुंन चरास्के निवासी थे। ये त्रौद्ध घर्मके 
विद्यान्‌, पोषक एवं प्रचारक आचाय तो ये ही साथ ही महायान संप्रदायकी 
माध्यमिक शाखाके स्तम्भ भी ये। ये महाकवि अश्वधोपकी परम्पराके 





श्री प्रयागदत्त शुक्छ, होशंगाबादू--हुँकार, ए० ८६ । 
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ध्वमकीले नक्षत्र ये | दशनशात्त्र एवं आयुरवेद्में इनको अबाघगति थी | 

भारतीय आयुर्वेद-शास््रमं रस द्वारा चिकित्सा करनेकी पद्धतिका सूजपात, 
इन्हींके गंभीर अन्वेषणका परिणाम है | प॑० जयचन्द्र चिद्यालंकारने श्ल 
घोषके 'हरपंचरितके आधारपर लिखा है कि नागाजुन दक्षिण-कोसल 
(छुत्तीसगढ़) के राजा सातवाहनके मित्र थे । चीनी पर्यय्क श्युभान:चुजाडने 
भी आयुवँदमें पारंगत बोधिसत्त्व नागाजुनका बहुमान पूवक स्मरण किया 
है। बाण कवि भी इसका समथन करते हैं। इसलिए इनका काल ईंस्वी 

की दुसरी शताब्दीसे पीछे नहीं जा सकता | यहाँपर प्रश्न यह उपस्थित 
होता है कि नागाझुन और सिद्धनागाजुन एक ही थे या प्रथक्‌ १ पं० जयचन्द्र 
विद्यालंकारने दोनोंको एक ही माना है। जैन साहित्यमें सिद्ध नागाजुनका 
वर्णन विशद्‌ रूपमें आया है| मूलतः वे सौराष्ट्रान्तर्गत ढंकग्रिरिके निवासी 
व आचार्य पादछिप्तसूरिके शिष्य थे । इनकी मी आयुर्वेद एवं वनस्पति शाह्न- 
में अद्भुत गति थी | रससिद्धिके लिए. इन्होंने बड़ा परिश्रम किया था | 
सातवाहन इनको सम्मानकी दृष्टिसे देखता था; पर यह सातवाहइन छत्तीएँ 
गढ़का न होकर, प्रतिष्ठानपुर-पेठन (नाशिकके समीप) का था । दोनों 
नागाजुनके जीवनकी विशिष्ट घटनाओंको गंभीरतापूर्वक देखें तो आंशिक 
साम्य परित्क्षित होता है। तन्त्रविषयक योगरत्नमाला और साधनामाला 
वरैरह कुछ अन्थोंमें पर्यात्त माव-साम्य है; पर जहाँतक माषाका प्रश्न है, 
इन अन्योंके सवयिता नागाजुन ही जान पड़ते हैं; क्योंकि सिद्धनागाजुनके 
समय जैन संप्रदायमें अपने भावको संस्कृत भाषामें व्यक्त करनेकी प्रणाली 
ही नहीं थी। मेरे जेघ्ठगुरु-बन्धु मुनि श्री संगलठसागरजो महाराज साइबके 
ग्न्थ संग्रहमें नागाझ्ञन कर्प नामक एक हस्त लिखित प्रति है, उसमें मारतीय 
रस-चिकित्सा एवं अनेक प्रकारके महत््वपूण व आश्चर्यजनक रासायनिक 
प्रयोगोंका संकछन है। इसकी माघषा प्राकृत मिश्रित अपभ्रंश है | यह कृति 





आारतीय वादमयके अमररत्न । 


हट | ट्री 


थे 
का 


ढ़ 


रा] 
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नामाजुनकी दोनी चाहिए, क्योंकि प्राकृत भाषामें होनेसे ही, में इसे 


रचना नहीं मानता, पर कल्पमें कई स्थानोॉपर पादल्सियूरिका नाम 
मानके साथ लिया गया है, जो इनके सब प्रकारसे गुद ये। प्रश्न 


रहा अपन्नंय प्रतिझ्िपिकछा, इसका उत्तर भी बहुत सरल है। अत्यंत 
लोकप्रिय हृतियोंमें मापाविषयक परिवतंन होना त्वाभाविक बात है । 

नागाउन और सिद्धुनाग्राजुन भारतोय इतिद्ासको दृष्टिसे विवेचनकी 
अपेक्षा रखते हैं। उभय-साम्य, समत्याको और भी जटिछ बना देता है | 
सिद्धनागाजुनके जीवन-प्पर इन ग्न्योंसे प्रकाश पढ़ता है, प्रभावक्रचरित्र, 
विचिधतोथंक्रदय, श्वन्वकोप, प्रवन्धचिन्तामणि, पुरातन प्रवन्धसंग्रह और 
पिण्डविशुद्धिकी दीकाएँ आदि | 

बीद्ध नागाजुन, रामटेकर्म रह्य करते ये। आज भो वहाँ एक ऐसी 
कन्दरा है; झिसका संत्रंध, नागाजुनसे बताया जाता है। “चीनी थवासी 
झूमारजीब ना विद्वानने नागाजुनऊँ संत्कृत चरितका अनुवाद, चीनी 
नापामें तन ४०५ ई> में किया था” (रत्नपुर श्री विष्णुमहायज्ञ स्मारक 
ग्रन्थ पू० ८१) | मव्यप्रदेशक प्रांसदद अन्वेपक स्व० डाक्टर हारालालजो ने 
नागासुनपर निम्न पंक्तियों अपने विचार व्यक्त किये हैं 


भखोटीय तोतउरी शताब्दीम अन्यन्न यह सिद्ध किया 
गया दै कि विदर्स देशके एक ब्राद्मणका लड़का रामटेकको 
पहाड्ीपर मौतकी प्रतीक्षा करनेकी मेज दिया गया था, क्योंकि 
ज्योतिपियंनि उसके पिताको निश्चय करा दिया था कि वह 
अपनी आयुके सातवें चरस मर जायगा | यह बरारूक रामठेकके 
पहाडकी एक खोहइमें नौकरोंके साथ जा टिका। अकत्मात्‌ 
वहां से खसपंण मदहात्रोधिसत्व निकले और उच्च बालककी 


्े 


'स्व० डॉ० होरालालू-मध्यश्रदेशीय भौगोलिक नामार्थ-परिचय 


पृष्ठ १२-१३ 
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कथा सुनफर आदेश किया कि नाछेन्द्र विद्वास्फों चला जा, 
वहाँ जानेते मृत्युस बच जावेगा। नालेन्द्र अथवा नालिद्दा 
मगध देशमें बौद्धोंका एक बड़ा विद्वार तथा मद्दाविद्यालय था . 
उसमें भतों द्ोकर यह बरारी बालक अत्यंत विद्वान और 
बौद्धशाल्न-वेता हो गया। इसके व्याख्यान सुननेफी अनेक 
स्थानोतति निमन्‍्त्र०ण आये। उनमेंस एक नाग-नागिनियोंका भी 
था | नागेंकि देशमें तौन मास रहकर उसने एक धर्म-पुस्तक 
नागसहजन्तिका नामकी रची और वहदीपर उसको नागासुनफी 
उपाधि मिली, जिस नामसे अब वह प्रख्यात है। शमटेक 
पहाडमें अभीतक एक कन्दरा है जितका नाम नागाजुन ईी 
रख लिया गाया है।” 

उपयुक्त पंक्तिमें वर्गित समस्त विचारोंस में सहमत नहीं हूँ । इसपर 
स्वतन्त्र निगनन्धकी ही आवश्यकता है; पर हाँ, इतना अवश्य कद्दना पड़ेगा | 
फि नागाजुनने अपनी प्रतिभासे विदृदूनगतकी चमत्कृत किया है । ८ 
सिद्धोंकी २ सचियोंमं भी एक नागाजुनका नाम दे, पर वे कालकी दृष्टिसे 
बहुत बाद पते हैं । 

अल्बेरुनी नागाजुनके लिए इस प्रकार लिखता है-- 

“रसविद्याके नागाशुन नामक पक ख्यातिप्राप्त ात्ाय थे, जो 
सोमनाथ (सौराष्ट्र) के निकट देहकमें रहते थे, थे रसविद्यामें भ्रवोण 
थे, पक अन्थ भी उनने इस विपयपर छिखा है। थे हमसे १०० चप पूच 
हो गये है 

अलवेरुनीका उपयुक्त उल्लेख कुछ अंशोमें भ्रामक है। मुझे तो 


बन 3० न 





आर हजारीप्रसाद द्विवेदी--“नाथ सम्प्रदाय एू० २६, अल्येरुनोने 
इन्हीं नागाजुनको सिद्धनागाझुन मान लिया है, जो स्पष्टत: उनका अभ है । 
दुर्गाशंकर के० शाखी--पऐतिहासिक संशोधन, एू० ४६८ | 


मध्यप्रदेशका बौदू-पुरातत्त्व ३०३ 


ऐडा लगता दे कि उठने सुनी हुईं परम्पराकों ही लिपिवद्ध कर दिया और 
बढ़ी आज हमारे छिए ऐतिदासिक प्रमाण हो गया | जहाँतक रखविद्याक्ते 
हिंदान्‌ व दौराष्ट्रके दैद्धिक निवासी होनेका प्रश्न है, मैं सहमत हूँ, जैन- 
साहित्य नागाजुनको दंकगिरिका निवासी, प्रमाणित करता है, लो सोमनायके 
निकट न होते हुए मी सौयप्टर-देशमें तो है ही । छोमनायके निकट लिखनेका 
वालय॑ यद्द होना चाहिए कि उन दिनों उनकी ख्याति काफ़ी बढ़ी हुई थी, 
यहाँतक कि सोमनाथके नामते तौराप्ट्रका प्रो हो जाता था, इसलिए 
अच्वेबनीने सी वैसा द्वी रिख दिया | स्तशात्क्े आचार्य भी दंकवाले 
नागाझेन ही ये | अन्॒ प्रश्न रह जाता है देद्धिक और ढंकके साम्पक्ा | 
दैदिक था ऐसे ही नामका कोई आम सोमनायके निकट है या नहीं? 
ढंक सोमनाथसे कितना दूर पड़ता है, इसके निर्णयपर दी आगे विचार 
किया जा सकता है । इन पंक्तियोंसे इतना तो सिद्ध हो है कि 
अल्वेरूनी भी रसशाह्री नाग्ाज्नुनकी सौराष्ट्रका मानता है ) विम्न 
अन्यकी चर्चा उसने की है, मेरी रायमें वह नागाउुनकह्प दी होना 
चाहिए ॥ 
अलबेदनीने थो सम्व दिया है वह नवम शत्तीका अन्त भाग पडता है | 
यही उनका भ्रम है। इस प्रमक्ा मी एक कारण मेरी समझूमें आता है वह 
बद कि ८४ सिद्धोंमें नागाजुनका भी नाम आता है, इसका समय अल्वेदनीके 
उल्लेड्से मिल्ता-जुल्ता है। नागाजुनके नाम-साम्बके कारण ही अल्न- 
वेचनीते यह मूल हो गई जान पड़ती है| सिद्धोंकी सूच्ीवाले नागाजुन 
आखुर्वेदके छाता ये, यह अछात विषय है | 
उपयुक्त विवेचनते सिद्ध है कि कोई एक नागाजुन स्सतंत्रके आचाय॑ हो 
गये हैं और उनका आयुर्वेद-जगत्‌र्मे महान्‌ दान मी है। सुश्रुतके टीकाकार 
दल्दणका मत है कि सुश्रुतके भसिद्धुकर्ता नागाऊुन ही हैं। रसइन्द और 
चक्रपाणि लिखते हैं कि अमुक पाठ नागाजुनन कहे हैं। साथवके 
॑ीकाकार विजयरछितने नागाजुन कृत आरोग्यमंजरीके कई उद्धस्ण 
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उद्धृत किये हैं.। रसरत्ाकर और कछपुटर नागाजुनकी रचना मानी 
जाती है। न्‍ | 

अलवेदनीकी भ्रामक परम्पराके आधारपर गुजरातके शोघक अर 
दुर्गाशंकर भाई शास्त्रीने तीसरे--आयुर्वेदज्ञ-नागाजुनकी कल्पना की. 
है, पर उपयुक्त विषेच्चनके बाद इस कल्पनाको गुंजायश नहीं रहती । 
वाकाटक 

वाकाटकोंका साम्राज्य बुंदेलखंडसे छगाकर खानदेशत्तक फैला हुआ 
था| स्व० काशीप्रसाद जायसवालने इसका मूल स्थान वाकाट स्थिर किया 
है, जो वर्तमानमं ओड़छा राज्यान्त्गंत है। नागवंशी राजा भवनागका 
दौहिन्र राजा रुद्रसेन था। इनको नानासे राज्याधिकार प्राप्त हुए ये। 
इस वंशके राजाओंके ताम्रपत्र मध्यप्रदेशके सिचनी, बालाघाट, अमरावती 
ओर छिन्दवाड़ा बिलेसे प्रात हुए हैं। इनको राजधानी 'पुरिका”-.. 
प्रवरघुरमें थी* । वर्तमानका पौनार ही प्राचीन प्रवरघुर जान पड़ता है |; 
यहाँपर प्राचीन अवशेष और सिक्के भी चातुर्मांसमें मिज्न जाते हैं। यहाँ 
जैन मूर्तियाँ एवं मध्यकालीन छेख भी मिलते हैं। मुझे कुछेककी छापें बाबू 
पारसमछजी सराफ एम० ए.०, एल-एल० बी० द्वारा प्राप्त हुई थीं। मगधके 
सम्राट चन्द्रगुप्त ( द्वितीय ) ने स्वपुन्री प्रभावती गुप्त रुद्रसेनको ब्याही थी, 
दुर्गाशंकर के० शासत्री--ऐतिहासिक संशोधन, पू० ४६&८। 

*जनरल कनिंघमके सतानुसार वर्धा नदीका पूर्वी साग वाकाटक 
राज्य था और संभवतः उनकी राजधानी भद्वावती--भांदक थी । 
भशस्तियमिं & चाकाटक नरेशोंके नाम मिलते हैं। भजंटामें वाकाटक 
वेशकी जो प्रशस्ति है, उसके अनुसार वाकाटकॉने अपने मिकटवर्त्ती निम्न 
राजाओंको जीता था--$ कंतछ ( महाराष्ट्रका दु्चिण साग ) २ अवन्ती, 
है कलिंग, ४ कोसल, ५ त्रिकूट ( थाना जिला ) ६ छाट ( दक्षिण 
' गुजरात ), ७ आन्भ्र ( चारंगल )। 
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जिनका पृत्र थरतादी प्रवस्सेन (दितीय) हुआ (उन ४४०) अज॑ंदाके एक गुफा- 
डेखले उिद्ध हैं कि अंतम साझा इरित्तेन (सन्‌ ५२५) के आधवीन गुजर 
“अडिंग, व्रिकूद, कोमल और आन्य थे | काललका तालय॑ छुत्ीसगढ़से दे | 
कोशला सेकरा सालवाधिपनि- 
मिरम्यर्चितशासनस्य 
दक्तिगके स्वोडक्यॉने वाहाब्क सातप्रान्यको समाप्त क्रिया | राजा 
पुलकेशी (सन्‌ ६१०) बड़ा प्रतापी व्यक्ति था | अडप्दाकी गुछाएँ चदाकाल- 
से बगरके अन्तगंत रही ई ) उनके निर्मायमें मब्यप्रान्चकें राजाओंने मी 
सोत्ठाइ माग लिया था | अज्ञंद्य, वर्तमान कालमें दरारकी मीमासे चातवें 
मीलयर अवत्यित् है। कुछ मिछाकर २६ गुफाएँ हैं। इनमें कुछ चैत्य 
एवं विद्दर हू | गुफाओंकी परिधि पूचसे पर्चिमकी ओर ६०० गज 
है। बच्यत्रि इनका निर्माण एकई। समबमें नहीं हुआ, प्रत्युत ईस्वी 
सन्‌ पूत्रें २००८ चन्‌ ७०० तक द्वाता रहा | ८८१२-१३ शुहूण सब- 
केन्नाचीन व 
६ और ५७ पाँचवों शताब्दी की है | रंगख्या १-५-१४-२६ गुफाओंका 
निर्माणकाछ सत्र ५००-६५० ईस्वीतकका दे। १ संख्यावाी सबसे 
बादकी है | उंख्या १६ में वाकायक गजाका लेख उत्द्रीर्णित है | 
अधिकांश चित्र और नूर्तियाँ मगवान्‌ बुद्धके चरित्रत्ते ठंबंव रखती हैं, 
बिनका वर्णन छातकोंनें आया है। १६ वीं गुफ़ामें दुद़के ७ चित्र हैं। 
प्राणचक्र, विनवावत्रण, कपिव्चलु प्रत्माममन, राज्यामिपेक, अप्यय, 
“ मद्मईंस, गन्वर्च, मातृपोपा शिविके दातृत्वके मी दृश्य दै | नं० १में राज- 
नैतिक चित्र सुप्राद पुल्केशी-विक्रमाव्त्यिक्रा दै। युलकेशीका सम्बन्ध 
ईरानके चउत्नाइसे था| इस गुऊामें लो चित्र है, उसमें इईंरनके दूत 
द्वास पुलकेशीको नज़्राना दिया गया है । यह रंगीन चित्र इस 
प्रकार हे इन >+ 
“पुलकेशों गद्दी बिद्धे दुए सिंदासनपर कमत्रा गोलाकार तकियेके सदारे 


+ 
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घैठा हैं। पीछे स्वियाँ पंखा और चेवर लेकर खड़ी हूँ। अन्य परिचारक 
स्‍त्री और पुरुष कुछ मठे हैं और कुछ खड़े हैं । राज्ाके सामने बायीं ओर 
एक बालक (राजकुमार) और वे मुसाहिब्र बढे हैं । राजा द्वाथ उठाकर 
मानो ईरानी दूतसे कुछ कह रंहा हो । 

राजाके सिरपर मुकुट, गलेमें बढ़ें-बड़े मोतियोंकी माला ( साथमें 
माणिक भी छगे हूं ), उसके नोचे जड्डाऊ कंठा, हाथोंमें श्रुजदण्ड जीर कड़े 
ह। यज्ञोपचीतके साथपर पचलड़ी मोतियोंकी सारा, प्रवर अन्थियोंके 
स्थानपर ७ बड़े मोती, कमरमें रक्तजड्ित करथधनी हैं । घुटनेके ऊपरतक 
काछनी पहने है, सारा शरोर खुला हुआ है और दुपद्धा समेटकर तकियेके 
सहारे है। शरीर प्रचण्ड गोरा और पुष्ट है । 

पुरुष जो वहाँपर हैं, सभो पुकमात्र धोती पहने हुए हैं । दाढ़ी और 
सछें भी नहीं हैं । द्वियोंके शरीरपर साड़ी और स्तनोंपर पहट्टियाँ देधों हैं 
राजाके सामने ईरानी दूत हाथमें मोतियोंकी माला लेकर भेंट कर रहा है। 
उसके पाछे दूसरा ईरानी हाथमें वोतरके समान वस्तु लिये खड़ा है। तीसरा 
हाथमे थार लिये खड़ा है, चाथा वाहरसे कुछ वस्तुए लेकर द्वारम प्रवेश कर 
रहा है । उसके पास जो खड़ा है, उसके कमरमें तलवार है । द्वारके वाहर 
कुछ ईरानियोंके साथ अन्य दुशंक भी खड़े हैं, पास ही घोड़े भी । इरानियोके 
सारे शरीरपर वस्त्र हैं । सिरपर ईरानी टोपी, कमरतक अंगरखा, छुश्त 
पैजामा, परोंमें मोजे भी हैं | सबके दाढ़ी और मूछ हैं । 

दरवारमें सुन्दर विछ्धायत है और फशंपर सुन्दर फूछ बिखरे हैं । 
सिंहासनके आगे पीकदानी और उसके पास ही एक चौकीपर पानदान 
जीर अन्य पात्र रखे हैं। दोचालू सुन्दर बनी हैं। ( [26 2९०, $ ) 

अजण्यकी चित्रकारीका निर्माण इतना सुचारु है, शैली शुद्ध और परि- 
प्कृत है। नमूने और आदश विविध है | रंग प्रयोग इतना आनन्ददायक 
है कि इन चित्रोंकी बराबरी संसारके अन्य चित्र नहीं कर सकते। 

यहाँकी चित्रकारीमें जीवन है। मनुष्योक्ते चेहरे उनकी मानसिक 


५२0 हे 
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है। चीनी यात्री द्वारा वर्णित भद्वावती यही है। यात्रीने जिन ग्रफाओंका 
वर्णन किया है, वे यहाँसे एक मीलकी दूरीपर हैं और इस समय वीजासन 
नामक गुफाक्े नामसे विख्यात हैं। एक ही पहाड़ी काय्कर ये गुफाएँ बनाई" 
गई हैं । एक सीधी तथा च्रमलमें छोटो गलियें निकालकर, इस प्रकार एक 
श॒ुकाकी तीन गुफाओंका रूप दे विया यया है) तीनों गुफाओंके 
मुख्य गर्मणहमें मगवान्‌ दुद्धक्ी विशाल प्रतिमाएँ उत्कीणित हैं| सामनेके 
भागमें बाते हुए दाहिनी ओर एक छोटी-ती कोठरी है, जिसमें तीन चार 
व्यक्ति सरलताएूवंक रह सकते हैं। परन्तु वायुका प्रवेश यहाँ अब संभव 
नहीं जान पड़ता । गुफाके ऊर्ध्व॑मागमें चार बढ़े छिं्र दिखलाई पड़ते 
हैं। संभव है वायु प्रवेशार्थ निर्माण किये होंगे, पर अब तो बन्द-से हो 
गये हैं। गुफाके ऊपर जो पहाड़ीका माग है, वह उयादा ऊँचा नहीं 
है। अतः वाडु-प्रवेशार्थ छिद्र चनाना भी त्वामाविक है। छुद्ध मगवानकी 
प्रतिमाएँ, ऋछाकी इश्टिसे तो नृल्यवान्‌ हैं, पर आवश्यकतासे अधिक सिन्दूर 
हूग जानेसे कछात्माका साक्षात्कार नहीं होता | यहाँ प्रश्न उठता है कि: 
इन शुफाओंका निर्माता कौन था ! तत्रस्थ एक शिलालेखमें वहाँके बौद्ध 
राजा सूर्यघोष द्वारा वौद्ध मन्दिर बनवाये जानेका वर्णन है। इस राजाका 
पृत्र महलके शिखरपरसे गिर गया या। उस्नीकी स्वृतिके लिए यह गुफा-- 
मंदिर बनवाया गया। चूजब्रोषके पश्चात्‌ उदयन और तदनन्तर भवदेवने 
घुमतके मन्दिरका जीर्णोद्धार किया'] एक समय भद्राचतती नगरी चौद्ध- 
संत्कृतिका विशाल केन्द्र था। चीनी वात्रोंके वर्णनसे ज्ञात होता है कि 
वहाँ १४ सो मिन्नु निवास करते वे | आज भी वहाँ भूमिमें अधगढ़े रह 
पबाद्च परिमाणमें विद्यमान हैं। यदि वहाँ खनन किया जाय तो निःतंदेह 
बौद्ध संत्क्ृति एवं शिल्पकलाके मुखको उज्ज्वल करनेवाले, अतीतके मब्य 
प्रतीक थाप्त होनेकी पृण संभावना है। चातुर्माधके बाद कई स्थानॉपर 


£% है 


है] 5 ्छ ० 
राय वहाहुर स्त्र० डा० होराछारू-मध्य प्रदेशका इतिहास घू० १६॥ 
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उनका भी संबंध बोढोंसे होना चाहिए। यद्यपि पश्मासनस्थ प्रतिमाओंके 
कारण कुछ लोग़ इसे जैन गुफा प्रसिद्ध करते हैं । 

सोमवंशके परवर्ता शासकोंके साथ गुप्त नाम भी जुड़ गया 
जिससे इतिहासकारोंने इनकी परिगणना इनके पिछले गुप्तोंमे 
कर ली । 

बरार प्रान्तमें बौद्ध घर्मसे संत्रंधित अवशेष मिलते हैं, वे उपयुक्त 
वंशके कारण ही । मध्यप्रदेशको सीमापर अवस्थित 'अबण्यं'की गुफाएँ 
भी अविस्मरणीय हैं। इनका विकास भी क्रमिक रूपसे हुआ था । सोमवंशी 
नरेशोंके समय अबण्यके बौद्ध भ्रमणोंका आवागमन बरारमें निश्चित 
रूपसे होता रद्द होगा | जनता भी उनके डपदेशोंसे अनुप्राणित होती 
रही होगी | 
सोमवंशी शैच फच हुए ! 

सोमवंशीय शासक श्रीपुर--सिरपुर (ज़िला रायपुर) में आये तो बौद्ध, 
ये या शैव, यह एक समस्या है | स्व० डा० हीरालालजीका मत है कि वे 
भद्रावतीमें ही शैव हो गये थे और बादमें उन्होंने अपनी राजधानी मह्यनदीके 
किनारे श्रीपुरमें स्थानान्तरित की | मैं डा० साहइबके इस कथनसे सहमत 
नहीं हूँ । मेरा तो यह हड़ विश्वास है कि सोमवंशी पांडव भीपुर आनेके 
बाद भी कुछ कालतक बौद्ध बने रहे, जैसा कि सिरपुर व तत्सन्निकटवतोी 





जैन एण्टीक्वेरी, दिसम्बर १६७०, घृ० ३६-४० | 
_ सध्यप्रदेशका इतिहास पृष्ठ २३ । ह 
“दुग बहुत प्राचीन स्थान है| अहाँपर एक छु्धकी मूर्ति तथा ऐसे 
कई चिह्न मिले हैं, जिनसे जान पड़ता है कि यहाँ बौद्धमतका बह़ा' 
प्रचार था । पारी अक्तरोंमे ( सापामें ) यहाँपर एक लेख भी मिरछा था** 
बुग-दषण घू० ७३ । 


मध्यप्रदेशका योद्ध-पुरातत्व ३११ 


प्रदेश स्थित पुरातन बौद्धावशेष व एक शिलोस्कीर्ण लेखसे सिद्ध होता है | 
त्रौदधमंका मुद्रालेख ठत्तालीन चैदिक व बैन प्रतिमाओमें मी पाया जाता है, 
लो बीदोकि व्यापक प्रचारके उदाहरण हैं | इस कह्पनाके पीछे ऐतिहासिक 
द्व्ध्य है, वह यह कि आठवों शताब्दी बादकी यहाँगर अनेक बौद्ध प्रतिमाएँ 
पाई गई हैं। उनमेंसे जो गन्वेश्वर मंदिरिस्थ प्रत्वर नूर्तियाँ है, उनकी रचना- 
शैली मझकोसलीय मूर्तिकलाके प्रतीक-उम होती हुईं मो, परिकरान्तर्गत 
प्रमावछों पर गुमकाठोन आलेखनोंका स्पष्ट प्रमाव है। धातु-नूर्तियाँ मी 
उपयुक्त प्रमावत्ते अछती नहों हैं। उमय प्रकारकी कतिपय म्रतिमाओंपर 
ये धम्मा देतु पमवा और देय धम्मोश्यम बौद्ध मुद्राडेख उत्कीणित हू | 
इनकी लिपि अश्टम शरतीके बादकी है। ऐसे ही उेखोंका देखकर शायद 
डावटर ट्वटीरालालनी ने लिखा हैं कि अशोकके समय लगभग एक सहस्त 
चर्ष पीछेकी मूर्तियाँ मेड्ाघाट और त्रिपुरा पाई जाती हैं | पर डाक्टर 
साइबका यद कथन मी सर्वांशतः सत्य नहीं ठदरता, कारण कि तिपुरीमें अच- 
(डोक्तिश्वर और भृमि-स्तश मुद्रात्यित बुद्धदेव की,जो मूर्तियाँ मुके उपलब्ध 
हुई हैं, वे कलजुरि-कालीन मध्यकालकी सुन्दरतम कृतियाँ हूँ | अर्थात्‌ 
इनका रचनाकाल ११ वीं शी बादका नहीं हो सकता । अवलोकितेश्वरको 
अम्नउष्टिकापर जो लेख उत्कीणिंत हैं, उसको लिपि महाराजा घंगके 
ताम्रपत्रेंसि पर्याप्त साम्य रखती है। निम्कर्प कि मले ही साहित्यिक 
प्रमाणोंसि प्रमाणित न हो कि बौद्ध घर्मका अत्तित्व महाकोसलमें ११ वीं 
शतीतक था, परन्तु पुरातल्के प्रकाशसे तो यह मानना ही पड़ेगा कि 
११वीं शर्तीके मध्य मागतक न केवल महाकीसलमें द्वी अपितु, तत्समीपत्य 
'विन्ध्यप्रदेशमें मी आंशिक रुपसे त्रौद्ध-संत्कृति जीवित थी, जिसके प्रमाण- 
स्वरूप चन्देलकालीन अवलाकितेश्वरकी प्रतिमाकोी रखा जा सकता है| 


“जनक भाफ दि रायरू एशियारिक सोसायटी १६०३ एू० ६२४-२४६॥ 
मध्यप्रदेशका इतिहास एृ० १२ ।॥ 
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बौद्धपरम्पराके इतिहाससे स्पष्ट है कि जहाँ कहों भी बौद्ध धर्म फैला, 
वहाँ देशकालकी परिस्थितिके अनुसार, उसकी तान्त्रिक परम्परा भी क्रमशः 
फैली | ऐसी स्थितिमें महाकीसल इसका अपवाद नहीं हो सकता । यदयदि, हे 
अद्यावधि यह निर्णांत नहीं किया जा सका है कि मद्ाकोसलमे भी बौद्धोंकी. 
तान्त्रिक परम्परा साववत्रिक प्रसिद्धि प्रात्त कर चुकी थी, न अधिक बौद्ध 
साहित्यिकोंने ही इसपर प्रकाश डाला है, किन्तु समसामयिक साहित्यकें 
तलस्पर्शी अध्ययन व अन्वेषित कलाकृतियोंके आधारपर, बिना किसी 
संकोचके कहा जा सकता है कि मद्दाकोॉसलूमें भी किसी समय-न केवल 
धौद्ध-मान्य तन्त्र-परम्पपा ही प्रचलित थी, अपितु उनके बढ़े-बढ़े 
साधना-स्थान भी बन चुके थे, वह इस प्रकार जनजीवनमें घुल-मिल 
गई थी कि बड़े-बड़े कवियों और दाशनिकों तकको इस धारापर 
प्रतिभन्ध छगानेकी आवश्यकता प्रतीत हुईं थी | भारतीय तान्त्रिक परम्पराकां 
अन्वेषण मुझे यहाँ नहीं करना है, मुझे! तो केवल महद्याकोसलमें 
बिकसित तान्त्रिक परम्पणाके प्रचारमें बौद्धोंका दान कितना है? यही 
देखना है। ४ 

महाकोसलका सांस्कृतिक अन्वेषण तब्तक अपूर्ण रहेगा जबतके 
भवभूतिके साहित्यका भल्नीमाँति अध्ययन नहीं हो जाता । कभी कमी 
एक साधारण घटना भी, घटना विशेषके साथ संबंध निकल आनेपर, 
इतिहासकी उलकी हुई समस्या, सरलतापूर्वक सुलका देती है। मवमभूति, 
बौद्धोंके तान्न्रिक परम्पराके विकासका पूरा इतिहास उपस्थित कर देते हैं । 
सोमवंशी नरेश भाण्डकमें रदे तबतक बौद्ध थे | सिरपुर आनेके कुछ समय 
पश्चात्‌ शैव हुए; जन॒महाकोसलमें इन्होंने अपनी राजधानी परिवर्तित 
की, उस समय वे तान्निक परम्परा मी साथ लाये। भद्रावतीमें सौसे 
अधिक संघारामोंकी चर्चा श्यूजान-चुआडने अपने भ्रमण-इत्तांतमें की है। 
सिरपुरके समीप तुरत॒रियामें भी चौद्ध मिक्तुणियोंका स्वतन्त्र म॒ठ स्थापित 

*. किया गया था । ये विहार तन्त्र-परम्पराशून््य नहीं थे । अस्त 
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अभिनव गदेपियोंने निश्चित घोषणा की है कि आठवीं शताब्दोके 
महाकब्रि सवभूति पद्मपुर ( ज़िला मंडारा, आमयाँव स्टेशनसे १ मीछ ) 
के निवासी थे | बिस पद्मपुरका उल्लेख कविने चीरचरित्रके प्रथम अंकरमें 
कया है वह उपयुक्त पद्मपुर ही जान पड़ता है | पद्मपुरके निकट आज भो 
एक छोटीसी पहाड़ी है, मिसकी प्रसिद्धि मवर्भूतिकी दोरियाके नामसे है| 
कुछ अवशेषोंको रखकर उन्हें मवभूतिक्रे रूपमें पूजते हैं। मालतीमाधवर्मे 
भवभूतिने अपने समवकी तान्त्रिक परम्पराका जो चित्र खींचा है, वह 
समसामयिक ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमिसे फलित होता है। उन दिनों महाकोसछ 
में बौद्ध व शैव तान्त्रिकोंका चाहुल्य था | आपसी ग्रेम मी था। भवभूतिने 
उपयुक्त नावकमें वौद्धोंके तान्निक समाजकी आन्तरिक दशाका विवरण 
दिया है। विशेषकर पेरिध्याजिका कामन्दकीका चरित्र चौदढ मिक्नुणीके सर्वया 
प्रतिकूल है, जो वौद्ोंकी मग्न दशाका यूचक है। वद्द मात्॒तीको उनकी 
सौमाग्य-बद्धिके लिए. शिवपूजार्थ, चतुदंशीके दिन पुष्प चुननेतकको मेजतो 
“+डन्हींकी एक शिष्या सौंदामिनी चौद्धघमंका परित्याग कर किसी अधोरी 
अधोरघण्टकी चेली चन जाती है| आश्चरय तो इस बातका है कि कामन्दकी 
का समंर्थथ सौदामिनोको प्राप्त है । अधोरधण्ड शैत्र परम्पराके ऋर 
तान्त्रिक थे । 


उपयुक्त घटनासे ज्ञात होता है कि हासोन्प्रुखी बौद्ध तान्त्रिक परम्परा 
क्रमशः शै् परम्परामें घुल-मिल्न गई, कारण कि साधकोंकी साथना- 
पद्धति भिन्न होती हुई मी, कुछ अंश समान थी। भवभूति तान्निक 


* का 





$“बन्दा स्वमेव जयतः सपहणीयसिद्धिः 
एवं... विवैर्विखसितैरतिवोधिसत्त्ः 
« » थस्थाः पुरापरिचयप्रतिवद्धवीज--- 
' - मुदुभूतभूरिफलशाकि विजुम्मितं ते ॥” 
र्१्‌ 
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समाजसे ध्रणा करते थे । पर उत्त समय यह परम्परा इतनी विकसित हो 
चुकी थी कि उसका विरोध करना चरहुत कठिन था। पाशुपतोंकों वेदबाहइथ 
घोषित करने पर शंकराचार्य जैसे विद्यानकों भप्रच्छुन् बौद्ध, दोनेका बम 


भोगना पड़ा था । 


श्रीपुर-सिरपुर-- . 

रायपुरसे सम्बलूपुर जानेयाले मार्गपर कठचाँफर नामक आम पड़ता 
है। यहाँसे तेरहवें मीलपर सिरपुर अवस्थित है। घनघोर अटवीको 
पारकर जाना पड़ता है । महानदीके तीरपर चसा हुआ यह सिरपुर- 
इतिहास और पुरातत्नको दृष्टिसे कई मूल्यवान्‌ सामग्री प्रस्तुत करता 
है। महाकोसलके सांस्कृतिक इतिहासकी कड़ियोंकों सुरक्षित रखनेवाले 
नगरोंमें सिरपुरका अपना स्वतन्त्र स्थान है | निर्माण, विकास और स्त्षाका 
संगम स्थान सिरपुर आब उपेक्षित, अरक्तित दशामें दैनन्दिन विनाशकी 
ओर आगे बढ़ रह है। यहाँकों भूमि मानो कलाकतियाँ ही डगढती है; 
जहाँ कहीं भी खनन किया जाय मूर्तियाँ, कोरणीयुक्त पत्थर तुरन्त निर्कड 
पड़ेंगे | जितने वहाँ मन्दिर हैं, उतने आज उपासक भी नहीं हैं। 
प्राकृतिक सौन्दर्य अनुपम हैं जिसका आनन्द शायद हो कोई कल्लाकार ले 
सकते होंगे । तात्पयं कि सिरपुर किसी समय भत्ते ही भोपुर--लच्मोपुर 
रहा होंगा, पर आज तो यह संल्कृति प्रकृत्ति और कछाका सुन्दर 'संगम 
स्थल है । 

नगरसें प्रवेश करते ही एक उच्चस्थान पड़ता है, बिसमें खंडहरके 
लक्षण परिछक्षित होते हैं। इस खण्डइरमें प्रदेश करते समय मुझे 
थोड़ासा रक्त-दान भी करना पड़ा--वह इसलिए, कि कॉटोंके वृक्ष इतने 
सघन थे, कि विना भीतर-प्रवेश किये फोई भी वस्तु स्पष्ट दृष्टिगोचर 
नहीं होती थी। खण्डइरके ठीक-मध्यमागमें भगवान्‌ बुद्धदेवकी भव्य 
और विशाल प्रतिमा ज्मीनमें गड़ी हुई थी । कमरतक छः फ्रूट्की होती 
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थी, इसीसे उसकी विशालताका अनुमान किया जा सकता है। मुद्राभूमि- 
सश--तारा और अवलोक्तिश्वस्के दो प्रतिमाखण्ड भी--जो लेखयुक्त 
ई---विद्यमान हैं । समीप ही किवाँचका जंगल पड़ता है, इसमें भी ऐसी 
7 तीन मूर्तियाँ पड्दी हुई हैं । एक तो स्तम्भपर ही उत्कीर्णित है। कला- 
कारने इस ल्घुतम प्रतीकर्म चुद्धदेवके जीवनकी वद्द घटना बताई है, जो 
सर्वप्रथम राजर॒इ बानेपर घटी थी। विशेषकर हाथीका बुद्धदेवके चरणोंमें 
सर्वेत्व समर्पण तो बहुत ही सुन्दर बन पड़ा है। 
महानदीके तथ्वर गन्धेश्वरमहादेवका एक मन्दिर है। इसमें भी 
चुद्ध-प्रतिमाओंका जो संग्रह है, वह निस्सन्देह कलाकी दृष्टिसे अत्यन्त मद्- 
पूर्ण है। आधे दर्जननसे अधिक प्रतिमाएँ तो भूमि-सर्श मुद्राकी ही हैं, 
जो काफ़ी विशाल और उज्ज्यछू व्यक्तित्ककी परिचायक हैं। उनमेंसे 
कुछेकपर खुदे हुए. लेख व अलंकारपूर्ण प्रमामंडलम यही जात होता है कि 
उनकी आयु तेरह सौ वर्षसे कम नहीं है। गुतकालीन प्रमाव स्पष्टतः परि- 
/ “ज्वित्र होता है | चूचित प्रतिमाअमे त्राधिदृत्षुकी पत्तियाँ अत्यन्त कुशलता- 
पूर्वक व्यक्त की गई हैं। चीवर अधिकांशतः पारदशशों हैं---प्रतिमाओंके 
निम्न भागमें नारी-मूर्ति है, जो प्रथ्वीका प्रतोक है। एक शिलापट्टका 
उल्लेख बड़े खेदके साथ करना पड़ रद्द है कि यद्द बितना महत्त्वपूर्ण एवं 
इस प्रान्तमें अन्यत्न अनुपलूष्ध है, उत्तना ही अरक्षित और उपेक्तित मी;है । 
भगवान्‌ बुद्धदेवकी मार-विजयवाली घटनाएँ चित्रित तो मिलतो हैं, किन्तु 
पत्थरोंपर खुदी हुई बहुत ही कम । यहाँ के मंदिरमें छः फुट लम्बी ३॥ फीट 
चौड़ी (६»८३॥ ) प्रस्तर शिलापर मारविजयकी घट्नाको रूपदान 
“7देकर, कछाकारने न केवल अपने सुकुमार व भावपूण द्वृदयका ही परिचय 
दिया है बरन्‌ उससे कलाकारकी चिरकालोन दीव॑ तपस्याका भी अमिनोध 
इंता है। श्ृंगार एवं शान्तरसका एक ही स्थानपर ऐसा समन्वय अन्यत्र 
कमसे कम बौद्ध-कला-कृतियोंमं कम दृष्टिगोचर होगा | कहाँ तो उद्दीपित 
सौन्दय॑युक्त नारोमुख एवं कहाँ साधककी सम्पूर्ण विरागता और प्राक- 
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तिक शान्ति | यह पद्ध जाने-आनेवाले यात्रियोंके आरामके लिए कुर्सोंका 
काम देता है। 
छच्मणदेवालय जाते हुए मार्गमं विशाल जलाशय पड़ता है; 

तीरपर हिन्द देव-देवताओंके मन्दिरोंमें--झोपड़ियोमे. अवलोकितेश्वरे, 
तारा, वजञ्ञयान आदि तान्त्रिक नग्न मूर्तियाँ अवस्थित हैं। सिन्दूरसे इस 
प्रकार लीप पोत दी गई हैं कि उसकी कछा व माव छिप-से गये हैं। मूर्तियाँ 
लेखयुक्त हैं। रच्मणदेवालयके समीप हो भारतीय पुरातस् विभागंकी 
ओरसे साधारण व्यवस्था को गई है जहाँ सिरपुरसे प्राप्त कतिपय अवशेष 
रखे तो गये ईं सुरक्षाकी दशसि, पर हैं पूर्णतः अरक्षित । बरामदा टूब्-सा 
गया है ( इसकी मरम्मत चहुत आवश्यक है। 


धातु-प्रतिमाए 


सिरपुरका सास्िक परिचय संविदित है। इसका महत्त्व सांल्कृतिक 
दृष्टिसे तो है ही, पर बहुत कम छोग जानते हैं कि यहाँपर न केवल सा ु 
मन्दिर, शिल्ा व ताम्नलिपियाँ ही उपछब्ध होती हैं, अपित प्रान्तके पतांस्क- 
तिक मुखका आल्वलोकित करनेवाल्ली अत्यन्त सुन्दर सुगठित व कछापूण घाठु- 
प्रतिमाएँ भी प्राप्त होती हैं। यों दो मारतमें अन्य स्थानोमें - भी तथा- 
कयित्त मूर्तियाँ मिलती हैं, पर सिरपुरका धाठु-मूर्ति-संग्रह अपने दक्लका- 
अनोखा है। एक ही काल्‍लकी सुन्दरतम कछा-कृतियोंका इतना बड़ा 
संग्रह मैंने तो मध्यप्रान्तमें क्या, त्रिहारकी छोड़कर कहीं नहों देखा 
है। प्राप्त प्रतिमाओंका परिचय इस प्रकार है और इनकी संख्या 
लगमग २५ है। "5 

एक प्रतिमा ११५॥३८६॥ इंच दै। मध्य भाग अंडाकृतिसूचक, 
है। इसपर भगवान बुद्ध, दक्षिण हस्त पृथ्वीकी ओर. तथा चामगोदमें 
रकखे हुए, विराजमान हैं। निम्न भागमें मंगल मुख हैं। मस्तकके पास 
दो मिक्ुओंकी आकृति इस प्रकार बनी है; जैसी नालन्दाके- खंडहरस्थित 
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दिलवाबुद्धकी मूर्तिमें बनो ई | ये आइतियाँ सारीपुत्त और मोग्गलायन- 
की होनी चाहिए। पृष्ठटमागर्में जो स्तम्माकृति है, वह सॉाँचीके 
त#णद्वारके अनुरूप है। तोरणकी मध्यत्रतों पद्चिकाके पीछे दो 
पंक्तियोंमें -- 
ये घर्मा हेतुप्रभवा हेतु तेपाँ तथागतोअ्वदत्त 
अवदब ये निरोधो पु बादी महाश्रमणः 

देय धम्मोड्यम्‌ 
मुद्रालेश्न उत्कीर्णित है | मूर्तिका मुख-मएडल न केवल नेच्रानन्दका ही 
विषय है, अपितु उसकी नेसर्गिक सौन्‍्दर्य-आमा इत्तत्त्रीके तारोंका भंकृत्‌ 
कर, आत्मत्य सौन्दर्य उद्चुद्ध करती है। भगवानके देविक तथा आध्या- 
त्मिक भावोंकी लेकर कछाकारने इसका निर्णय किया है 

एक अन्य प्रतिमा, जो कमलपर विराजमान दै। यह्द मी ऊपरवाली 
मूझिके समान ही भावयचक है, पर इसमें व्यक्ति प्रधान न होकर सौन्दर्य 
प्रधान है। इसके अंग-प्रत्यंगगर कलछाकारकी सफल साधना उद्धीपित 
हो उठी है। एक प्रतिमा तारादेवीकी भी है। इसमें वस्त्र-विन्यास 
एवं आमृप्रणोंका चयन, जिस सफल्ताके साथ व्यक्त किया गया है, बेसा 
कम-से-कम मध्यप्रदेशमें तो कहीं नहीं मिलेगा | वस्त्रके एक-एक तन्तु 
गिने जा सकते ह। उसकी सिक्रुडन कम वित्मयकारिणी नहीं। सबसे 
बढ़कर बात तो यद्द है कि बख और चोलीके स्थानपर उत्तरीय पट है, उसमें 
बारीक किनार दै। मध्य भागमें जामेट्रिल वेल-बूठे ह। कहीं-कहीं 

अचौँदीके गोल फूछ, मूँगके दानेके बरातर, लगाये गये हैं | केशविन्यास व 

नागावलि गुप्तकालीन है। मत्तकपर जो मुकुट हे, उसमें तथा कठि-मेखला- 
के मध्यवर्तों रिक्त स्थानमें क्रशः पुखराज और मार्णिक बढ़े हुए हैं| 
मूर्ति ६॥ १८ ५] इंच दे । 

चौथी मूर्ति अपने दंगकी एक दी है। एक व्यक्ति कमछासनपर बिरा- 
ज्ित है। निम्न भागमें, दहनीयुक्त कमलपत्र अपनी स्वाभाविकताकों 
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लिये हुए है। इसपर व्यक्तिका दायाँ चरण स्थापित दै। चार्याँ चरण 
नामि प्रदेशके निम्न भागमें है। हाथ पुत्तिकासे सुशोमित है। व्यक्तिकी 
मुख्-मुद्रासे ऐसा प्रतीत होता है. कि वह अध्ययन एवं मननमें बहुत 
व्यस्त है। आँखोंके ऊपरका भाग उठकर भाल्स्यलपर रेखाएँ 'खिच 
गई हँ--जैसे कोई बहुत तरड़ी समस्थाओंने उल्लका रक्‍्खा हो। कानोंमें 
कुंडल हैं । जय बिखरी हुई हैं। पारदर्शक एक़ उत्तरीयं वल्न अव्यवस्यित 
रुपसे पड़ा है। कछाकारने इस प्रतिमामें गहन चिन्तन मुद्राक्रो ऐसा मूर्त 
कि देखते ही त्रनता है | 


इन मूर्तियोंके अतिरिक्त एक द्जनसे अधिक प्रतिमाएँ भगवान्‌ 
बुद्धदेवके जीवन-कमपर प्रकाश डालनेवार्ी घयनाएँ प्रध्तुत करती है । 
मैं उनमेंसे एक विशाल प्रतिमाके परिचय देनेका छोम संवरण नहीं कर 
सकता | मुझे इस ग्रतिमाने बहुत प्रमावित किया । १५ इंच चौड़ी और 
८ इंच लम्बी धातु-पट्टिकापर जीवनकी तीन घटनाएँ कैफ 
अंकित हैं। प्रथम घटना 'मारविजय' की है । इसमें सत्रसे बड़ी 
यह दृष्टिगोचर द्वोती है कि महाकोसलछके सत्तम कलाकारने गतिशील 
भावोंकी, अपनी चिरसाधित छैनीसे ताहश रूपसे स्थितिशील कब द्वारा 
व्यक्त करमेका सफल प्रयास किया है। नारियोंके दृत्यकालीन अंगोंकी 
सुकडनके साथ नेन्नोंपर पड़नेवाज्ञा प्रभाव व नारी-सुलम चाश्वल्य प्रत्येकके 
मुखपर परिलल्तित होता है। मदाकोसल्ीय नारी-मूर्ति कछा व तृतत्त 
शास्त्रीय परम्पराके प्रकाशमें जिसे यहाँकी नारियोंका अध्ययन करनेका 
उुअवसर मिला है, वे दी इस पद्लिकान्तर्गत उत्कीर्णित नारियोंकी प्रादेशिक: 
मौलिकिताका व शारीरिक गठनका अनुभव कर सकते हैं | संगीतके विभिन्न 
उपकरणोंमं यहाँ एक बाँस भी है। चंशवादन आज - भी महाकोशलकी 
आदिवासी जातियोंके लिए सामान्य ज्रात है। आभूषण भी विशुद्ध 
मदाकोसलीय ही हैं, कारण कि तात्कालिक व तल्रवत्तों दो शताब्दियों तक 
वैसे आभूषण प्रध्तरादि मूर्तियों व्यवहुत हुए है । 
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घटना दुद्धेवक्ते निवांगले उम्दद है। एक उन्दी चौकीरर, 
;र गोल दठक्ियेके उद्यरे छुद्धदेच लेटे हुए ड्डै ] एक शिप्य सिरहाने 
एदीन चर्णुक पास उश्चाह्त छुद्भधान चठ ्् | 
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तीउरी बव्ना छुद्देवछी उपश्चयांका परिचय देती है। निकट 
दरोंका यूथ मी बठाया गया है। अन्य घादु-नूर्तियाँ इतनों 
प्रश्लीऊ हैं कवि उनका शब्दचिच्र नेरी लेसनीका विय्रय नहीं हो उकता 
केन्होंने नैयाली व तिब्दतीय तन्त्र-परन्परामान्य वद्भयानकी दान्दिक 
ली हैं, वें इन नूर्तियोंकी कल्पना भछीमाँति कर सकते हैं। तीन ऐसी 
गृतियाँ हैं, लिनकी कमल पस्ुसरियोंपर स्वर्यादित्य और नाम 
डे बाते हैं| 


पूर्तियोंकी प्राप्ति च निर्माणक्षाल 


इतने विवेचनके झाद अश्न यह उपत्पित होता है कि ये सूर्तियाँ 
ह्यैँपे आईं और इनका निर्माणछाल क्या हो उकता है? 
वर्तमानमें यह उतर घाठु-नूर्दियाँ वहाँके भृतपू्र माल्युज्ञार स्थास- 
इुन्द्रदासजा (खंड्रदाऊ ) के अधिऋसस्‍तें हैं। वे बवा रहे ये कि लिस्पूर्मे 
उरोचस्के तीरपर एक नन्दिर है, टसनें छुढाईंका ऋान चल रहा था, जन 
बमीनने उन्दद्ध ऊयते ही खनखनाइड नरों ध्वनि हुई, ठद वहाँछे पुज्ार्र 
मीचछगदासदे कार्य उकवाकर नोकरोंको विद्या किया और स्वयं खोदने 
अ्या। काछ्ी छुदाईके बाद, कहा जाता है कवि एक चोरेने ये नूर्तियाँ 
नेकठी और उसने उपचुक माल्युज़ारकोी सौर ढो। विशुद्ध धार्मिक 
३ जछानपदत मान हांवंझ, पहिल ठा वे स्काकार ऋशनभ हिंचके, 
जलणसे चनचनाती हुई नूर्तियोंने उन्हें अपने घर डिवा ले जानेके बाध्य 
केबा, जैठा कि कहों-कही नूर्तियोंके उपांगॉपर पड़े हुए छेनीके चिहों 
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६. रायपुर जिलेमे स्थानीय लग्रवालोकी प्सिद्धि दादरं शब्दसे है। 
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से प्रतीत होता है। वें अपने निवासग्राम, गिधपुरी (जो सिरपुरसे २॥ 
कोस दूर है ) ले गये । दैवसंयोगसे वहाँ उसी रातकों भयंकर अम्नि- 
प्रकोप हुआ | परिवारके सदस्योंका स्वास्थ्य भी बिकृृत द्दों भ पा री 
मौत द्वोकर दूसरे दिन ये मूर्तियोँ पुनः सिरपुर लाई राई | दाऊ 
अपने माल्युजञारी बाढ़ेमें रखवा दीं॥। कमी-कमी भयके कारण इनपर 
पानी भी दाछ दिया जाता था और कमी धूप भी बता दिया जाता था|, 
दाऊ साहब, यों तो इस सम्पत्तिके दर्शन हर एकको नहीं कराते हैं, शायद 
इसीलिए, विजजनोंकी दष्टिसे अमीतक यह वंचित रहीं, मुझे तो उन्होंने 
डदारतापूर्वक न केवल दर्शन ही कराये अपितु आवश्यक नोदस लेनेके 
लिए, भी तोस मिनटका समय दिया था। यह घटना १६ सितम्बर १६४५की 
है | मुके चताया गया कि मूर्तियाँ बोरेमेंसे मि्तीं। इसमें सरत्याश कम 
हैं; क्‍योंकि कुछ मूर्तियोपर मिदट्दीका जमाव व कदाव ऐसा छग गया 
है कि शताब्दियों तक भू-गर्ममं रहनेका आमास मिलता है, जब 
कि वोया इतने दिनोंतक भूमिमें रद ही नहीं सकता। संभव-हैं 
किम्ती बढ़े वतनोंम ये मूर्तियाँ निकली हों, क्योंकि कभी-कभी बर्तेन 
व सिक्के, वर्षाफालके चाद साधारण खुदाई करनेपर निकछ 
पड़ते हैं । 

मदहाकीसककी ऐतिहासिक पृष्ठभूमिको देखते हुए; इन मूर्तियोंका 
निर्माणकाल सरलतासे स्थिर किया जा सकता है। इनपर खुदी हुई लिपियोसि 
भी मार्गदशन मित्न सकता है। सातवीं शताव्दीके बाद भद्गावतोके सोम- 
वंशियोने अपना पाव्नगर सिरपुर स्थापित किया | निस्सन्देह वे उस समय 
बौद्ध थे, जैसा कि उपयुक्त प्रासंगिक विवेचन व इन मूर्तियोंसे स्पष्ट हो कै 
चुका है | मूर्तियोपर खुदी हुईं लिपियाँ सोमबंश-कालीन लेखोंसे साम्य 
रखती हैं। भूर्तिकल्ा चहुत कुछ अंशॉमें गुतकछाका अनुधावन करती है, 
चल्कि स्पष्ट शब्दोंमें कहा जाय, तो गुप्तकालीन मूर्तिकलामें व्यवद्डत 
कल्लात्मक उपकरण व रेखांकनोंको स्यानीय कलाकरोंने पूर्णतः अपना 
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लिया है। ये मूर्तियाँ सम्मबतः मद्दाकोसलमें ही ढाली गई होंगी। इनका 
निर्माणकाल ईंसाकी आठवीं शती पूर्व एवं नवम शती बादका नहीं हो 
| उकता । इन प्रतिमाओंको देखकर नालन्दा व कुकिहारकी धांतु-मूर्तियोंका 
'स्मरण हो आता है। मद्याकोसलके सांस्कृतिक इतिहासमें इन प्रतिमाओंका 
सर्वोच्च स्थान है | तात्कालिक मूर्तिकलाका सर्वोच्च विकास एक-एक अंगपर 
रुच्िंत होता है। 
तारादेवी 
प्रिरपुरसे प्रात्त समस्त घातु-प्रतिमाओंमें तारादेबीकी मूर्ति सबसे अधिक 
सुन्दर और कलाकी ताक्षात्‌ मूर्ति सम है। महाकोसलकी यह कलाकृति 
इस भागमें विकसित मूर्तिकल्ाका प्रतिनिधित्व कर सकती है। भारतमें 
इस प्रकारकी प्रतिमाएँ कम ही प्रास्त हुई हैं। मुझे गन्वेश्वर “मन्दिरके 
महन्त भ्री संगलगिरि द्वारा स० १६४५ दिसम्बरमें प्राप्त हुई थीं। इंग्लेंडके 
” मतर्यट्रीय कछा प्रदशेनीमं भी रखी गई थीं । दिल्लीमें मी कुछ 
दिनोंतक रहीं | 
कलाके इस भव्य प्रतीककी ऊँचाई अनुमानतः १॥ फुट्से कम नहीं, 
चौड़ाई १२” इंचकी रही होगी | यों तो यह सत्तपातुमय है, पर स्वर्णका 
अंश अधिक जान पड़ता है। इतने वर्ष भूमिमें रहनेके बावजूद भी साफ़ 
करनेपर, उसकी चमकमें कहीं अन्तर नहीं पड़ा। किसी घनलोछ॒पने स्वरणमय 
प्रतिमा समककर परिकरकी एक मूर्तिके वायें दहथपर छेनी लगाकर, जाँच 
कर डाली है, चिह् स्पष्ट है। यह परम सौमाग्यकों वात है कि वह 
' छैनीसे ह्वी सन्तुष्ट हो गया, वर्ना और कोई वैज्ञानिक प्रयोगका सहारा 
लेता तो कछाकारोंको इसके दर्शन भी न होते | परिकरके मध्यभागमें 
सुन्दर आसनपर तारा विराजमान है। दक्षिण करमें सीताफलकी आक्ृति- 
वाला फल दृष्टिगोंचर होता है, सम्मवतः यह चीजपूरक होना चाहिए | 
वाम हस्त आशीवांदका सूचक है--ऊपर उठा हुआ है। पद्म भी 
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स्पष्ट है | अंगुए.्ठ और कनिएछमें अँगूटी है | दक्षिण अंग्ुप्ठमें वो 
अँगूठी दिखलाई पड़ती है, पर कनिष्ठा फलसे दब-सी गई है। दोनों दाथोमि 
दो-दो कंकण और वाजूबन्द हैं, गलेमें हँसुली और माला है, इनकी 
इतनी स्पष्ट और स्वाभाविक हैं कि एक-एक तन्तु प्रथक्‌ गिने जा सब् 
हैं। करिप्रदेशमें करधनी बहुत ही सुन्दर व बारीक है, इसकी-र्वना 





'इँसलीका प्रचार भारतवपके विभिन्न प्रान्तोंमे सामान्य देरफेरके 
साथ इश्गगोचर होता है। शुप्तकालीन प्रस्तर एवं धातु-सूर्तियंर्सि एवं 
पहाइपुर ( बंगालके बारहवीं शतीके ) अवशेपोर्म इसका अत्यक्तीकरण 
होता है, एवं हपचरित, कादग्बरी आदि तत्काछीन साहित्यसे फलित ' 
होता है कि उस समय रत्नजटित हंसलियोंका प्राचुय्ये था। उसकी 
पुष्टिके छिए धुरातास्विक प्रमाण भी विद्यमान हैं। छत्तीसगढ़ प्रान्तमें तो 
हँसुली ही आमभूपणोम शिरोमणि है। यहाँके भाचीन छोक-गीतोंमे हंसुलीक] 
डछ्लेख बड़े गौरवके साथ किया गया है । 

करिमेखका भी ख्ि्योका खास करके प्राचीन समयका प्रधान 

आभरण था । यदि भिन्न-भिन्न प्रकारसे निर्मित कटिमेखलाओोॉपर प्रकाश 
डाला जाय तो निस्सन्देह एक ग्रन्थ सरऊत्तासे तैयार हो सकता है । " 

भारतीय इतिवृत्त और घुरातज्वके अनुसन्धानकी उपेक्तित दिशाओंमें 
आमरपर्णोका अन्वेषण भी पृक भददत््वपूर्ण काय है। भारतके विभिश्न 
प्रान्तोंसे उपलब्ध होनेवाले जामूपषण, उनमें कलात्मक इषप्टिसे क्रमिक विकास 
कैसे-केसे कौन-कौनसी शतीमें होता गया, तात्कालिक साहित्यमें लिन. - 
आशभूषणोके उर्केख मिलते हैं उनका व्यवहार चित्नों और स्थापत्य कछामें 
कवसे कब्र॒तक बना रहा १ और थे आभरूपण प्रान्तीय कछामेदसे किन-किन 
प्रकारसे कलाबिदों द्वारा अपनाये गये, आदि विपयोंके अन्चेपणपर भार- 
तीय विद्वानोंका ध्यान बहुत ही कम जाक्ृष्ट हुआ है। ये आभूषण 
यों तो भारतोय आर्थिक विकास एवं सासाजिक प्रथा व छोक-सुरुचिके 
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भी साधारण नहीं हैं। सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण और आकर्पक भाग है-- 
इनका केश-विन्यास | यह केशविन्यास गुप्तकालीन कलाका सुस्मरण 
अंदिलाता है। केशराशि एकत्र होकर तीन आवलीमें मत्तकपर लछपेट दी 
गैयो है। प्रत्येक आवलीमें भी आभूषण स्पष्ट परिरच्षित होते हैं। 
विविध श्रकारके फूल्नोंते गुथा है। भालतल्थलके ऊपरके मागमें सँवारे 
हुए केशोंपर एक पट्टी बैंधी हुई है,.निससे केशराशि बिखरने न पावे 
मध्य मायमें चणक अ्माण स्थान रिक्त है। इसमें कोई बहुमूल्य रत्न 
रहा होंगा, कारण कि सिरपुरकी और मूर्तियों भी रत्न पाये गये हैं। 
अवशिष्ट केशोंकी वेणी दोनों ओर लग्क रद्दी है | कण्णुमें कुंडलके अतिसित्ति 


परिचायक हैं परन्तु हमारा अनुभव हे कि पुरातन शिहपकलात्मक अवशेष 
देवदेवीकी भ्राचोन अतिमाएँ, जिनपर लेख उत्की्ित नहीं हैं, ऐसे कला- 
स्मक उपकरणोंका समय निर्धारण करनेमें उपयुक्त जाभूपण अन्वेषण भौर 
मननमें सहायक हो सकते हैं । कमी-कर्ी ये अवशेष पुर।तत्वकी भूल्यवानर्‌ 
कड़ियाँ जोइ देते हैं, अतः भारतीय पुरातन शिल्पस्थापस्य-कछामें एवं 
साहित्यिक अन्योमें आप्त होनेवाले आाभूषणविपयक लेखोंका अध्ययन 
पुरातत्व और सांस्कृतिक दृष्टिसे आवश्यक ही नहीं, अनिवाय्य है । 

मध्यकालीन भारतमें कर्णमं विविध आभुपण परिधान करनेका 
उक्लेख पाया जाता दै। कुछ प्राचीन मूर्तियाँ ऐसी मिर्ी हैं जिनके कर्ण- 
सच्छिद्र हैं । आठवीं शर्तीके शिव्पावशेपोंमें इसका प्रचार प्रचुरतासे था । 
थों तो चात्मीकि रामायण जादि प्राद्ीन अन्थोंमें इसका उल्लेख आता 
ही है । अस्तुत प्रतिसाके केयूर आवश्यकतासे अधिक बड़े होते हुए-भी 
सौन्दर्यकों रक्षा करते हैँ । लिरपुरके भग्नावशेपो्म केयूरोंका वाहुल्य है । 
इतना अवश्य दे कि उत्तरमारतीय और पश्चिसभारतोय अवशेषोर्मे 
उत्कीणिंत केयूरॉमे पर्याप्त विभिश्नत्व है | उत्तरमारतीय कुछ प्रतिमा्में 
हमने केयूर रत्नजटित भी देखे हैं । 
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पुष्पोंका चाहुल्य है। वायाँ माग विशेष रूपसे सजा हुआ है, सदंड कमलसे 
गुँथा है। दायें कानमें आभूषण चार्येसे विल्कुछ मिन्न प्रकारके हैं, जो 
ल्वामाविक हैं। शुसकाल्वीन अन्य मूर्तियोमें इस शैज्ञीका जमाव मिलता है।%: 
गलेकी निंवली वहुत साफ़ है। भौदिं सोधी हैं; जो गुतकालकी विशेषता 
है। भालत्यत्ञकी छोटीसी बिन्दी, दोनों मौहोंके बीच शोमित है | आँखोंका 
निर्माण सचमुच आकंपक है | आस चाँदीकी चनाकर ऊपरसे जड़ दी 
गई हैं। मध्यवर्ती पुत्तलिका-भाग कठय हुआ है। नागावढी और यशेपवीव 
शोभामें अभिश्ृद्धि कर रहे हैं | ताराके वच्रस्थलपर चोली है, इसमें चाँदीके 
फूल जड़े हैं। साड़ोका पहनाव भी है। सम्पूर्ण साड़ीमें स्वाभाविक वेल-बूटे 
उकेरे हुए. हैं। घाठुपर इतना सुन्दर काम मध्यप्रदेश अन्यत्र नहीं 
मिल्ला | मुखमुद्रा, शरीरकी सुबड़ता, कछाकारकी दीर्घकालीन साधनाका 
परिणाम है | इस प्रकार ताराकी भव्य प्रतिमा प्रेच्चकोंकी तद्दन ही अपनी 
ओर आहृष्ट कर लेती है। मूल प्रतिमाके दोनों ओर ज्रोपरिचारिकाएँ खड़ी 
हैं | दोनोंकी मुद्रा मित्र है। दाई ओर वाछी स््रीअपना दायाँ हाथ) 
निम्न किये हुए. है और बाँयें हाथमें सदंड कमल-पुष्प छिये है। कमलको 
पँलुड़ियाँ विह्कुल खिली हुईं हैं । इनको आऑँगुलियॉर्म स्वासाविकता: 
है। बाई ओर वाली जी दोनों हायमें पुष्प लिये समर्पित कर रही हो, 
इस प्रकार खड़ी है| बायें हाथमें कमछ दंड फेंसा रखा है । उपयुक्त 
दोनों परिचारिकाओंके आभूषण, व और केशविन्यास समान हैं। 
अन्तर केवल इतना दी है कि दाई ओंसवाली परिचारिका, उत्तरीयत्न 
धारण किये है जब बायीं ओर केवक चोली ही है। तीनों प्रतिमाओंकी “५ 
रचना इस प्रकार है कि चादे जन्न परिकर्से अलग की जा सकती हैं। 
तब्रिम्न भागमें दली हुई ताम्रकीक है। परिकरमें इनके लिए, स्वतन्त 
स्थानपर छिद्र है । “ 

मूर्तिका सौन्दर्य व्यापक होते हुए. भी, बिना परिकरके खुलता नहीं 
है| इसके परिकरसे तो मूर्तिका कल्लात्मक मूल्य दूना हो जाता है | परि- 


भध्यप्रदेशका वौद्ध-पुरावत् इ२७ 


करकी रचनाशैलों विशुद्ध शुतकालीन है। इसके फकछाकारकी व्यापक 
चिन्तन और निममांण शक्तिका गंभोर परिचय, उसके एक-एक अंगसे मली- 
सऔुँति मिलता दै। परिकरके निन्‍न मागने कमछकी शालाएँ, पुष्प और पत्र 
$ #लरे पढ़े ईैं--ऐसा लगता दैकि इन कमच्की शाखाओरर ही नूतिं आधृत 
है। कमलपत्रपर दाईं ओर जाँविया पहने एक मक्त हाथ वोडुकर नमत्कार 
कर रहा है। उसके पीछे और सामनेवाले भागमें जाँविया पहने एक व्यक्ति 
है, द्वायोंमें पूलोपकरण हैं। इनके मत्तकोंरर रर्षकी दीन-तीन पनें हैं। 
चहाँ मक्त अधिष्ठटित है, वहाँ एक चौकी उद्दश मागपर जल्युक्त कछुश, 
धूपदान और पंचदीपवानी आरती पड़ी हुई हैं| मुकके तो ऐसा लगता 
है मानो परिकरमें पूरे म॑दिरकी कल्मनाको रूप दे दिया गया है। इस 
दंगकी परिकरशैछी अन्यत्न फम ही विकसित हुई होगो। पूलोपकरणके 
ऊपर एक उच्च स्थानपर दो सिंद है, ठदुपरि एक रूमालका छोर लटक 
रहा है। इसके ऊपर घंद्कृति समान कमल्ाचन है। कमछके इत आकारका 
अंडन बड़ा सफल हुआ है। कमलके अमुक समय चाट फल भी छगते हैं, 
“ है कमछाहेके रूपने बाजार में बिकते दें ।तारा देवीका आसन भी कमछके 
एल छगनेवाले भागपर है! | कारण कि उसके आसनके नीचे गोल-गोल 
दिन्दू काफ़ी ताठादमें हैं। कोर भी इससे बच नहीं पाई, जैसा कि चित्रसे 
सप्टठ है। छुख्य आसनके दोनों ओर बैठे हुए हायी, उनके मंडस्यलपर 
पंजे बनाये हुए, सिंह खड़े हैं। इनको केशावली भी कम आकर्षक नहीं। 
मुख्य नूर्तिके पीछे जो कोरणोयुक्त दो स्तम्भ हैं वे गुतकालीन हैं । मध्यवर्तों 
पट्टी--बजो दोनोंको छोड़ती है, विविध जातिकों कछापूर्ण रेखाओंसे 
'फिनूपित हैं| पहद्चिकाके निम्न भागमें मुक््ताकी माल्यएँ, बंदरवारके 





थूृ बिन्द्जाँंचाला ह -क _] 

इन बिन्दु शासन गुप्तकाठीन है । अयाग संग्रहालयमें 
चंद्रस स्वामीकी मूर्तिके आसनमें ऐसा ही रूप भदर्शित हैं| 

5 --महावीर-स्तुद्वि अन्य, एछ० १६२ ॥ 
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समान हैं। दोनों त्तम्भोके बीच वोधिवृक्षुकी पत्तियाँ दं। यह तोरण - 
साँचीके तोरणद्वारकी अविकल प्रतिकृति है। तोरणके ऊपर मध्य मागमें 
भगवान्‌ बुद्धदेव ध्यानमुद्रामें हैं। पीछेके भागमें गोल तकिया कक 
पड़ता है। भामंडल विशुद्धयुतकालीन है। ऊपर मंगलमुख है 
चाजू बज़यानकी मूर्तियाँ हैं । 

इस प्रतिमाको देखकर भारतके कल्लाममज्ञ श्री अद्धन्दुकुमार गांगुली, 
शिवराममूर्ति, सुनि जिनविजयजी, आदि कल्लाप्रेमियोंने इसका निर्माग 
काल अन्तिम गुप्तयुग त्यिर किया है। इस युगकी मूत्तिकललाकी जो-लो 
विशेषताएँ हैं, वे प्रासंगिक वर्णनके साथ ऊपर आ चुकी हैं ॥ 

डा० हजाराप्रसादजीके मतसे यह बज्रयानकी तारा है| 

तारादेवीके अतिरिक्त जो धातुमूर्तियाँ सिरपुरमें विद्यमान हैं, उनका 
अस्तित्व समय भी अन्तिम ग़ुप्तकाल ही माना जाना चाहिए। डींय्के 
वस्त्रका सर्वप्रथम पता हमें अजंयके चित्रोंसे क्वगता है। मूर्तिकलामें भी 
उसी समय इसका व्यवहार होने लगा था। धातुमू्तियोपर अजय. 
रेखाओंका मी काफ़ो प्रमाव है। अंग-विन्यास, शरीरका गठन, आँखोंका 
मादकता, वस्त्रों और आभूषणोंका सुदचिपूण चयन, उपयुक्त प्रतिमाओंकी 
विशेषता है | स्वर्णाशके साथ रस्नोंका भी बाहुल्य है । अतः शासकद्वारा 
निर्मित होना अधिक युक्तिसंगत जान पड़ता है। असंभव नहीं यह पूरा 
सेट सोमवंशी राजाओंने ही अपने लिए बनवाया हो | 


तुरतारया-- 
ऊपरसें छिख ही चुका हूँ कि सिरपुर मयंकर अट्वीमें अवस्थित है |._ 
आजबके सिरपुरकी सीमा ते बहुत ही संकुचित है |जनसंख्या भी नगण्य-सी' 
हाँ एक पानीका झरना है, जिसमें पानी 'सुर सुर” या 'तुर तुर' 
करता है ।॥ इसलिए इस स्थानका नाम तुरतुरिया पड़ गया। 
श्री गोकुलप्रसाद, रायपुर-रश्मि, ए०६७ । 


सच्यप्रदेंशछा बौद्ध-युराठत्व झ्र्र्‌ 


कं 


है। पर दिन दिनोंदी चर्चा ऊपर की गई है, तदंका सिरएर दापेक्चत 
अधिक्र चद्दा था | आद मी इधर-उदरके संडइर इस आतकी खादी दे 
| नुरनुरिया, चच्चप्रें आड़ सिरपग्ले १५ नो दर अवत्यित है | मकर 
पल है । एक सनय यह दिरपुरके अन्तर्गत समन्का दाता था। वहाँपर 
मां पुरातन लहर और अहवश्षेय्रोंत्ा थाइच है। शैद-संत्कृतिते उन्द्रन्वित 
ऋचाक्ृतियाँ मी हैं। छिठी उनव वहाँ जद मिक्तुणिवोंत्ा निव्रा् था। 
भगवान दुद्देवर विशार और मब्य ग्दिना आज मी दुरुक्तित हैं। 
लेप इसे वाल्नोंकि ऋषि मानकर पूजते हैं। प्वऋाक मिहक्ण्ियोंक्ा 
निदाउ होनेंके कारण, पत्वीच दप पूत्र वहाँ पुदारिन मी नारी हीयीं। 
मुरनुरिया, खमतराई, गिचपुरों ओर चखालसा ठक दिरपुरकी सोना यी। 
बदि उंसावित स्पानोरर खुठाई ऋखाई साय, और उीना-स्यानोंमें 
फैडी हुई ऋचाइृतियोंके एकत्र दिया दाय, तो आरीपुरूसिरहुरनें विक्रद्ित 
ठक्षुण ऋछाके इतिहासपर अमृत-पू्व प्रा पड सकता हैं। मेरा तो मठ 
कि ्ुदाईमें और मी वौद कछा-कृतियाँ निकछ उछ्ती हैं, और इन 
शिल्क्डाके अवश्तेपोंके गन्‍्मीर अच्ययनसे दी पता छगावा दा सकता 
हैं कि सोनईंशीय पराव्नगर पर्वितंनके दाद कितने वर्षतक हौद्ध बने 
सर्द | इतने लन्‍्चे विवेच्ननके छाद इतना तों ऋद्ा ही दा उचता है दि 
भद्रावदीसे भीएर आते दी; उन्होंने शेव-धर्न अंगोकार नहीं दिया या। 
या मद्रावदीमे ही शैत नहीं हुए थे, लेठा द्धि डा० हीराछाल सा० मानते 
है | इच्छी एष्टि ये अवशेष तो करते ही हैं, छाथ ही छाय १२०० सौ वर्षा 
प्राचीन भवदेच रणक्रेशरीका झेल मी इसके समयनतनें एला दा उच्ता है 


|. 
4 


| 





अह्यचारी ननोबुद्धों जीण्णनेंतन ठदाश्चाद्‌ । 
पुृदनचल्वमनयद वोधिसच्चलसनः/्झतिशाइ णा ज० रा० एण सो ० १६०५ 
सगवके बौद्ध राजाओंके साथ चद्दोंका न केवल मन्रोपूर्ण सम्बन्ध 


दी था, अपिनु शधपह््वॉकी कनन्‍्याएँ सी विहार गई थीं 
पृथ्वीसिंद पदहेंदा---विद्वार, मुकछ पेतिदासिक दिग्दशंन । 


श्श्द खण्डहरोंका वैभव 
निपुरीकी वौद्ध-मूर्तियाँ 


त्रिपुरीका ऐतिहासिक महत्त्व सर्वविद्ित है | कलिचुरि-शिल्पका त्रिपुरी- 
बहुत बड़ा केन्द्र रद्द है। ईसवी नवीं शताब्दीमें कोकहने त्रिपुररीड, 
स्वभुजाबलसे अपना शासन स्थापित किया | मध्यप्रदेशके इतिहासमें कल 
चुरि राज्य-यंश महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है| संस्क्ृति और सम्यताका विकास ' 
इसके समयमें पर्यात हुआ था। उच्चकोटिके कविव विभिन्न प्रान्तीय 
वहुअुत-विज्-पुरुष वहाँकी राज्य समामें समाहत होते ये। शासक स्वयं विद्या 
व शिल्पके परम उन्नायक ये । वे धर्मसे शैव दोते हुए भी; गुप्तोंके समान 
परमत सहिष्णु थे। कलूचुरि शासन-कालमें, महाकोसलमें बौद्ध धर्मका 
रूप कैसा था, इसे जाननेके अकास्य साधन अनुपलब्ध हैं, न समसामयिक 
साहित्य व शिल्ा-ल्पियोंसे ही आंशिक संकेत मिलता है, परन्तु तात्कालिक 
बिहार प्रान्तका इतिहास कुछ मार्ग दर्शन कराता है। विहारके पांलवंशी 
राजाओंका कह्नचुसियोंके साथ मैन्रीपूर्ण सम्बन्ध था, वे बौद्ध थे | अत: 
कलचुरि इनके प्रभावसे स्वथा वंचित रहे हों, यह तो असंभव ही है। 
प्रसंगतः में उपयुक्त पंक्तियेमि सूचित कर चुका हूँ कि सिरपुरके सोमवंशके 
कारण महाकोसलमे चोद्धधमकी पर्यात उन्नति रही; पर अधिक समय वह 
बौद्ध न रह सका । शैव हो गया। ऐसी स्थितिमें समझना कठिन नहीं है 
कि भले द्वी राज्य-वंशसे बौद्ध धर्मका, किसो भी कारण विशेषसे, निष्कासन 
हो गया, पर जनतामें पूर्व घर्मंकी परम्पराका लोप; एकाएक संभव नहीं, 
कारण कि महाकासलमें प्रात्त चौद-मूर्तियाँ उपयुक्त पंक्तियोंकी साथकता 
सिद्ध करती हैं, एवं चरौद्धपुद्रा लेख जैन व वैदिक अवशेषोंपर भी पाया रे 
जाता है, यह बौद्ध संस्क्ृतिका अवशेपात्मक प्रभाव है। 


निपुरीमें यों ता समयपर कई बौद्ध मूर्तियाँ खुदाईमें प्राप्त होदी ही 
रही है; परन्तु साथ ही न्रिपुरीका यह दुर्भाग्य भी रहा है कि वहाँ निकली 
हुईं संपत्तिको' समुचित संरक्षण न मिल सकनेके कारण, मनचले .छोगोंने व 
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कुछ व्यवचायी लोगोंने उठा-उठाकर, वहाँके सौन्दर्यक्रा नष्ट कर ठिया। 
यदि कित्ती पर्यय्कक्े नोटके आधारपर, किसी कछाकृतिकी गवेपणा की जाय, 
तो निराश ही होना पड़ेगा ] मैं स्वयं इसका भुक्त-मोगी हूँ | इतने विशाल 
*अक्वतिक क्षेत्ररर न जाने राज्य शासनका ध्यान क्यों आहइृष्ट न हुआ १ 

त्रिपुरीकी बहुत-ती सामग्री तो इंडियन स्युज्ञियममें कलकत्ता चलो 
गईं, जिसमें भगवान छुद्धकों प्रचचन-मुद्राको एक महत्त्वपूर्ण प्रतिमा मी 
सम्मिल्ति है | छुद्धदेवको यह नूर्ति कछाकी दृष्टिसे अत्यंत मदत्त्वपूर्ण है। 

२४ फरवरी १६५१ में, में जच् त्रिपुरी गया था, तब मुझे अन्य पुरा- 
तत्त्व विषयक महत्त्वपूर्ण सामग्रीके साथ, अवलोकितेश्वर एवं घुद्धदेवकी 
भूमिस्पर्श मुद्रास्यित मूर्तियाँ मिली थीं। दोनों मूर्तियाँ क्रमशः एक चमार 
व लद़िवासे प्रात हुईं थीं। प्रथम तो दीवालमे हूगी हुईं थी, दूसरी एक 
बद्धाके घरमें रखी हुई थी। याचना करने पर मुके उन दोनोंने प्रदान कर 
दी थी। उनका परिचय इस प्रकार है-- 


अधलोकितेश्वर 


यों तो अवलोकितेश्वस्की पतिमाएँ विभिन्न प्रान्तोनिं अपने-अपने 
दंगकी अनेक पाई जाती दं | उनमें अवलोकितेश्वर्के मौलिक स्वस्पकी 
रद्धा करते हुए, एवं त्रौद्ध-मूर्ति-विज्ञानक्े नियमोंक्रे अनुकूल चहुतते प्रान्तीय 
कछातत्त समाविष्ट कर दिये हैं | प्रस्तुत प्रतिमा. उन सबसे अनृठी और 
विशिष्ट है । अवलोकितेश्वरका प्राचीन लरूप अबन्ताकी चित्रकारीमें 
है, जो कि खड़ा हुआ स्वरूप दे । बैठी हुईं जितनी नुद्राएँ उपलब्ध हैं उनमें 
“7 हिना पैर रस्तीसे कठा हुआ शायद नहीं है | प्रत्तुत प्रतिमामे बायें कन्वेसे 
तन्तु दत्र प्रारम्म होते हैं, वहाँते वे कर्णकी नाइ ( 0792०7४॥ए ) दावीं 
ओर नामीके ऊपरतसे, ठायें नितम्बपरते दायीं लंचाके नीचे छपेश मार, 
दायें घुव्नेके निम्न भागकों कतते हुए; समात्त झोते हैं | मत्तुत अवलोकिते- 
श्वरके मुकुव्को देख भगवान्‌ शंकरके किरीउ मुछुट्का त्मरण हो आता है | 
ड्दु 


३३० खण्डदरोंका वेभव 


मस्तकपर स्थित मुकुट्की आकृति भी शिव भुकुठकी ही नाई है| मुकुत्की 
आकृति भले ही मगवान्‌ शंकरकी नाईं हो, अपरिचितको यह भ्रम तो सहन 
ही द्वोता है-- परन्तु ललावपर जो स्पष्ट रेखाओंसे मुद्रा सूचित होती है,वह , 
भगवान्‌ बुद्धकी अपनी विशिष्ट प्रवचन मुद्रा है| बायें दवथपर जो कमछक़े। 
फूछ, सदण्ड दृष्टिगोचर होता है, वह भी इसके अवलोकितेश्वरका 
समथक है । 

अवलोकितेश्वरकी विभिन्न आमरणोंसे भूपित इस मूर्तिमं हाथोमें 
कंकण और बाजूबन्द, कंठमें हार, चरणोंमें पैजन और कर्णफूछ, केयूर 
सभी स्पष्टतः अंकित हैँ । 

अब हम अवलोकितेश्वर-आसन रचनाको देखें॥ ऐसे आसनकी 
रचना गुप्तकाछ एवं अन्तिम गुप्तोंक थुगमें होती थी। इसे “घंटाकृति'' 
कमलछका आसन कहते हैं। यही एक ऐसा आसन रहा है, जिसे बिना किसी 
धार्मिक भेद-मावक्के सभी कलाकारोंने स्वीकार किया था | प्रतिमाकी मुख- 
मुद्रामें गम्मीर चिन्तन स्पष्टटः परिछक्तित है। सबसे आश्रर्यकी भात है | 
प्रतिमा जिस पत्थरसे गढ़ी गई है, वह अत्यन्त निम्न कोटिका है। अर्थात्‌ ' 
आप सादा-सा कड़ा पत्थर लेकर उसे अगर घिसने लगें तो धूल-कण बड़ी 
सरब्तासे खिरने छगते हैं। यहाँतक कि यह पत्थर हायथसे छूनेपर भी रेत 
कण हाथमें लगा देता है। यह कद्दे बिना नहीं रहा जाता कि नितना ही 
रद्दी यह पत्थर है, अवलोकितेश्वरकी प्रतिमा उतनी ही सुन्दर एवं भावपूर्ण 
है। इसके निर्माणयुगमें इससे न जाने कितने भक्तोंने शान्ति और भक्तिका 
रसास्वादन किया होगा। परन्तु आजका उपहास मिश्रित सत्य यह है कि 
यह एक उपेक्षित प्रतिमा रही, लिसे मैंने पाया । है 

प्रतिमाके अधोमागममे तीनों ओर एक पंक्तिमें लेख खुदा हुआ है। 
चरणशोल पत्थर होनेके कारण एवं वर्षोंतक अत्तव्यस्त स्थितिमें 
पढ़े रहनेके कारण, वह स्पष्ट पढ़ा नहीं जा सका। बायीं ओरवाली पाद- 
पीठका भाग घिस-सा गया है। सामने भागपर जो पहट्टिका दृष्टिगोचर होती 
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है वह भी अस्पष्ट है | परिभ्रमपूर्वक जो भाग पढ़ा जा सका है--वह इस 
प्रकार है--“देवधर्मोज्यं एसाथ पद““क"''या'“'लेवाद, जयवादि"'" 
प्रम/** पठित अंश किसो भी निर्णय पर नहीं पहुँचाता। लिपिके 
पर वारपर केबल मूर्तिका निर्माण काल ही त्यिर किया जा सकता है । प्रस्तुत 
लिपिके (२! 'छ! य' “ज) आदि कुल वर्ण अंतिम गुत्तोंके ताम्रपत्रोंमें व्यवद्भत 
लिपिसे मिलते हूँ, परन्तु धंगके लेखोंमें व्यवहार की गईं लिपि इस लेखसे 
अधिक निकट है, भौगोलिक दृष्ठिसे विचार करनेसे मी यही बात फलित 
होती है | 

धंगके समयमें महाकोसल कलछलचुरियोंके अधिकारमें था। उन दिनों 
मूर्ति-कला उन्नतिके शिखरपर थी | निष्कर्प यह कि प्रस्तुत मूति, कछा एवं 
लिपिकी दृष्टिसे ११ वीं शतीके बादकी नहीं हो सकती। 


चुद्ध:देव--भूमि-स्पशे मुद्रा--( २०” ५८ १६” ) 
हे है मुद्राकी व्वतन्त्र और विशाल अनेक प्रतिमाएँ इस भू-खंडमें 
हे पड हो चुकी हैं, जेता कि तिरपुरके अवशेषोंसे जाना जाता है; परन्तु 
इस प्रतिमाका विशेष महत्त्व दोनेके कारण ही इसका विस्तृत परिचय देना 
आवश्यक जान पड़ता है। भूमि-स्पश मुद्राके अतिरिक्त इसके परिकरमें 
भगवान्‌ बुद्धक जीवनकी विशिष्ट नौ घटनाओंका अंकन किया गया है |यद्द 
त्रिपुरीके एक लक़ियाके अधिकारमें थी। मुझे! उसीके द्वारा प्राप्त हुई है| 
बुद्धदेवकी मुख्य ग्रतिमाका विस्तार १३”)८६” है। पाँव और 
हाथोंकी अंगुलियाँ छुघड़ स्वाभाविक हैं । दाहिने हाथकी अंगुलियोंकी दशा 
< भूमिकी ओर है । इसका गांमीर्य उस कयाका पोषक है, लो मगवान्‌ बुद्धके 
बुदधत्व-प्रातिकी घटनासे संत्ंधित है | वच्रस्थल और अधोभागका गठन बड़ा 
कलात्मक एवं मानव सुलभ स्वास्थ्यका परिचायक है। सबसे आकर्षक वस्तु 
है वक्तत्यल्पर पड़ा हुआ चीवर-बिसकी किनारका डिज़ाइन नैसर्गिक फूछ- 
पत्तियोंका चना है | पापाणपर वल्॒की सुकुमारता प्ज़॑ स्वाभाविक रेखाओं 
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का व्यक्तीकण पापाणकी बहुत कम प्रतिमाओंमें पाया गया है। यद्यपि 
महाकोसकके कछाकार, ६० सन्‌ की सातवीं शताब्दीमें इस प्रकारकी शैलीको 
सफलतापूर्वक अपना चुके ये, परन्द्ध पत्थरपर नहीं । पत्थरकी इस कक 
निर्माण काल १२ थों शरतीके बादका नहीं हो सकता | तालये यह है 
७ वीं शताब्दीके शिल्पियोंकी वैचारिक एवं कल्ना परम्पराको १२वीं शत्तीके 
कल्लाकार किसी सीमातक सुरक्षित रख सके ये। इसके समर्थनमें और मी 
उदाहरण दिये जा सकते हैं। 

मूर्तिकी मुजमुद्रा सौम्य और अन्तर्मृखी प्रतरतिका आमास देती है। 
ओठोंकी सुकुमार रेखाएँ, ठोड़ीके बीचका छोय-सा गड्ढा, तीदुण नासिका, 
और कपम्रक-पत्रवत्‌ चन्नुओंने सिद्धार्थके शारीरिक वैमव और व्यक्तित्वका 
समन्वय प्रस्तुत किया है। कानोंकी लंबाई भले ही मूर्ति-विधानके अनुरूप 
हो, परन्ठु सौन्दर्यकी अपेक्षा उपयुक्त नहीं जान पड़ती । मूर्तिके परिकरपर 
मो विचार करना आवश्यक है क्योंकि यद्दो उनकी विशेषता है। परि- 
करान्तर्गत जीवनकी प्रधान व अप्रधान जो भी घटनाएँ बतलाई गई हैं, 3द्र्े: 
क्रम इस क्ृतिमें नहीं रह पाया है, जैसे प्रथम घटना स्मस्त्युं स्वर्गसे छौटनेसे 
संवध रखती है | जब इसमें उसे दूसरे नेबरपर रकखा गया है। प्रथम घटना 
लो इसमें दिखलाई गई है, उसमें बुद्धदेवका छालन-पालन हो रहा है। चुद्ध- 
देवका वाल स्वरूप बड़ा मोहक है | दूसरी रचना स्वर्गच्यवनसे संबद्ध है। 
इसमें सुन्दरी विास-मयी मुद्रामें खड़ी हुई है | दाहिने हाथके नीचे कटि- 
प्रदेशके पास लघु चालक इस प्रकार बताया गया है, मानो वह कटिप्रदेशसे 
डद॒रमें प्रवेश करना चाहता दो | छोगोंको इसे पढ़कर तनिक भी आश्चर्य 
न होना चाहिए, कारण कि इस प्रकारकी सैकड़ों मूर्तियाँ विद्दारमें पाई गई 
हैं। तीतरी प्रतिमामें सबस्त्र सिद्धार्थ वायें हाथमें दायें झायकी उँगली 
दिकाये बैठे हैं, प्रतीत होता है मानसिक अंयियाँ खोलकर उन्नतिके पथपर 
अग्रसर दोनेकी चिन्तामें हों। दोनों ओर शिष्य-मंड्ली अंजलि बद्ध हैं। 
चतुर्थ मूर्ति खड़ी हुई और वर मुद्रामें है। बुद्ध-दानके भावमें परित्कक्षित 
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हो रहे ईं, दाहिना हाथ नीचेकी ओर करतल सम्मुख चतावा है। बाय हायमें 
संब्रादी हैं। दायीं ओर दो शिष्य द्वाथ जोड़े हुए हैं। बायीं ओर एक 
खुक्ति खड़ा है, पर उसका मस्तक नहीं है। उत्तका वायाँ हाय उदरको 
सर कर रहा है--चंवरकों घारण किये हुए द। बावीं ओर मी चार 
उपविभाग हैँ। अथम मूर्तिमं गौतमके चरणोंमें हाथी नत-मत्तक हैं | 
स्पष्ट है, राबण्हमें बुद्धदेवके द्वेपी देवदत्तने नाछागिरि नामक हत्तीको 
बुद्धदेवपर छोड़ा था । किन्तु छुद्धकी तेबपूर्ण मुखाकृति एवं अदभुत सौम्य 
मुद्राके प्रमावसे परात्त होकर, द्वाथी ऋर परिणामको छोड़कर उनके चरणोंमें 
नतमत्तक हो गया । बाजूमें दायीं ओर आनन्द खड़े हैं| सचमुचमे कला 
कारने इस घटनाको उपत्यित करनेमें गज़व किया है | उठते हुए, हाथीका 
पृष्ठांक फूछ-छा गया है। बुद्धदेवकी मुद्रार्में तनिक भी परिवर्तनके भाव 
नहीं आये--आते भी कैसे । दूसरी घव्ना धर्मचक्र-प्रवर्तनसे संनंघ 
रखती है? | बुद्धदेव पल्‍थी मारकर आसनपर विराजमान हैं। करोंकी भाव- 
* अगिमातते तो ऐसा प्रतीतत होता है, मानो वक्ता गहन और दाशंनिक बुक्तियोंको 
समम रहा हो, परन्तु बात वैसी नहीं है। दोनों हाय वक्त॒त्थलके सम्मुख 
अवस्थित हैं | दायें करका अंयूठा और कनिष्ठिका वायें द्वाथकी मध्यमिकाको 
सशं करती हुई बताई है। इसी भावसे बुद्धदेवने सारनाथके कौण्डिन्य आदि 
पंचमद्र-वर्गॉयको बौद्ध धर्ममें दीक्षित किया था । आसनके दोनों ओर मैत्रेय 
और अवल्ोकितेश्वरकी मूर्तियाँ हं। तोसरी घटना वानरेन्द्रके मधुदानसे 
गुंथी हुई है। कौशाम्बरीके निकट पारिलियक वनमें वानरेन्‍्द्र द्वारा छुद्धको 
अघुदान दिये जानेके उल्लेख बौद्ध सादित्यमें मिलते हैं | इसी मावको 
यहाँ प्रदर्शित किया गया है, बुद्धदेव हाय पतारे बैठे हैं। वानरेन्द्र पात्र लिये 
खड़ा है, चौथी प्रतिमा पद्मासन ध्यानमें है। अनवानको जैन प्रतिमा होनेका 


'छुद्ध चर्ष पूर्व त्रिपुरमें धर्मचक्र प्रव्तन-सुदाकी स्वतंत्र और विशाल 
भत्तिमा प्राप्त हुई थी, जो कछाकी इष्टिसे वहुत दी महत्वपूर्ण थी 
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भ्रम हो सकता है| प्रसंगतः लिखना अनुचित न होगा कि पद्मासनस्थ 
मुद्रामें ध्यानी-विष्णुकी मूर्तियाँ मी मित्रती हैं। बुद्धदेवकी भी मुकुब्युक्त 
मूर्तियाँ ऐसी ही मुद्रामें बिद्दार एवं उत्तरमदेशमें पाई जाती हैं। 8. 
कहा बाय तो यह मुद्रा जैन-मूर्ति कलाकी बौद्धोंकी खास देन है। 
प्रतिमाके निम्न भागमें मूर्ति है। दोनों ओर उपासक व उपासिका अंकित 
हैं; मध्यमें तत्वचिन्तन करते हुए दो बौद्ध मिह्तु हैं | 

इन प्रधान घटनाओंके अतिरिक्त वुद्धदेवके निर्माणको मी भली प्रकार 
व्यक्त किया गया है। निर्माण मुद्राके दोनों ओर ४, ४ व्यक्ति खड़े हैं। 
बौद्ध साहित्यमं उल्लेख है कि भगवान्‌ बुद्धके निर्माणोपरान्‍्त उनकी अस्थियाँ 
आठ भागोंमें बाँदी गई । उन्हें लेनेके लिए निम्न प्रदेशोंके नरेश आये थे- 
मगघ, वैशाली, कपिलवस्तु, अल्छकप्य, रामदाम, वेदोप, पावा और 
कुशीनगर | ये आठों अस्पष्ट मूर्तियाँ उन्हीं आठ प्रतिनिधियोंकी होनी 
चाहिए | इस प्रकार संपूर्ण परिकर और प्रधान प्रतिमाका निरीक्षण 
लेनेके बाद इमारा ध्यान प्रमावली एवं गवाक्ञोंकी ओर जाता है।. 7*? 

जहाँतक गवाक्षोंका प्रश्न है, उनमें निश्चित रूपसे त्रिहारकी शिल्पकला, 
विशेषकर नाहन्दाकी मेहराचोंका अनुकरण है। साथ ही साथ हाथीके 
ऊपर जो घंटाकार शिखराकहृति चनी है, वह भाग भी मायघीय कलाकारोंकी 
देन है। €वीं शतीके वादके मद्दाकोसछोय शिल्पपर जो मागघ प्रभाव पड़ा 
उसका एक कारण यह भी जान पड़ता है कि महाकोसलीय शिवशुप्तकी 
माता मगधके राजा सूर्यंवर्माकी पुत्री थी। अतः संभव है उनके साथ कुछ 
कल्लाकार भी आये हों और उन्होंने स्वभाववश अपना प्रभाव छोड़ा 
हो तो आाश्चय नहीं। नालन्दा एवं राजण्हमें सैकड़ों मिट्टीकी मोहरें 2 
उपलब्ध हुईं हैं, जिनमें यही घंटी अंकित है, जिनका समय ७वीं शतीसे १२ 
वीं शतीतक माना जाता है। बिहारकी शिल्प-स्थापत्य एवं गुप्त काल्‍्में 
प्रभावठीका अंकन करनेमें तीन सीमाएँ चित्रित की जाती थीं। सबसे 

बाहरकी परिधिमें आगकी लपटें बनती थीं। लरूपटोंमें क्ञीण रेखाएँ स्पष्ट 
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बनाई जाती थीं। चीचको सोम/ओंगें गोलाकार लघु-विन्दु खोदे जाते ये | 
तोचरी अर्थात्‌ सत्रसे भीतरी परिघिमें कमी सादा खुदाव रहता था, और 
कभी वेलबूटेदार | अतिमाके ठीक सिरके ऊपर एक व्यारू ( मंगलमुख ) 
«मूर्ति रहती थी। अन्तिम गुत्तकालनें प्रमावल्ञीको तीन सीमाएँ तो रहती 
थीं किन्तु उनमें कुछ सामग्रिक परिवर्तन हो गये थे । सबसे वाहिरी परिधिमें 
आगकी छपटें इतनी सफाईसे नहीं चनती थीं। इन छपदोंकी जो क्ञोण 
रेखाएँ वारीकीसे स्पष्ट चनाई जाती थीं, वे अब नदहों--अर्थात्‌ लपटें अच 
सीधी ऊपरकी ओर उठती हुईं हो रह गई यीं। वीचकी सोमाओंमे गोछाकार 
अवुबिन्दु ज्यों-के-त्यों रहे, किन्दु असल परिवर्तन हुआ तीसरी परिषिके 
खुदावम | इसमें अन्न तत्कालीन युग सामयिक अलंकरण खोदे बाते थे | 
शिरोमागक्ते ठीक ऊपर मंगलमुख भी ज़रा भद्दा-सा चनाया जाता था | 
त्पष्टतः यह परिवर्तन ह्ात्नोन्मुखी था | 
गुतोत्तर कालमें ३ सीमाएँ रहीं । ध्यान देनेको वात है कि जो हास 
* , पेंभ गुतकालमें दिख पड़ा, उसकी सति अब और भी तीत्र हो उठी थी। 
लपटे मोटी और मद्दी रेखाएँ मात्र रह गई थीं। बिन्दुओंमें युज्ञाई मात्र रह 
गयी थीं । वेल-बूटों एवं अलंकरणोंके स्थानपर कमछकी पंजुड़ियाँ पर्यात 
समझी जाने छगीं | इस काठ्तक गुप्तकालीन शिज्प-परम्पराके कुछ तक्षक 
घच गये थे, जैता कि सिरपुरकी बौद्ध मूर्तियोंसे ज्ञात होता है | 
डप्युक्त विवेचनसे सिद्ध है कि प्रत्ुत प्रतिमाका निर्माण गुप्त सताकी 
समात्तिके काफी वाद हुआ । कछ्चुरि वंशके प्रारंभिक काछमें इसकी रचना 
/- हीना स्वामाविक जान पड़ता है, कारण कि इन दिनों सिरपुरके तद्क 
वौद्ध-मूर्ति विधानकी परम्परासे पूर्णठः परिचित ही न थे, स्वयं मूर्तियाँ 
घनाते भी ये | अतः निर्माण-काल १० वीं शर्तीके चादका तो हो ही नहीं 
सकता । मूर्तिके परिकरमें जुदे हुएए त्वम्म इसकी साक्ती स्वरूप विद्यमान हैं। 
उपर्युक्त पंक्तियोंसे तो यह सिद्ध हो ही गया है कि महारान अशोकके 
बाद तेरह सौ वर्षातक मध्यप्रदेशके किती न किसी मागमें, किसी सीमातक 
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श्रौद्ध धर्म अवश्य ही रहा | ढा० होराछालजीने जो समय बौद्ध धर्मके 
अस्तित्वका यूचित किया है, उससे ३०० वर्ष आगे माना जाना चाहिए । 
सम्मव हैं डा० सा० के समय, ये अवशेष, जिनके आधारपर ३०० वर्षो 
काल बढ़ाया जा सका है, भूमिमें दवे पढ़े हों । 

प्रासंगिक रूपसे एक बातका स्पष्ठीकरण करना समुचित प्रतीत होता 
है | मैंने बौद्ध धर्मको मितनी प्रतिमाएँ--क्या धातुकी और क्‍या 
पापाणकी--देखीं, उनमें कम्रल-पत्रका--नौचेकी ओर क्ककी हुई पंखु- 
ड्यिकि रुपमें कमछ सिंहासन--बाहुल्व पाया । प्राचीन अन्थोमें भी बौद्ध 
धर्ममं अलौकिक ज्ञानकी कमल-पुपण्ससे दिखाया गया है | उनके अनुसार 
कमलकी जड़का भाग बक्ष है | कमलनाल माया है | पुष्प संपूर्ण विश्व 
और फल निर्वाणका प्रतीक है। इस प्रकार अशौकके स्तम्भका शिलादरंड 
( कमल्‍-नाल ) माया अयवा सांसारिक जीवनका द्योतक है। घंटाकार 
शिरा संसार है---आकाश-ल्‍ूपी पुष्प दल्ोंते वेष्टित हैं--और कमलका 
फल्ष मोद्ध है | इस विपयपर सुप्रसिद्ध कछामर्मन्ञ हैवेलकी युक्ति बहुँदे” 
ही सारगर्भित और व्यपूर्ण है--“यह प्रतीक खासतौरपर भारतीय है। 
इसका प्रारम्मिक चौद्ध-कछामें वेहद प्रचार था। यह इत्तिफ्राककी वात है 
कि इसकी शक्ल इरानीके पीटलोंसे मिलती है, किन्तु कोई वजह नहीं कि 
इसीसे हम इसे ईरानी चीज़ मान लें | शायद ईरानियोंने ही यह विचार 
भारतसे लिया हो। भारत तो कमलछके फूछोंका देश है।” निःसन्देह 
कम्रऊ८ भारतका अत्यन्त प्रसिद्ध और मनोहर पुष्प है। बिन दिनों यक्ष 
पूजाका भारतमें बोलवाछा था, उन दिनों कमछका भी कम महत्त्व नहीं. 
था| भारतीय शिल्पकछामें बितना महत्त्वपूर्ण स्थान कमल था सका है, 
उतना दूसरे पृष्य नहीं | योगमार्गमें भी यौगिक उदाइरणोंमें कमछको याद 
रखा गया है| 
जयलपुर, भ. अ, 
१५ अगस्त १६७० 


0 


४3४ 54४ 2७४४: 
मु गुट 
अकबर 
2. स्टेज नह है. 
क्र गटर 

मॉड गुर 
ग 

त््ड 

“०5० 


ब््युग्ग्न्न्क्न्कुण्कमुन्गु्टुन्कुमकुम्ुन्ननणकु्कुनमुकृष्टर 


मध्य प्रदेशका हिन्दू-पुरातत्त 


अभि[एीव पुरातन शिक्य-त्यापत्पके इतिहासमें मध्यप्रान्त एवं वरारका 
” स्थान कई इश्टियोंसे, इतर ग्रान्दोंकी अपैक्ता, अधिक मदत्तपूर्ण है 
कछाकारोंने इन जड़ पापाणोंपर अपने अनुपम कछा-कौशल द्वारा, मानव- 
मत्तिष्ककी उन्नत विचारधाराकी अद्भुत सजीवता चित्रित की है। मुझे 
तो इनमे मध्यआन्तका प्राचीन सामानिक जीवन, राप्ट्रोजति एवं मानव- 
समुदायका वात्तविक इतिहास दिखाई देता है। वह वैमव मानो मूक 
भाषामें सहृदय कल्ाकारोंसे पूछ रहा है कि क्या आजके परिवर्तनशोल 
थुग्म भी हमारी यही द्वाल्त रहेगी | संतारकी अविश्नान्त प्रगतिमं हम भी 
चहुत-कुछ सांत्कृतिक सहयोग दे सकते हैं। यद्यपि मध्य-प्रान्तमें विशिष्ट 
अवशेष अपेक्षाकृत कम हो हैं, फिर मी उनमें भारतका मुख उज्ज्वल करने 
की एवं पुरातन गौरवगायाको सुरक्षित रखनेकी पूर्ण क्षमता है| इनसे, मानव- 
, उचचत्थान एवं आध्यात्मिक निकासमें महान्‌ सहयोग मिल 
सकता है। तदूगत लोकोत्तर जीवनकों आत्माका प्रकाश किस दाशं॑निकको 
आइष्ट न कर सकेगा? किन्तु भारतीय पुरातसके इतिहासमें इस 
अतुल्नीय संपत्तिके भाण्डारसम, मध्य-प्रान्तकी चर्चा नहींके वरावर ही हैं | 
यह सर्वमान्य नियम है कि प्रत्येक राप्ट्रकी सर्वतोमुखी उन्नतिका मूल- 
त्तम त्वरूप, तात्कालिक ग्रत्तरोपरि उत्कीर्णिवत कलात्मक अवशेषोंते ही 
जाना जा सकता है | साथ हो दूसरे देश या धर्मवाले भी यदि कोई आक- 
9॥%॥ रखते हैं, तो केचल कलाके चलपर ही | मध्य-प्रान्तका कुछ माग 
ऐसा है, लिंसका स्थान संसारमें ऊँचा है। आदिमानव-सम्वता-संत्क्ृतिका 
पालन यहींपर हुआ था | शुद्ध सांत्कृतिक जीवनगत तत्वोंका आमास 
आजतक, तत्रत्थ आमीण जनताके जीवनमें दी दष्टियोचर होता दे। ग्रुह्मसृत्र 
एवं वेदमें प्रतिपादित उत्योंका प्रचार आज भी किंचित्‌ परिवर्तित रूपमें 
इत्तीखगढ़में है। प्रारंभसे ही इस आन्तमें वैदिक संत्कृतिका प्रचार रहा है 


श्श्८ / खण्डहरॉका वैसव 


सर्वप्रथम अगस्त्य ऋषि विन्ध्याचक उल्लंघकर यहाँ आये और तपश्चर्या 

करने रछूगे | रामायणमें उल्लेख है कि इन्होंने द्रविड़ भाषामें आयुवेदके 
थ रचकर प्रचारित किये, एवं अनाय दस्यु नातियोंमें आय-सम्यताके पु, 

प्रचार किया | शंगी आदि सप्त ऋषियोंकी तपोभूमि रायपुर बिलेका सिहावा 


यही महानदीका उद्गम स्थान है । धमतरीसे आग्नेय कोणमें ४४ 
भील पर है । प्राकृतिक सौंदयंका यह एक अविस्मरणोय केन्द्र है । यहाँ के 
ध्चंसावशेपमिं छुद मन्दिर अवस्थित हैं। ११६२ ईं० का एक लेख भी 
पाया गया था, जिसमें उदलेख है कि चन्द्रवंशी राजा कर्णने पाँच मंदिर 
बनवाये । जैसा कि--- 

तीथ देवहदे तेन कृत प्रासादपत्वकम । 

स्वीय तन्न द्वयं जात॑ यन्न शंकरकेशवी ॥८॥ 

पितृम्यां प्रददौ चान्यत्‌ कारयित्वा दयं चुप 

सदन॑ देवदेवस्थ सनोहारि त्रिशुलिनः ॥१०॥ 

रणकेसरिणे प्रादान्नपयक सुरालयम्‌ । 

तदंशक्षीणतां ज्ञात्वा आतृस्नेहिन कणराट ॥११॥ 

भ८ >८ 
चतुदशोत्तरे सेयमेकादशशते शके । 
चद्धेतां सवंतो नित्य चुरलिहकविताकृतिः ॥१३॥ 
एपिआफिका इंडिका भा० 8, ४० १८२ 

वणको वंशावली कांकेरके शिकालेखमें भी मिलती है। कहते हैं कि यहाँ 
अंगीऋषिने तपरचर्या की थी, उनकी स्घृति स्वरूप आज भी एक टपरए 
बना हुआ है। ५ सीरूपर “रतवा” में अंगिरत और २० मीऊ 'सेचका्से 
मुचकुन्दका आश्रम बताया जाता है। यहाँसे आठ सीलपर देवकूट नामक 
स्थान,सघन जंगलमें पड़ता है.। इस ओर जो पुरातन अवशेष पाये जाते 
हैं, वे १५वीं शतीके बादके हो हैं । यह इलाका जंगरूमें पड़नेसे, पुरातत्त् 
शाद्थियोंकी निगाइसे आजतक बचा हुआ है | कब तक बचा रहेगा ९ 


सध्यप्रदेशका हिन्दू-पुरातत्त्व शेबे३ 


इलाक़ा बताया जाता है | आज भी अय्वीमें पशड़ोंके सबसे ऊँचे शिखरोंपर 
इन महर्पियोंको गुफाएँ उत्कीर्णित हैं, जहाँ प्रकृति-तौन्द्य॑ और अपार 
का सागर सदैव उमड़ा करता है| इन गुफाओका रचना-कालछ अज्ञात 
आफ भो इतना तो बिना किसी अतिशयोक्तिके कह्द जा सकता है कि 
५, अबन्ता और जोगीमारा गुफाओंसे तो बहुत ही प्राचीन हैं | ये बड़ी 
विशाल हैं| प्राचोन भारतकी तक्षुण-कलाके इतिदासमें इनका स्थान 
उपेक्षणीव नहीं | 
राम और कृप्णका संत्रंध भी इस प्रान्तसे रहा है, क्योंकि दंडकारण्यकी 
स्थिति छत्तीसगढ़में ही बताई जाती है। रामने यहाँ आकर छोकोपयोगी 
कार्योकी नींब डाली थी । कह्दा जाता है कि उन्होंने यहाँ आकर कुछ 
लोगोंको ब्राह्मण जातिमें दीक्षित किया, जो 'रघुनायिया ब्राह्मण” नामसे 
आज भी विख्यात हैं और मध्य-प्रान्त और उड़ीसाकी सीमाके मीपण 
जंगछोंमें वर्तमान हैं | 
४ भारतीय इतिहासकी दछ्से प्रान्तपर मौय-चंशी राजाओंका अधिकार 
',/ । ये क्रमशः जैन और चौद्ध घर्मके अनुयायी होते हुए; भी, सहिष्णु ये । 
इस समय चैदिक संत्कृतिका प्रचार अपेक्षाकृत कम था। शुंग और आान्य्र 
वंशके समयमें वैदिक संस्कृति यहाँ चमक उठी। ये वैदिक धघमके 
उद्धारक, प्रचारक और संरक्षक थे | गुप्त-युगमें मारत पूर्णोन्नतिके शिखरपर 
था | संसारकी शायद ही कोई कल्ला या विद्या ऐसी थी, जिसका विकास उस 
समय यहाँ न हुआ हो ) वैदिक संस्कृतिका उन्नत रूप तत्कालीन साहित्यिक 
अन्य, शिल्ेत्की्ण लेख, मुद्राएँ एवं ताम्रपत्रोंते विदित होता है। यहाँपर 
वाकाय्कोंका साम्राज्य भी था, जिनकी राजघानी प्रवरपुर-पौनार थी। 
समुद्रयुपतने अपनी दिग्विजयमें वाकाटक-साम्राज्य जीतनेके बाद, उसके 
चेदिका दक्षिण भाग तथा मद्दाराष्ट्रआन्त तत्कालीन वाकाटक-सम्राद 
रुद्रसेनके पास ही रहने दिये थे | इस प्रकार छोय हो जानेपर मी वह साप्राज्य 
काफ़ी समृद्ध था। गुत्त-नरेश शिल्म-कलाके अनन्य उन्नायक थे। जब 
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समुद्रयुतत दक्षिण-कोसलमें दिग्विजयार्थ आये, तब उन्हें एरणका स्थान 
बहुत ही पसन्द आया। उन्होंने वहाँ विशात्न नगर एवं विष्णु-मंदिर 
बनवाये | शिक्षालेखमें इसे स्वभोगनगर कहा गया है। इस समयसे 
पूर्वंका एक काए-स्तम्म-लेख विछासपुर बिलेके किरादी नामक गाँवसे 
हुआ है, जो तत्कालीन मध्य-प्रान्तीय शासन-प्रणाढीपर मार्मिक प्रकाश 
डालता है। इसमें घुछुपुत्रक शृहनिर्माणिक ( णह बनानेवाला )--का 
उल्लेख है, मिससे स्पष्ट है कि उस समय प्रान्त तक्षण-कल्षामें कितना उन्नत 
था, इसके लिए, कि एक स्वतन्त्र पदाधिकारी रखना पड़ता था। गुद्त 
कालमें शिल्प-कछा अपना संपूर्ण रूप लेकर न केवल पापाणपर ही 
अवतरित हुईं, चल्कि एतद्विपयक साहित्यिक अन्थोंके रूपमें भी दिखाई दी। 
सानसार जो समस्त शिल्पशास्त्रोमें अनुपम है, इसी काऊकी स्वना मानी 
जाती है| तिगवाँ निला जबलपुर ग्राममें एक गुत्तकालीन मन्दिर अद्यावधि 
विद्यमान है, जिसके विपयमें प्रान्तके बहुत बड़े अन्चेषक डा० हीराछालने 
लिखा है--“यह प्रायः डेढ़ हजार चर्षका है। यह चपटी छुतवाला पत्थर 
का मन्दिर है । इसके गर्मश॒हमें नुरलिहकी मूर्ति रखी हुईं हे । दरवाज़े 
चौखरके ऊपर गंगा और यमुनाकी मूर्तियाँ छुदो हैं । पहले ये ऊपर 
यनाई जाती थीं, किन्तु पीछेसे देहरोके निकट चनवाई जाने ऊगीं । मन्दिर 
के सण्डपकी दीचारमें दुशभ्ुुजी चण्ढीकी मूर्ति खुदी दे । उसके नीचे 
शेपशायी भगवान्‌ विप्णुका चित्र छुदा है, जिनकी नाभिसे निकले हुए 
कम्तलपर त्रह्माजी विराजमान हैं! ।”! 

तिगवाँके मन्दिरमें गंगाकों मूर्ति चहुत दी सुन्दर और कछापूर्ण है! 
उनका शारीरिक गठन, अंग-विन्यास, उत्फुल्छ बदन एवं तात्कालिक केश- 
विन्यास किस कलाप्रेमीको आकृष्ट नहीं करेंगे ! यहाँसे कुछ दूर भोपाल 
रियासतमें भी कुछ ग़ुप्तकालीन मन्दिर हैं, ज़हाँका कृष्ण-जन्म-प्रदर्शनका 





हर । ० 
स्व० दीरालाल, जबलपुर-ज्योति, ० १४० | 
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शिल्प अमौदछ नेरी ल्वतिक्री ताज़ा बनाये हुए है| माता देवी लेदी हुईं 
हैं और उद्यः उत्तत्र कृष्ण उनके पाउ पढ़े हैं। आसपास कुछ मनुप्य उनकी 
, कार्य खड़े हें । गुत-वंशके बाठ मव्य-प्रान्ककछा शान दिक्न-निन्न होकर 
पॉवपिंतुल्य-हुछ, सोनवंश, त्रिकल्गाधिपति, राष्ट्द्तः आदि राववंशोंगे 
विमादित हो गया । ठदनन्वर नत्रीं शर्दान कछ्चुस्वोंक्रा उठ्य हुआ | 
त्रिपरी, रत्नपुर-खक्वारिका ( खदारी ) आदि कब्जुरियोत्री शाल्एँ 
यीं। उनत्त चेंदि-प्ान्चन कलचुर्िवोंके अवशेष बिखरे पड हैं, जिनमें-से 
छझुछ एकका परिचय सर कनिंवमनने पुरातत्व विमागक्ती अपनी सातवीं 
सिपेर्डने एवं स्व० राखालदास वन्धेपाध्यायने अपने एक अन्यमें दिया है | 
इनसे प्रहऋ॒ट है कवि कच्चुरि-नरेशोंने शिल्य-स्याउत्व कछाका आशार्दीत 
पोत्छाइन देकर, उनत्त प्रान्त्े व्यात्त कर दिया | इनकी दद्नमता चित्रकारी- 
को नी नाव ऋरती है। इन अवशेपोंद्रा उंतंघ केचछ भौतिक इश्ठिसे ही 
नहीं, अपितु आध्यात्मिक्र हश्िति मी गइस है| बादनें गांढ वंशक्ा आधि- 
“ज् प्रान्तके कुछ मागपर या। ये गौंड कौन ये ? इनका आकृत्मिक उदय 
कदाँते हो गया ? कदा अवश्य छाता है किये आदिवासियोंमेंसे हैं और 
रावपक्रे वंशज ई | इनके कालनें कोई खाउ उन्नति हुई हो, इमें झात 
नहीं | इन लोगों कोई ऋमवद इतिहास भी प्रात्त नहीं है। कहते है 
कि इनके ऋाछनमें बदि कोई पद्मा-लिखा था प॒ण्डिव मी मिल्या, तो दशहरेके 
दिन दन्तेश्चरी के चरणोंमें उद्ाके लिए दुछा दिया लाता यथा। ऐडी 
स्यितिनें इनका इतिहास कोन लिखता ? सदनमदहर ( लबलपुर ) के पास 
कुछ अवश्षेप और सिंगोरुगढ़ादि कुछ ऐसे हैं, यो गौंड-पुराठ्चकी 

4 ज्रेणीमें आ उकते ढ ] 
मच्ब-पान्तमें मुग़ऊ-छछाते उंदंघ रखनेवाले प्राचीन मछानात के चिह्न 
मी मिलते हैं | रतरके एलिचयुर व वबाढाएुरमें झुग्नझेंके कुछ अवशेष 
मिल्ये ६, बिनमें मुग्रल-कछाके पत्ववित छक्षणोंक्रा व्यक्तीकरण 

|| 


आवश्य 
हुआ है। सोंउछोंके चनवायेहुए महल, नन्दिर, दुग आदि मी मिल्तें ई, 
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बिनकी कछामें कोई ऐसे तत्त नहीं, जो इनको स्वतन्त्र स्थान दिला सके | 
मध्य-प्रान्तकी रियासतोंमें भी कुछ पुरातत्त विशेष उपलब्ध हैं, यहाँपर ई० 
पू० पाँचवीं शतीसे छगाकर आजतकका जो विशाल पुरातत्व फैला पड़ा 
उसमेंसे बितनेका साक्षात्कार में कर सका, उसका संक्षित परिः 
मेरी यात्रामें आये नगरानुसार यहाँ दिया जा रहा है । 

रोहणखेड--इस नगरका अत्तित्व राष्ट्रकूटेके समयमें था| स्थानीय 
पुरातन अवशेषोंमें शिव-मन्दिर सर्वप्राचीन है। चपटीछत, चत॒ष्कोण- 
घटकोण स्तम्म, विशाल्न गर्मद्वार, तोरण॒स्थ विभिन्न वेल-बूटोंके साथ हिन्दू- 
घर्ममान्य तान्त्रिक देव-देवियोंका वाहुल्य, मन्दिरकी शोमाको और भी 
बढ़ा देते हैं। मन्दिरके निकय्वर्ती चद्मानपर ५ पंक्तियोंका एक शिलालेख 
है, बिसके प्रत्येक श्छोकान्त भागमें '** नमः शिवाय आता है। शिला- 
लेखमें राजवंश, संवत्‌ आदि विछ॒प्त हो गये ह। केवछ 'तदन्वये भूपति 
छूट? इस पंक्तिसे प्रकट होता है कि यह मन्दिर संभवतः किसी राष्ट्रकूट 
नरेशका बनवाया हुआ है। दूसरा कारण यह भी है कि राष्ट्रकूटों इक 
इलोरा पर्व॑तपर निर्मित कैलाश-मन्दिरके शिखरका कुछ भाग और उसकी 
कोरणी इस मन्दिरसे मेल रखती हैं। मन्दिरके पाषाणोंको परस्पर अधिक 
हढ़तासे जोड़नेके लिए, वीचमें ताम्रशलाकाएँ दी गई हैं | शिखरका भाग 
खंडित है। बरामदेमें शेपशायी विषूपुकी प्रतिमा, बहुत ही चृद्धम एवं 
प्रमावोत्पादक कलापूर्ण दंगसे, उत्कीर्णित है। दुर्गा, अंबिका आदि देवियोंकी 
मूर्तियाँ अरक्तितावस्थामें विद्यमान हैं। इस मन्दिरके पीछे जमींदारी मी 
है। मराठी भाषाके आद्य गयकार श्रीपति, 'शिव-महिस्नस्तोन्न! ४] 
भुष्पदंत यहाँके निवासी थे । 

चालापुर--अकोलासे १४ मीलपर, मन और म्हैस नामक नदीके 
तटपर अवस्थित है। इसके तटपर जयपुर-नरेश सवाई जयलसिंहजी 
को छुत्री बनी हुई है। (इनका देहान्त तो बुरहानपुरमें हुआ था; 
फिर छुन्नी यहाँ कैसे चनी, यह एक प्रश्न है। ) यहाँके क्िलेमें चाढादेवीका 
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प्राचीन मन्दिर है। जैनहप्व्सि शालायुरका विशेष महत्त्त है। १७वीं 
शर्ताके कैनसाहित्वमें दाल्पुरका उल्लेख मिलता है | बहाँपर मुग्र७ कालमें 
बनते ये | 
“4. क्रौण्विल्यपर--बह आर््खीते चार मील्पर, वर्धा नदीके तट पर है | 
कृष्णका बिस मीष्मक रादाकी पुत्री वक्मिणीसे विवाह होनेचाछा था, 
यहींके राबा ये । यद स्थान आज भा तीयत्यानके रूपमें पूलित है । यह 
तीर्थ ५० ० वर्षसे भी प्राचीन हैं, क्योंकि आज भी नगरके बाहर किलेके 
घ्वत्त अवशेपोमें प्राचीन मन्दिरोंके चिह्न विद्यमान हैँ | नगरसे उचतरमें एक 
विशाल खप्डदरमें कुछ अच्छे, पर गख्ण्डित अवशेष पढ़े ६, बिनमें कृष्ण- 
प्रधान दशावतारकी विशाल प्रतिमापर वि० उं० १४६६का एक लेख 
अंख्ति है। इससे विदित है कि यह प्रतिमा पहतेजोर-निवासी किसी व्यव- 
दारीने विधाएर (१ बीजापुर) में निर्माण करवाकर, प्रतिष्ठित की | मू्िपर 
झुगरल-कछाका प्रमाव स्पष्ट है| बढ़े-बढ़े मीनार, जालीदार गवाक्ष, मत्तकपर 
#चिशाल लंब-गेल गुन्बब आदि प्रतिमाके उपल्छण ईं | कृष्णलीला और 
नँपर्दनघारी कृष्णादिके मावोंको व्यक्त करनेवाले शिल्प्र भी है | पहनावेते 
लप्तया महाराष्ट्रीय मालूम पढ़ते दई। इन समाीके चेहरे कुछ लंबे और 
गोल हैं। ये महारा्ट्रीय शिल्मन-कछाके अच्छे उदाइरण हैं| 
कैलमर---इसें प्राचीन साहित्यमें चक्रनगर भो कहा गया है। यहाँक्रे 
इंढे हुए झिलेमें एक छोद दरवाजा दिखाई देता है, लिउपर विमिन्न देव- 
देवियोंके छुन्दर आकार खुदे हैं। यहाँसे ४ मीलपर एक छोटी-छी पहाड्रीपर 
किसी चमारके पास प्रतर लेख हैं, जो किसीको दिखाना पसन्द्र नहीं करता 
क्योंकि उसका विश्वास है कि यह गई हुए घनकी तालिका है। मैंने उससे 
कहा कि इम तो छाघ्ु लोग हैँ, तत्र उसने इमें एक लेख बतावा | उसीसे 


थृ # है ट्ट्सि 
मुनि कान्तिसायर, “जेनच्ष्टिसे दालापुर” 
श्री जेन-सत्य-प्रकाश ब० ६ अं०, $-२-३ै-४, 
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मालूम हुआ कि सं० १७०३ वैशाख शु० ६को दाजीभाऊ नामक व्यक्तिने 
गजानन मह्दराजकी प्रतिमा केल्मरमें स्थापित की | 

यह मन्दिर अभी भी तीथके रूपमें पूनित है। यहाँ सीताफल 
होते हैं। हैः 

भद्रावती--जैमिनीके मह्याभारतमें इसे युवनाश्वकी राजधानी कहा 
गया है । यहाँपर बिजरे हुए सैकड़ों कछापूर्ण अवशेषोंसे प्रकट है कि किसी 
समय यहाँ हिन्दू-संस्क्ृतिका भी प्रभाव था। मूर्ति-विशान और तक्षण- 
कछाकी दृष्टिसे प्रत्येक कछा-प्रेमीकी एकबार यहाँकी यात्रा अवश्य करनी 
चाहिए.। यहाँका भद्ननागका मन्दिर पुरातन कछाकी दृष्टिसि अध्ययनकी 
वस्तु है। यह नागदेवताका मन्दिर है, जो सारी भद्गरावतीके प्रधान अधि- 
ष्टाता थे । इसके गर्मण्हमें नागकी बहु-फनवालो बड़ी प्रतिमा तथा घाहरकी 
दीवारोंपर जैसा शिल्पकछात्मक काम किया गया है, उसकी सूह्मता, गम्भी- 
रता और प्रासादिकता देखते ही बनती है। शेषशायी-विप्णुकी प्रतिमा 
अतीव सुन्दर और कल्लाकारकी अनुपम कुशछताको परिचय देती . है: 
मूर्तिकी नामिकी आवलियाँ तदुपरि रोम-रानि, कमलकी पंखुड़ियाँ, नालंकी 
विलक्षणता, ब्रक्षाके मुखसे मित्न-मित्न भाव आदि बड़े ही उत्कृष्ट हैं। 
पास ही लक्ष्मी चरण-सेवन कर रही हैं। दुशावतारी पट्टक यहाँपर भी 
है। दीवारोंपर अंकित शिल्प कहींसे ज्ञाकर लगवाये गये शात होते हैं । 
बाइरके बरामदेमें वराइकी प्रतिमा अवस्थित है | पास हीमें १८ वीं शतीके 
एक लेखका डुकड़ा पड़ा है। इस मन्दिरसे कुछ दूर एक नई गुफा निकली है, 
जिसमें कुछ प्राचीन अवशेष हैं। जेन-मन्दिरके पश्चात्‌ भागमें चण्डिकादेवी 
का भग्न मन्दिर है | यह मन्दिर छगता तो जैनियोंका है, पर अभी हिन्दुओं) 
द्वारा भी माना जाता है। घरामदेमें कुछ मूर्तियाँ विराजमान हैं । मन्दिरके 
निर्माणका छेख तो कोई नहीं है, पर अनुमानतः यह १४वीं शतीका होगा । 
मन्दिर्से चार फर्लांग दूर डोछारा नामक विशाल जलाशयके ,तटपर एक 
टीला है, जो ध्यस्त मन्दिरका य्योतक है। तन्निकव्वर्ती शिल्पोंमें योगिनी 
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शिल्प तथा पावतीकी मूत्तियाँ हं जलाशयके सेतुकी निर्माणकछा अवश्य 
विचारणीय है। उसके निम्न भागमें पापाण रोपकर, ऊपर शिल्ाएँ 
जुआ दी गई हैं। बीचमें करिसीके सहारे बिना हो सेठ टिका हुआ है।* 
कात्तिकेय, गणेश, शिव-पावती, सूर्य, कृष्ण और सरस्वती आदिको प्रतिमाएँ 
बड़ी ही महत्तपूर्ण हैं। ये जछाशय-तट्पर पड़ी हुई हैं । संपूर्ण मद्रावतीको 
पुरातन अवशेपोंकी महानगरी कहा जाय, तो अतिशयोक्ति नहीं होगी । यदि 
* यहाँ शोध एवं खनन-कार्य किया जाय तो निस्संदेह अनेक रत्न निकलनेकी 
संमावना है। 
तिपुरी : 
जबलपुरसे ७वें मील पश्चिमका तेवर द्वी प्राचीन त्रिपुरी है। यही 
महाकासलकी राजघानी थी । इसकी परिगणना डाहल राज्यान्तर्गत 
होती थी ) इसका इतिहास बहुद प्राचीन है, ईस्वी पूर्व ३री श्ीकी मुद्राओंमें 
- “था परिन्नाजक महाराजा संक्षोमके सन्‌ ५१८वाले ताम्रपत्रमें त्रियुरोका 
इष्टिगोचर होता है | लिंग एवं पह्मनपुराणमें मी इस स्थानकी 
चर्चा है। कछचुरियोंने नवीं शर्तीम इसे राजधानी बनाकर त्रिपुरीके 
मदत्त्वको द्वियुणित कर दिया | इनके समयमें न्रिपुरीका बहुमुखी वैमव 
भारतव्यापी शो छुका था। शासकोंका बौद्धिक स्तर निस्सन्देह उच्च 
कोटिका था | शिल्पकलछाके तो वे परमोन्नायक ये ही, परन्तु उच्च कोटिके 
साहित्यिक कछाकारोंका सम्मान करनेके लिए भो सोत्साइ भ्रस्तुत रहते 
थे। महाकवि राजशेखर भी कुछ दिनोंतक निपुरीमे रहे थे | तालय॑ कि 
#यहाँकी साहित्यिक परम्परा बड़ी द्वो विलक्षण थी। यहाँतक कि 
राजनैतिक इतिहासकी सामग्री स्वरूप जो ताम्रपत्र उपलब्ध हुए, हैं, एवं 
पत्थरोंपर जो लेख जुदे हैं, उनका साहित्यिक महत्त्व भी कम नहीं | 


मुझे दो वार निपुरी जानेका सौमाग्य ग्रात्त हुआ है। १६४२ में 
भिपुरीको मुझे दो घंटे ही देने पड़े ये | किन्तु फरवरी १६५०का चतुर्थ 
श्रे 
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सप्ताह मुझे यहीं व्यतीत करना पड़ा । इस समय मुझे कल्घुरियों द्वारा 
विकसित तक्षण-कछाके अवशेषोंको व मूर्तियोंकी भज्नीमाँति देखनेका 
अवसर मिला । इतना पश्चात्ताप मुझे अवश्य हुआ कि जिन ४ 
अवशेषोंका भावग्राही वर्णन मैंने अन्यत्र पढ़ा था, वे वहाँ न मिले । 
कभी गआ्रामोणों द्वारा आकस्मिक खुदाईमें अवशेष या मूर्तियाँ निकलती हैं, 
तब वे छाकर कहीं व्यवस्थित रूपसे रख देते हैं, और बुढ्चिजीवो या 
व्यवसायी प्राणी मौका देखकर उठा छाते हैं। अभी भी यह क्रम जारी है। 
जहाँतक स्थापत्यका प्रश्न है, वद कलचुरि कालसे सम्बन्ध जोड़ सके, 
ऐसा एक भी नहीं है। अवशेष अवश्य इत्तत्ततः बिखरे पड़े हैं। सबसे 
अधिक ललित कलाकी सामग्री मिल्तो हैं---विभिन्न मूतियाँ | बालसागरके 
किनारेपर, त्रिपुरीमें प्रवेश करनेके मार्गपर जो मन्दिर है, उसमें तथा सरोवर- 
के मध्यवर्ती देवालयकी दीवालोमें, कलचुरि कालकी अत्यन्त सुन्दर कृतियाँ 
भद्दे तरीकेसे चिपका दी गई हैं। खैरमाई ( बड़ी ) के स्थानपर ध्यानी 
विष्णु, सलेख कार्तिकेय आदि देवोंकी मूर्तियोंके अतिरिक्त पश्चात्‌ भा 
सैकड़ो भूर्तियोंके सर एवं बस्ट पड़े हैं । आममें हरि लड़ियेके घरके सामने 
विराट इछ्षके निम्न भागमें भी भुतियाँ पड़ी हैं| इन पर लेखः भी हैं। 
इसी भाड़के जड़ोंकी दरारोंमें देखनेपर मूतियाँ फैंसी दिखलाई पड़ती हैं। 
छोटी खैरमाई एवं आममें कई स्थानोंपर कुछेक घरोंमें मूर्तियाँ पाई जाती 
हैं। इनमेंसे कुछुक कछाको दृष्टिसे भी मूल्यवान्‌ हैं | नगरीकें मध्य भागमें 
त्रिपुरेश्यर मह्दादेवकी मूर्तिके अतिरिक्त अन्य प्रतिमाएँ भी विद्यमान हैं। . 
छोगोंका ऐसा ख्याल है कि यहाँ किसी समय मंदिर था, जैसा रुख 
वर्तमानमें है, उससे तो कल्पना नहीं होती, कारण कि मूर्तियाँ गहरी 
स्थानपर रखी गई हैं। इनकी रचनाशैलीसे कलचुरि कालकी प्रतीत होती 
हैं। उनके समयमें यदि स्वतंत्र मन्दिरका अस्तित्व होता, तो किसी न 
किसी ताम्र या शिला-लेखमें इसका उल्लेख अबश्य ही रहता, क्योंकि 
कल्चुरि स्वयं शैष थे, अतः त्रिपुरेश्वर महादेवके मन्दिरका स्पष्ट उल्लेख 
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न करें, यह असम्मव है | वाल्सागरके तय्पर कुछ मूर्ति-तिहीन शैवमन्दिर 
आज मो विद्यमान हैं। यहाँ के कचरेमेंसे गजरूचमीकी एक प्रतिमा 
, प्रात हुई है। 
£ श्रिपुर्रके समीप ह्ी.कर्णवेछके अवशेप हैं। अमी वहाँ अच्छा जंग 
पैदा हो गया है। केवल स्तम्भ मात्र रह गये हैं, एक त्तंम्मका चित्र दिया 
जा रद्दा है। कछ्चुरियोंकी यह सामान्य कृति भी, उनकी परिष्कृत रचिकी 
परिचायक है | कर्णवेलमें दुर्गकी दीवालोंके चिह्न दो मीलतक स्पष्ट दिंखलाई 
पड़ते हैं| स्थान-स्थानपर गड़ढे भी मिलेंगे। इनमेंसे गढ़े-गढ़ाये पत्थर 
निकालकर मालयगुज़ारने वेचकर सांत्कृतिक अपराध किया, तब हम परा- 
धीन थे | परन्तु स्वाघीन होते हुए. मी इस ओर जो उदासीनता बढ़ती जा 
रही है, वह खलती हैं | 
हिन्दू संत्कृतिकी गौरवगरिमाको व्यक्त करनेवाली प्रचुर देव-देवियोंकी 
प्रतिमाओंकी यहाँ के समान शायद हो कहीं सामूहिक उपेक्षा हो रही होगी । 
का शी कृतियोर्मं आभूषणोंका वाहुल्य है | मुके भी सौ-लगमग उपेलित 
मृतियाँ व शिल्ावशेष यहाँकी जनता द्वारा, प्रात हुए ये, मिनकी चर्चा 
अन्यत्र की गई है। और वे सब्र जन्र॒लपुरके शहीद स्मारकमें रखे जावेंगे । 
गढ़ा 
जबछपुरसे पश्चिम ४ मील्पर पड़ता है, पर अब तो वह इसका एक 
माय ही समझता जाने लगा है। यह गोंड राजाओंका पाव्नगर था; जैसा 
कि मदनमहरसे (जो यहाँ से एक मील दूर पहाड़ीपर बना हैं) शात होता 
है | राजा संग्रामशाह्द इसमें रहते थे। महलके पास ही शारदाका मन्दिर 
है। संग्रामशाइकी मुद्राओंसे ज्ञात होता है कि उस समय वहाँ टकसाल भी 
रही होगी | गद्ामें जव्यशयोंकी संख्या काफ़ी हैं। पुरातन अवशेष 
मी प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध होते ई, जो जलाशयके किनारे पर, रखे हुए; 
हैं| यहाँ पर एक दुरजीके घरकी दीवालमें ध्यानी-विप्णुको सुन्दर प्रतिमा 
छगी हुईं है। थानाके सम्मुख ही एक तान्त्रिक मन्दिर बना है| 
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कहा जाता है कि इसका निर्मांण विशिश्शैलीसे हुआ है। पुष्य- 
नक्षत्र आनेपर ही कार्य किया जाता था। आज भी गढ़ामें तान्न्रिकोंका 
अच्छा जमाव व प्रभाव है। एक पुरातन वापिका भी है। यहाँ का पई 
की अत्यावश्यकता है। 


वाजनामठ 


जबलपुरसे प्रायः ६ मील दूर, संग्रामलागरके किनारेपर बने हुए सेरव- 
मन्दिरको दी वाजनामठ कहते हैँ। कहा जाता है कि यह भी सिद्ध स्थान 
है | इसका निर्माण गोंड राजा संग्रामशाहने करवाया था, वे मैरवके अन्य- 
तम उपासक थे | एक बार किसी तान्नरिकने पड़यन्त्र कर, राजाका बलिदान 
देना चाहा था, पर राजा ठीक समयपर चेत गया, अतः उनका 
प्रयत्न विफल रहा | भैरवका मन्दिर ग्ोंड स्थापत्यका प्रतीक है। इसका 
गोछ गुम्बज प्रेज्णीय है | नवरात्रमें यहाँपर दूर-दूरके तान्त्रिक आते हैं। 
यह स्थान एकान्तमें होनेके कारण कमी-कमी भयजनक लगता है। पाए--के। 
मुर्दे भी जलाये जाते हैं। इस स्थानकी सुरक्षापर समुचित ध्यान देना 
वांछुनीय है | 

इसी संग्रामसागरके ठीक मध्य भागमें आमख़ास नामक एक स्थान 
पड़ता है| यह एक प्रकारसे छोया-सा द्वीप ही है। महरू बना हुआ है। 
एक आमका दृक्ष लगा है। इसीसे इसका नाम जामख़ास पड़ गया है, पर 
मूलतः वह दीवानेम़ास ही रहा होगा | जच॒लपुरके स्व० बावू ऋषपभदास 
भूरा तो, जबलपुरके समस्त खंडहर स्थानोंके दैनिक पर्ययक दी थे, वे 
मुझे बता रहे थे कि आमखासवाछा महल्न नीचे तीन तलोंतक गहरा है| 'ै 
वैठनेको घड़े-बढ़े हॉल हैं| कमी-कमी विषघर भुजंग भी निकलता है। 
इस प्रकारकी इमारतें कलचुरियोंके समय भी बना करतो थीं, स्वंसाधारण 
को इन बातोंका पता कम रहता था |] भिल्ददरीमें ऐसी वापिका मैं स्वयं देख 
चुका हूँ, जो तीन खंडोंमें विभाजित है। 
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जन्रलपुरके निकट्वर्ती स्थानोंमें पुरातत्त्वकी प्रचुर सामग्री भिखरी पड़ी 
है, उनमेंसे कुछ ये हैं--गोपालपुर, छमेटाघाट, ग्वारीघाट, भेड़ाघाद, 
कणवेल आदि आदि | 
रे सेड्ाघाट : यहाँका-सा प्राकृतिक सौन्दय प्रान्तमें अन्यत्र दुलम है | 
नीचे नमंदा अविश्रान्त गतिसे प्रवाहित हो रद्दी है, और एक मीलकी 
दूरीपर जलूप्रपात प्रेक्षणीय है। यहाँका चौसठ योगिनीका मन्दिर भारतमें 
विख्यात है, जिसे गौरीशंकर-मन्दिर भी कहते हैं। इसे सन्‌ ११४४-४६ 
ईं० ( कलचुरि सं० ६०७में ) अल्हणदेवाने निर्माण करवाया था। यह 
गोल आकारका होनेसे गोलकी-मठ भी कहलाता हैं) । इसकी दीवार 
छगभग ७ फीट ऊँची है। मन्दिरकी रचना-शैली और पाषाणोंके देखनेसे 
प्रतीत होता है कि मन्दिर दो वारमें चना होगा, अथवा किसी मन्दिरसे 
पापाण छाकर यहाँ छगवा दिये गये होंगे | मन्दिरका अधोभाग प्राचीन 
है, किन्तु इदं-मिदंका भाग आधुनिक-सा प्रतीत होता है। मन्दिर और 
नूंडपके मध्य भागमें छोटे अन्तराछके दाहिनी ओर एक लेख खुदा है, 
निसमें लिखा है--'महाराज विजयसिंद देवकी माता महाराणी 
गोसलदेवी स्वपौन्न अजयदेवके साथ नित्यप्रति भगवान्‌ प॑ च्नाथके दुशनाथे 
आाती थीं ।* मुख्य गर्भद्वारमे गौरीशंकरकी प्रधान मूर्ति है, जिसमें शिव- 
दुर्गा नन्‍दीपर सवार हैं। शिव हाथमें त्रिशज्ल और पात्रंती दर्पण धारण 
किये हैं। उमय पह्ष॒स्यित स्तम्मोंपर ब्रह्मा और विष्णुक्की मूर्तियाँ 





वह *इस मढठके प्रधान आचाय सदुभावशंभु थे, जो दाक्तिणात्य थे । युव- 
राजदेवने इस सठको दे छाख गाँव दान स्वरूप सेंट दिये थे। 
तस्मे निस्ए्द्चेतसे कलूचुरि 
चमापालचूडासणिः 
आमाणां युवराजदेवनुपतिः 
भि्तां ब्रिलच्च ददौ | 
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है। दाहिनी ओर उूय तथा बाई तरफ़ विष्णुकी सुन्दर प्रतिमा, जो छद्टमीको 
गोदमें लिये हुए-गयड़ारूढ़ हैं। बाँरे ओर दीवारमें अष्टभुजी गणेशकी 
प्रतिमा है। इस प्रतिमाकी विशेषता यह है कि यह नाचती हुई हक 5 
है। कछाकी दृष्टिसे यह मूर्ति सर्वोचम है। दूसरे भागमें कलचुरि 
सम्राद गांगेयदेव, कर्णदेव तथा यशःकर्णदेवकी समकालीन मूर्तियाँ हैं, 
सामूहिक शिल्पकोरणीका एक नमूना है। यहाँपर एक बिस्तरपर लेटे 
मानवकी ३॥।»<२ फीटकी प्रतिमा है। एक ज्री कुककर उसके कानमें 
कुछ कह रही है और वद्द भी कानपर हाथ लगाकर अवण करनेका प्रयास 
कर रह है। और भो तीन-चार त्ियाँ पासमें लेटी हुई हैं। मन्दिरके 
चारों ओर गोलाकार दीवारमें चौसठ योगिनियोंकी प्रतिमाएँ विराजमान 
हैं। जिनकी वनावट स्थूछ और कड़कीले पाषाणकी है। अधिकतर 
प्रतिमाएँ. करूचुरि मूर्तिकलाकी उत्कृष्टमम तारिकाएँ हैं । इन 
मूर्तियोंकी देखनेसे मालूम होता है कि इनके भावोंको विचारनेमें, और 
मस्तिष्क-स्थित ऊर्मियोंको इन पाषाणोंपर उत्कीर्णित करनेमें अंक) 
वर्षोका व्यय करना पड़ा होगा | इनमें मुखमुद्राका सौन्दर्य युक्त विकास, 
शारीरिक गठन, अंगर-प्रत्वंगपर कलछाका आभास, सूदरमता, आभूषणोंका 
बाहुल्थ आदि विशिष्टताएँ अत्यन्त महत्वपूर्ण और विचारोत्तेजक हैं। 
कलचुरि-कछाका ज्वल्न्त उदाहरण इससे बढ़कर प्रान्तसें नहीं मिलेगा। 
ये प्रतिमाएँ तनन्‍नशाल्रोंसे सम्बन्धित हैं। जिस योगिनीका जैसा रूप- 
वर्णन उपयुक्त अम्थोमें आया है, ठीक उसीके अनुरूप उनकी रचना 
कर, कलछाकारने अपने कौशलछका सुपरिचय देखकर, कलूचुरि-राजवंशको 
सशके लिए. अमर बना दिया है। इनके बिना प्रान्तीय मूर्ति-विशानका ' 
इतिहास सवथा अपूण रहेगा । इन मूर्तियोंमे गणेशकी एक मूतति महत्त्वपूर्ण ' 
है। उसमें गणेश ज्ञी-रूपमें हैं । इन मूर्तियोंके अतिरिक्त शैव- 
सम्बन्धित विशाल शिल्प-स्थापत्य भी प्राप्त है, जो करूचुरि-राजवंशका 
शैव-प्रेम सूचित करता है । कुछ चात्त्यायनके कामसूतन्रके विषयको 
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करनेवाली प्रतिमाएँ भी हैं, पर उनमें अश्छीज्वाक्ा अमाव 





स्पष्ट 


नै, 
6५१ 


9० ७. आम... 


_ अल्वेक येगिनीछा नूर्तिपर नामो्लेख इस प्रकार है--(१) छत्र- 
संबत, (२) अबीत (३) चंडिका (४) आवन्य (५) ऐेंगिनों (६) 
अह्याणी (७) मादेश्वरी (८) रकारी (६) दबयती (१०) पद्महत्ता 
(११) इंतिनी १२, १३, १४ ज्ञात नहों | (१५) ईश्वरों (१६) इन्द्र- 
चाली (१७) राइनो १८, १६, २० पढ़ा नहीं जाता | (२१) एऐंगनी (२२ 
उचाला (२३) नाडिनी (२४) छम्घय (२५) ददुरी (२६) भायानाला 
(२७) गांवारी (२८) जाहवी (२६) डाछिनी (३०) बांविनों (३१) 
दर्पहारो (३२) नाम स्पष्ट नहीं है। (३३) छंकिनी (३४) बहा (३५) 
घंददी (३६) शाकिनी (३७) ठड्ुरी (इं८) अज्ञात (३६) वेष्णवी 
(४०) मीषणी (४१) शवरा (४२) छुत्रघारिणी (४३) खंडिता 
(४४) फणेन्द्री (४५) वबॉसेद्रों (४६) डकिनी (४७) लिंदसिदा 
रैंप) कापिनी (४६) झामझ (५०) रणबिस (५१) अन्तकारी 
(१२) अज्ञात (५३) एक (५४) नंठिनी (५४) बरीमल्ठा (२६) 
बाराही (५७) मन्दोदरी (४८) उ्वतोमुखी (४६) यिरचिचा (६०) 
खेनुखी (६१) जांबवती (६२) अलष्ट (६३) गाँतारा (६४) अल्ष्ट 
(८६४७) वहुना (८६-६७) अलष्ट (८) पांडवी (६६) नीछांबरा 
(७०) अज्ञाव (७१) तेस्मवा (७२) पघंडिनी (७३) पिंगल (७४) 
अहरवला (७५-७६) अलष्ट (७७) जठखा (७८) अज्ञात (७६) 
,- रिघवादेवी | 

...._ क्कालिकापुराण और दुर्गापूज्ञा पद्धतिने जो चोंचठ योगिनियोंके नाम 
लिखे हैं, वे पाँच-छुः नामोंको छोड़ इनसे मिछान नहीं खाते, परन्तु का० 
पु० और दु० पू०के नाम भी मिल्यन नहीं खाते, केवछ २४ मिलते हैं| 


'रायबद्दादुर इीराछाल--जबलूपुर ज्योति, ए० १६३०७ । 


इजर खण्डहरोंका वैमव 


उपयुक्त पंक्तियोमें जो योगिनियोंकी संख्या दी गई है, वह अधिक 
है। ६४ योगिनियोंके अतिरिक्त देवियाँ भी इसमें सम्मिलित.कर दी गई 
हैं | ज्ञात होता है कि बढ़ते हुए तंत्रवादने इनकी संख्यामें इद्धि तो २ 
डाली पर जो शास्रीय एकरूपता क्रायम रहनी चाहिए थी, वहन 
सकी। मेरा तो अनुमान है कि साथककी जिसका इष्ट था, उसकी मूर्ति 
चनवाता गया और यहाँ प्रतिष्ठित करवाता गया | यदि ऐसा न द्वोता तो 
शात्र परम्परापर पनपनेवाले तांत्रिक केन्द्रमें इतना अन्धेर न मचता । 

कालके प्रभावसे जैनघर्म भी तंत्रपरम्परासे न बच सका। योगिनियों- 
की मान्यताने न केवल जैन धर्ममें प्रवेश ही किया अपितु बादमें इस परम्परा 
पर प्रकाश डालनेवाले तंत्रात्मक ग्रन्योंका भी सजन होने लछगा। परन्तु 
आश्रयंकी वात तो यह है कि हिन्दुओंके अनुसार जैनोंकी योगिनियोंके 
नामोंमं एकरूपता क्रायम न रह सकी | मेरे सम्मुख अभी विधिप्रपा और 
भेरव पद्मावत्तीकर्प अवस्थित हैं, दोनोंमें विभिन्न रूपसे योगिनियोंके 
नाम पाये जाते हैं | इतनी बड़ी शक्ति परम्परामें जब नामेक्य न रह सब्फी 
तो साधना पद्धतिमें एकताकी कल्पना ही व्यथ्थ है ) | 


पनागर 


जन्रल्पुरसे उत्तरमें £ मीकपर यह बसा हुआ है। पुरातत््-अम्या- 
सियोने इसे आजतक पूर्णतया उपेक्षित रखा है। फकीरे काछीके घरके 
पीछे अमरूदके पेड़की सुदृढ़ जड़ोंमें, सात फीट्से अधिक ऊँची, सपरिकर 
यूय-मूर्ति बुरी तरहसे फँसी पड़ी है। वह कुछ खंडित मी हो गई है। 
मूर्ति श्याम शिलपर उत्कोर्णित है | पानी अधिक गिरनेसे ऊपर खूब 
काई जम गई है। मूर्तिका विशाल परिकर व अन्य उपमूर्तियाँ कलछाका 
भव्य प्रतीक हैं। भग्नावस्थामें भी वह अपने स्वाभाविक सौन्दयंको 
लिये हुए है | कलचुरि कालीन अनेक आशभूपणसे विभूषित है । पूर्णा- 
लंकार तो बहुत ही सुन्दर है। मुख्य प्रतिमाके निम्न भागमें दोनों ओर 
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जी परिचारिकाएँ मस्दक विद्दोन हैं। फटिग्रदेश, दाथोंकी भावमंगिमा 
ब्ड़ी आकर्षक है। इनके आगे एक-एक परिचारक है | मूर्तिका परिकर 
सर जे तोरण॒की याद दिल्ला देता है। प्रभावीपर अन्तिम गुप्तकाडीन 
अभाव परिलक्षित द्ोता है। यद्यपि मूर्तिपर समय-सचक कोई लेख नहीं 
है; पर इसको रचनाशैलीसे शात होता है कि वह १०वीं शर्तीके पूर्व और 
१२वीं शताीके बादकी नहीं दो सकती | कलचुरि कालकी कृति मान लें 
ता अनुचित नहीं | इस शैलीकी दूर्य-मूर्तियाँ त्रिपुरी, बिलहरी व श्रीपुरमें 
भी पाई गई हैं । 
बसंता काछीका खेत इससे लगा हुआ है । इसमें पुरातन स्तंभोंके 
उपरि भाग--आकृतिसूचक तीन अचशेप पड़े हैं। ३॥। फ़ीट्से अधिक 
लम्बाई चौड़ाई है। इसमें मुख्यतः तो कीचकाकृति है, पर तीनों ओर अन्य 
सुन्दरतम मूर्तियाँ मी उत्की्णित हैं | यद्यपि स्तंम बहुत सुरक्षित तो नहीं 
है, पर मूर्तियोंवात्य भाग मिट्टीमें दत्रा ग्हनेसे प्रतिमाएँ अ्ंडित हैं | ऊपर 
पझ्ृरालाका खोसनेको रेलाएँ बनी हैं । 
कन्‍्जी काछीका खेत चसंताके खेतके ठीक सामने ही सड़कके उस 
पार पडता है। इसमें कुछ लबुतम मन्दिर पड़े हुए हैं, जो स्वथा अखंडित 
व सुन्दर खुटाववाले हैं) इन मन्दिरोंकी ऊँचाई, सशिखर ५. फीटसे कम 
न होगी। ये चछते-फिरते मन्दिर हैं। ऐसे मन्दिर एक ही शिलाखंडको 
व्यवस्यित रूपसे उकेरकर मध्यकालमे बनाये जाते ये। ऐसे कुछ मन्दिर 
भयाग-नगरपालिका-संग्रहालयमें, ठीक सामने दी रखे हुए: हैं। 
_ वराद मन्दिरके भग्न चौतरेक्े ऊपर चाजूमें, ( यह पुरातत्त्व विमाग 
द्वार सुरक्षित स्मारकोंमें सम्मिल्ति हैं ) जलाशयके तटपर, तथा खैरदय्याके 
स्थानोंपर अन्य अवशेष रखे हुए हं। अरक्तित-उपेक्षित २५ अवशेष मैंने 
संग्रद्दीत किये थे, बिनमें हरगौरी, पावंती, बिनेश्वर, गणेश, चूस, विष्णु, अह्दि- 
कालियदमन आदि मुख्य हैं | यहाँ खनन किया जाय तो और मी बहुमूल्य 
सामग्री प्रचुर-परिमाणमें प्रात्त की जा सकती है | 


४ 


३७४ खण्डहरॉंका वेभव 


कटनी 

जत्रलपुरसे उत्तर ७० मील है| मध्यप्रदेशोय इतिहास और पुरातत्त 
प्रसिद्ध अन्वेषक स्व० डा० हीरालालजी यहींपर रहते थे। उनका 
खुचा संग्रह यहाँपर विद्यमान है। ग्रह-प्रवेश द्वारके ऊपर ही 
सुन्दर प्रतिमा रखी गई है। भीतर भी पुरातन रेखाओंवाले पत्थरोंका एक 
द्वार बना है | बगीचेमें जेनमूर्ति रखी हुई है, जो विलहरीकी वापिकासे छाई 
गई थी । तामपत्र, मुद्राएँ व कतिपय ऐतिहासिक ग्रन्थोंका सामान्य संग्रह 
है| कटनीके निकट डा० साहत्रके दाहसंस्कारवाले स्थानपर एक साधारण 
चौतरा वना हुआ है। अफ़सोसकों बात है कि उनका परिवार; समी 
तरहसे सम्पन्न होते हुए भी, उनको प्रशस्ति तक नहीं छगवा सका है, जब 
कि चौतरेमें इसलिए स्थान भी छोड़ा गया है। मसुरहा घाटपर मुझे यहाँ 
दशावतारी विष्णुकी भव्य प्रतिमा प्राप्त हुईं थी, इसका परिचय 
पृष्ठ ३२७६ पर है | 


करीतलाई 

कटनीसे ३० मील ईशानकोणमें अवस्थित है। कारीतछाई प्राचीन- 
तम कलाकृतियोंका महान्‌ केन्द्र है। सहलाधिक अवशेष अपहृत होनेके बाद 
भी आज अनेक श्रेठ्ठम कला-सम्पन्न मूर्तियाँ सुगढ़ित, पत्थर, स्तम्भ, आदि 
अवशेष प्रचुर परिमाणमें ठपत्तन्ध होते हैं। दुर्भाग्यसे इतने महत्वपूर्ण 
और ऐतिहासिक केन्द्रका अध्ययन, समुचित रूपसे जनरल कर्निंघमके 
वाद किसीने नहीं किया | उपलब्ध मूर्तियोंमें दशावतार, से, महावीर 

“जनरल कर्निंघमने सन्‌ १४७६ इंस्वीमें एक श्वेत पत्थरकी 
चहदाकार नरसिहाववारकी मूर्ति देखी थी” इसपर स्व० डा० हीराछाल 
लिखते हैं--““उसका अब पता नहीं है ।” 


--जबलपुर-ज्योति, प० १२१, 


जॉब] 
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व गणेशकी मूर्तिके अतिरिक्त जैनमूर्तियाँ मी उल्लेखनीय है। अधिकतः 
लेखयुक्त दें। जबलपुर कोतवालीवाली विस्तृत शिल्ला-लिपि यहींसे प्राप्त 

थी | जिस प्रकार कलूचुरि-शिल्पकी दृष्टिसे बिलददरी और. त्रिपुरीका 

है, यहाँका महत्व भी उनसे कम नहों | 

विलददरी 

कटनीसे नैऋत्य कोणमें नवें मीलपर अवस्थित है| ४ मीलके वाद 
मार्ग कच्चा है | २ नाले बीचमें पड़नेसे, मोटर सरलता पूर्वक नहों था 
सकती | १६५० फरवरीके प्रथम सप्ताहमें मुके बिलहरी जानेका सु- 
अवसर प्राप्त हुआ था | में चाहता तो यह था कि अधिक दिनोंतक रइकर 
कुछ अनुशीलन किया जाय, किन्तु परित्यितिशश समय न निकाल 
सका | बिलहरी एकान्तमें पड़ जानेसे एवं मार्गकी दुर्गमताके कारण कोई 
भी विद्वान्‌ जानेकी हिम्मत कम ही करता है| हम जैसे परादविहारियोंके 
जछ मार्ग-काठिन्य जैसो समस्या नहीं उठती | 

विलहरोका प्राचीन नाम पृष्पावर्ता कहा जाता है। इस नाममें 
कहाँतक प्राचीनत्व है, नहीं कहा जा सकता | यहाँ लो भी आचीन लेख, 
शिल्पक्ृतियाँ एवं अन्य ऐतिहासिक उपकरण उपरूब्ध हुए; हैं, उनकी आयु 
कलचुरिकालतसे ऊपर नहीं जा सकती, न पौराणिक साहित्यमें पुष्पावती- 
की चर्चा दी है। तालय दशम-एकादश शतीकी शिल्प रचनाएँ उपलब्ध 
होती है, अतः कछ्चुरियुगीन स्थापत्य एवं मूर्तिकलाके अम्यासियोंके लिए, 
,चिलइरी उत्तम अध्यवनकेन्द्र है| यद्यपि प्राचीन वस्ठु-विक्रेताओं--चो 
निकञ्में ही रहते हं--ने सुन्दर कलात्मक प्रतीक वैयक्तिक त्वाथोंकी 
छुद्रपूतिके लिए, के भू-मागको सौन्दर्यविह्देन करनेकी किसी 
सीमातक चेष्टा की है तथापि अवशिष्ट सामग्री मी एतदेशीव कछाका 
पं कर रही है। यहाँके स्यापत्योंमं अखण्डित कृति बहुत ही 
कम है। , 
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लच्मणसागर 


बिलहरीमें प्रवेश करते ही विशाल जलाशय एवं उसके तटपर बनी 
हुईं गढ़ी ध्यान आक्ृष्ट कर लेती है | याँवको देखते हुए तालाब काफ़ी - 
सुन्दर, स्वच्छ एवं स्वास्थ्यवर्धक है। कहा जाता है कई बीसियोंसे इसका 
पानी सूखा नहीं है। सरोवरको देखते ही नरिलहरीकी विराद कल्पना 
सबीव दो उठती है। छोकोक्तिके अनुसार इसका निर्माता फोई चन्देल 
रूचमणसिंद था, परन्तु इतिहाससे सिद्ध है कि चन्देलवंशमें इस नामका 
कोई राजा नहीं हुआ । हाँ, चन्देल राजाओं द्वारा निर्मित गढ़ोके कारण 
लोगोंने कल्पना कर ली हो कि लद्धमणसागरका निर्माता और ग्रढ़ीका 
कर्ता एक ही हो तो आश्चर्य नहीं | गढ़ी चन्देलॉने चनवाई होगी, कारण 
कि कलचुरि जन्न दुर्नंल हो गये ये तब विलहरीपर चन्देलोंने अधिकार कर 
लिया था। लक्ष्मणसागर 'तो नोहछा देवीके पुत्र ऊूच्मणराजने 
ही बनवाया था, क्योंकि यहाँपर विस्तृत लेख - उपलब्ध हुआ है, बिससे 
जाना जाता है कि नोहलादेवीने एक शिवमंदिर बनवाया था। ऐंड 
स्थितिमें पुत्र द्वारा तालाच चनवाया जा सकता है। 

किनारेपर बनी हुईं गदी प्रायः नष्ट हो गई है | सन्‌ ५७ के बिवद्रोही 
सैनिकोंने इसमें आसरा लिया था, बिसके फलस्वरूप गढ़ीसे हाथ धोना पड़ा। 
एक बुज्ञपर आज भी सैकड़ों गोलियोंके चिह्न बने हुए हैं परन्तु बुल्ञेमें 
से १ कंकड़ी भी नहीं खिरी | इस गढ़ीके पत्थरोंका उपयोग सड़कोंके 
पुलोंमें हुआ है। गढ़ीका पिछुछा स्थान एकान्तमें पड़ता है। वहाँपर 
पुरातन मूर्तियाँ मी पड़ी हैं। खंडित गढ़ी भी देखने योग्य है । 


विष्णुवह्ार्मन्द्रि 
भिलहरीमें प्रवेश करते हो विष्णुवराइहके मन्द्रिपर दृष्टि स्तम्मित 





यह छेख नागपुर म्यूज़ियममें सुरक्तित है। 
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हो जाती है| यही मन्दिर अपने आपमें पूर्ण है। इसमें एक लेख भी पाया 
जो कनिबम सा०की रिपोर््मे प्रकाशित है। बितना प्राचीन लेख 
है उतना प्राचीन मन्दिर नहीं जान पड़ता, मैंने वात्तुकछाकी दृ्टिसे इसे 
द&, परन्तु मुझे एक भी ऐसा चिह नहीं दिखाई पड़ा जो इसे १२वीं 
शताब्दी तक ले जा सक्रे | मेरे मतसे तो मन्दिरका जो ढाँचा दृष्टिगोचर 
होता है, वह निश्चित रूपसे मुसल्मानोंके पहलेका नहीं है | वह्कि शिखर- 
पर मुगालशैलीका स्पष्ट प्रभाव भी है। मुराल्ल शासकोंके कानोंतक विल॒हरी 
की गौखगरिना पहुँच चुकी थी। आइने जकवरोमें ब्रिलहरीके पानका 
उल्लेख है | चचित सरोबरके तटपर आज भी पानकी बड़ी-बड़ी चाड़ियाँ 
लगी हैं। यहाँका पान सापेक्षतः बड़ा और सुत्वाड होता है। 
मन्दिरकी चौखट अवश्य ही कछूचुरि मूर्ति एवं तोरण॒का प्रतीक है। 
पापाण एवं शिल्पशैली मी प्राचीनताकी ओर संकेत करती है। मन्दिरमें 
व्यवद्नतशैलीसे इसका कोई साम्य नहीं | ऐसा छगता है. कि मिस प्रकार 
गुंबेंकि तोरणको रीवॉके राजमइलके मुख्य द्वारमें जड़वा दिया है, ठोक 
उसी प्रकार यह मी, कहींते लाकर इस मन्दिरमें स्थापित कर दिया है । 
ऊपरते बैठाये जानेके चिह्न त्पष्ट हैं |तोरणमें उत्कीर्णित नूरतियाँ मावशिल्प 
का सत्य आदर्श उपत्यित कस्तो हैं । मन्दिस्का गर्म-यह भी आधुनिकतम 
प्रतीत होता है। 
चाहरके मागमें दृटो-फूदी मूर्तियाँ एवं स्थापत्यावशेषोंके खंड रक्‍्खे 
गये हं। वारोंते हता बिरया हुआ है। पुरातत्व विमागने इसे अपने 
# अधिकारमें रखा है || 
. मठ 
राजा रूच्मणराजने व्रिलहरीमें एक मठ वनवाया था, आन भी गाँवके 


मोतर एक मठ दिखाई पड़ता है। मैंने मी इसे सस्सरी तौरसे देखा है | 
मठका ऊपरो भाग दूरसे ऐसा छगता है, मानो कोई राजमहत्न हों। क्रमशः 
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विकसित छोटी-छोटी गुमटियाँ एवं गवाक्ष बढ़े ही सुन्दर छगते हैं, परन्तु 
ऊपरका माग इतना जीर्णीप्राय हो गया है कि नहीं कह्दा जा सकता कब 
कौनसा भाग खिर जाय | निम्न भागकों देखनेसे तो ऐसा लगता है 
यह मठ न होकर कोई स्वतन्त्र मन्दिर ही रह्दा होगा कारण कि बड़ा 

गह बना हुआ है। चारों ओर प्रदक्षिणाका स्थान ही शेप है। छुतमें 
डॉट एवं वेलबूटोंकी जो रेखाएँ हैं वे विशुद्ध मुग़छकाछीन हैं | इनमें गेरुए 
रंगके प्रयोगकी प्रधानता परिलक्षित होती है | इससे लगे हुए; अंधकारस्रस्त 
कुछ कमरोंमें भी लिंग-विहीन जिलहरियाँ पड़ी हैं और चमगोदंडोंका 
एकच्छुत्र साम्राज्य है। बिना प्रकाशके प्रवेश सम्मव नहीं | प्रश्न रह 
जाता है कि इसका निर्माता कोन है? रूद्मणराज द्वारा विनिर्मित तो 
यह मठ हो ही नहीं सकता कारण कि प्राचीनताकी भूलक कहींपर भी 
दृष्टिगोचर नहीं होती, वल्क्रि विशुद्ध मुऱालकालीन कृति जान पड़ती है 
कारण कि मुग़छ कलमका प्रभाव छुतोंकी रेखाओंसे स्पष्ट जान पड़ता है । 
ग्राम बृद्धोंसे विदित हुआ कि डेढ़ सौ वर्ष पूर्व, संन्यासियोंका यह मठ बुध! 
बढ़े केन्द्रके रूपमें प्रसिद्ध था, जनता उन्हें सम्मानकी दृष्टिसे देखती थी | 
अनाचार सेवनसे यह केन्द्र स्वतः नष्ट हो गया | आज हालत यह है कि 
चारों ओर इतने पौधे उत्पन्न हो गये हैं कि प्रवेश करना तक कठिन हो 
गया है | रूचमणराज द्वारा निर्मित कथित मठके लिए अन्वेषणकी अपेक्षा 
है। मठके सम्बन्ध एक और बात ध्यान देने योग्य है कि यह कभी जैन- 
मंदिर या साधनाका स्थान न रहा हो ! कारण कि जैनकलछाके प्रतीक सम 
स्वस्तिक और कछश॒का अंकन इसमें है । समीपस्थ वापिकाकी जैनमूर्तियाँ, 
भी इसका समर्थन करती हैं| आज भी मठके निकट दजनों जैनकला 
कृतियाँ विद्यमान हैं। 


साधवानछ, कामकन्दुका महरू और धुष्पावती ९ ;| 
बिलहरीसे १॥ मील दूर कामकन्दका-मठके अवशेष छोटेसे दोलेपर 
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डिख्वरे पढ़े हैं | किंवदन्ती है क्रिलाघवानल उच्चओछोटिका गायक था | काम- 
कन्दका नानक वारंगनातें विदाद कर पुष्पावत्तीनें रहने रूगा था | उसने 
अपने दिए थो महल बनवाया या, उसका नान छामकनन्‍्दछासे छोड़ दिया। 
'स्कानमेंद एवं कुछ परिवर्दनके साय यह छोक-कथा पश्चिम मारतने १७ 
शुर्देतक काफ़ी यरठिद रही । दैनऋवियोंने मी इस श्ंगारिक लोकऋ-कयाकों 
अपने ढंगते दिपिदद् झा | 
छामइन्दल्य एक मारतीव लोकऋकया है। इसका प्रचार 
प्रायः उर्चच्च--झुछ परिवतेनके छाय पाया बाता है। इउ प्रणव 
कहानीयर पावः प्रत्वेक प्रान्तवाढोंने छुछ न छुछ दिखा है| उपलब्ध 
आख्यानब्ोंमे कुछ एकच्ा उल्लेख वहाँ अपेक्तित है | चाचक्र कुशछलामकी 
लाधवानल कथा (स्व॒नाक्ाछ बि० उ॑० १६७७ फ्रा० कृ० १३ रविवार, 
चैउलनेर,) और एक अज्ात ऋविक्री सनोहर माववबिकास-माथवानक 
(लिलनकाल उं० (६८८८८ छा० पूर्िमा) के अविस्कछि हिन्दी मापामें 
हट (आखस्यानक उपहच्च हुए है | 
.ै.. इन अमीने साववानल्छा निवाउत्यान पृद्दपावरी-शुष्पानती ऋतावा 
'है| परनु वाचक कुशलछछामछो छोड़कर किठीने उदछी भौगोलिक 
त्थितिक्ा लष्ट निर्देश नहीं छिया | वाचकषर्य्य छुचित करते हैं--- 
देश पूरव देश पूरव गंगनइ कंठि 
तिहाँ नयरी पृदपावदी राजन छर्‌इ हृरिविंस मंढण 
ठट्ठु धरि श्रोद्दित तास्त चुत, मावचानल नाम वंसग 
» छामकन्दला ठस्चु घरणि खीलदंत सुपवित्त 
विद्युवमोग जिम विरूसिया, से चणविसुं चरित्र 


॥ श 
[] 
|) 





लानन्द-काच्य-सदोदधि, गच्छुक सप्तमर्से प्रकाशित, 
जैन्युजर काचआ क्वा० ३, च्त््9 थू चू० चुछ ब्युध्तडु 
हिन्डस्ताना, सरा० (६ ढ् 5० ४, पू७० डरइछप-न२घ८० 
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बिलहरीमें किंवदन्ती प्रचलित है कि पुहपावती इसका प्राचीन नाम 
है, और किसी समय इसका विस्तार १२ कोसतक था | स्व० डा० हीरा- 
छाल' आदि कुछ विद्वान्‌ विलहरी और पुष्पावतीको एक द्टी नगरी माने 
को चेश करते नज़र आभाते हैं। परन्तु इस किंवदन्तीका आधार 
है ? अज्ञात है। आजतक कोई भी लेख व अन्थस्थ उल्लेख मेरे अवछोकन- 
में नहीं आया जो दोनोंको एक माननेका संकेत करता हो । बिलहरीका 
और मी कुछ नाम रहा होगा यह भी अज्ञात है। ऐसी स्थितिमें बिना 
किसी अकास्य प्रमाणके बिलइरीका प्राचीन नाम पुष्पावर्ती स्थापित कर 
देना या मान लेना, किसी भी हष्टिसे उचित नहीं। प 

बिस युष्पावतीका माधवानल निवासी था, वह तो पूर्वदेशमें गंगाके 
किनारे कहीं रही होगी, जैसा कि वाचक कुशलूलाभक्ते उल्लेखसे सिद्ध 
है। इस चौपाईमें आगे भी थीसों उल्लेख पुष्पावतीके आये हैँ। वहाँपर 
गोविन्दचंद राजा था, और वह हरिवंशी था। बिलहरीको थोड़ी देरके 
लिए धृष्पावती--किंवदन्तीके आधार पर मान भी लिया जाय तो मीएँक 
आपत्ति यद आती है कि यहाँपर गोविन्दचन्द नामक हरिवंशीय कोई 
भी राजा हुआ ही नहीं । न भिछहरीके निकव्की नदीका ही कोई ऐसा 
नाम है, जो गंगाके नामसे समानता रखती हो । 

मैंने इन आख्यानकोंको इसी दृष्टिसे पढ़ा है और बचिलद्री तथा 
तत्सन्निकटवर्तोी स्थानोंका अन्वेषण भी किया है, वहाँपर प्रचल्ति 
रीति-रिवाजोंको भी समभनेकी चेष्टा की है, परन्तु मके ऐसा संकेत 
तक नहीं मिला कि इन आख्यानक-वर्णित रिवाजोंके साथ उनकी तुलना 


है 





,अबलपुर-ज्योति, पृ७ १७७, 
"दे दिल गंग चहद सासती, तिण तदि नगरी पुहपावदी 
शसोविन्द्चन्द करइ तिहाँ राज*'"****। 

जानन्द-काव्य महोद्घि, छु० १०, 
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कर सकूँ। विशुद्ध पुरातत्व और इतिहातक्ी दश्टिसे देखा जाय तो बिल- 

इरीका अत्तिल् कलचुरि कालसे ही ज्ञात है] इतः पूर्व इसकी स्थिति 

रही होगी, आवश्यक साथनोंके अमाचने ऋझुछ मो नहीं क्या दा 

ऊंवा। पुरातन जो अवशेष विलहरीके खंडदरोंमें बिलरे पड़े हैं, उनसे 

मी यद्दी ज्ञात शेदा है द्वि १००० वर्षके ऊपर बिलहरीका इतिहास नहीं 
जा सकता । मान लोबिए यदि इतः पूर्व इसका सांत्कतिक वा राजनैतिक 
विकास हुआ मी होता तो तात्कालिक लेखोंनें वा अन्यत्य उल्लेखोंने इसका 
नान, किसी न किसी रूपने अवश्य रहता। जब त्रिपुरीका उल्लेख 
पाया जाता है तो इतनी वित्तृत व उन्नत नगरी कद्ापि अनुल्लिखित न 
रहता । 

इतने विवेचनके वाद प्रश्न यह उपस्थित द्वोता है कि पुष्यावती, 
विल्दरीका नान कैसे पड़ा और क्यों पड़ा; वदि पृष्यावती नाम न पड़ता तो 
साधवानक-कामकन्दलाका उम्बन्ध भी इस नगरीसे न जुड़ता ! 

* “ ॥बह प्रश्न जितना चरलू है उतना उचर सुगम नहों। इसपर अधिक 
ऊहापोह किया था उके चैसी साधन-चामत्रो मी उपलब्ध नहीं है। परन्तु 
हाँ, डुँघछा प्रकाश निव्चा है, इससे कुछ कल्पना आगे चढ॒ती है | उपयुक्त 
पंक्तिवोम मेने तथाकथित आख्यानक हिन्दीमं मी मिलनेका उच्चनात्मक 
डल्लेख किया दै, उसने माववानन्द--माधवानकके चत्षते चलते बांघवयद 
( सैयाँ ) आनेकी दूचना है, नर्नदा नदीके तव्पर बसी कामावतोका व 
होरापुर का उल्लेख है। रोचों बिलदरोंसे उंमवतः ७४, मीछ होगा। 
और इीरापुर छायर ज़िलेनें ५० मीछ उचरमें अवत्यित है। इसके निकट 


जुन्देलखंदकी सीमापर हैं--- 
रत्नाकर सायर जिला पन्ना दीरालखांन 
हीरा रचित सरोजहू, द्वीरापूरें सिरान, 
सागर-सरोज, छू० ६७७, 
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नर्दा भी होनी चाहिए । एक वात और ध्यान देनेकी है, वह यह कि 
चरनतारण त्वामीका जन्म भी पुष्पावतीमें हुआ था, ऐसा कहा जाता है, 
उनका विहार प्रदेश, अधिक सागर-दमोइ व चबुन्देलखंडका आयकर श्द्य 
है। विलदरी इसीके अन्तर्गत है। त्तारणल्वामीके अनुयावियोंका मार्नना 
है कि यह वह्दी पुष्पावती है जिसे लोग विछ्हरी कहते है। वहाँ जैनोंका 
उन दिनां--१४ शतीमें व इससे कुछ पृ्व--त्रहुत बड़ा केन्द्र था। 
माघवानलका वधघेलखंडसे गुज्ञरना ये सत्र घातें मिल्लुलकर एक भ्रामक 
परम्परा बन गईं, किन्तु तारणस्वामीके साहित्यम ऐसी जात नहीं पाई 
जाती | उत्तरवर्तों अनुयायी-भक्तोति इस किंवदन्तीका सूत्रपाव हुआ।' 
यह विषय काफ़ी विचारकी अपेक्षा रखता है। हाँ, इतना में कह 
देना चाहँगा कि इस ओर तारण-परम्पराके उपासकोंकी संख्या 
इज़ारोंम है। * 

वाचक कुशलछामने माधवानलका जो मार्ग बताया है, उसमें न तो 
नमंदाका उल्लेख है और न मध्यप्रदेशके किती भी गाँव, कक 58 
ऐसे ही किसी स्थानकी चर्चा है, जिससे उनका इस ओर आना प्र 
हो सके। माघवानलके हिन्दी आख्यानका कुछ मे कुशलछाभ कथायें 
चैठता है। राजा गोविन्द्चन्द्र, पुप्पावती, कामावती और कामसेन, 
आदि नाम दोनों कथाओंमें समान हैं । पर मार्गमं बड़ा अन्तर है। 
हिन्दी-आख्यान रीवाँके कामदपर्ब॑त--कामतानाथ---चित्रकूट --का उल्लेख 
करते हैं तो कुशलछाम केवल कामावतीका ही ) 

नुके तो ऐसा छगता है कि यह छोककथा होनेसे प्रत्येक मानक 





रे" यह स्थान रीबाँसे ८६ मीकछ गहरे बनोमें हे, इसे जाम्नकूट-अमरकूट 
भा कहते हैं, कालिदासका आम्रकूट शायद यही हो, जिला छिंदवाडामें 
अमरह्ूड नासक पुक स्थान है। पर मेरी सम्मतिमें रोवाँ वाला स्थान 
अधिक युक्ति-संगत जान पढ़ता है । 


$ 


क्र 
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अब पुनः विजइरी के कथित माववानल कऋानइन्दलाके महल्कछा 





म्यकुरोत्ा देखनेते तो ऐसा वयता हट क्कि, 

ऋरण छि अवशेत्रोच्ा बमाव ऐंज़ाई है, 
ऋूछु खम्मे एवं ऊपर की डाँद आद मी नुरक्धित हैं | इनके ऊपरते कोलों 
उह्तआ सौन्दर्य देगहा दा उचता है| गिरे हुए अवशेप एवं दीलेकी परिधि 
एक एँगते ऊपर नहीं है, अदः यह नह तो हो ही नहीं उकता | गिरे 
हुए पत्यरोंडो हयकर बहाँवकऋ इनाय प्रवेश हो उक्तता या; इमने देखा, 
»€ पदक न होऋर एक देखालव था। गर्मदइके तोरणछा--बो पत्यरोंमें दर 


हुआ-छा है, देखने हात हंता है कि यह शैत मन्दिर है। नाग- 
इन्याएँ एवं गग्रेशजीकी मूर्तिक अतिरिक्त शिवदीकी दृत्य जुद्राएँ तोरणकी 
चौखव्मे लचित है । इसे शिवनन्दिर माननेछा दूस्य और त्लड कारण 
यह है कि ठोक दोरणसे ५ दाय पर विल्तुत जिछहरी पड़ी हुई है। छात 
हुआ कि इसमेंसे एक लेख मी ग्रात्ष हुआ या, जो नागएस्क्रे उंग्रशल्यमें 
चछा गया | मेरे विनन्न नवानुतार वह अवशेष उ्ती शेवनन्दिस्के होने 
>गहिए, हिंए, दित्ते केयूरवर्पक्री यानी नोइलादेदीने उनवाया या | नन्दिरके समा 


संडपके स्वन्म व कुछ माग इच गया है, उउते इउ्का ग्राच्रोनत्त दिद्ध 
है | नाब्द्रम व्यवददत पत्थर हिज्वसाक्ा रक्त प्रत्वर ६&ै। उनक्कन नहीं 


' 
8 
ही 


हों के किया सलनने भी इस लास्यानक्ो विलदरीके मदहखको 
अक्षट करनेके छियु दे गया है । 
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आता कि यह स्पष्टतः शैवमन्दिर होते हुए. मी, कामकन्दुछा नामके साथ 
कैंसे सम्बद्ध हो गया | ५ 
हाथीखाना | फ ॥ 
उपयुक्त मन्दिर्के समान यह भी मन्दिरका ही ध्वंसावशेष है। छोगोंने 
इसे कर्णका हाथीखाना मान रखा है। यह स्थान गाँवसे एक ' मील, 
डपयुक्त मन्दिरके मार्गमें ही पड़ता है। चारों ओर अच्छा हाता-सा घिरा 
है| सम्मव है दीवालके छुठित अवशेष हों । इन अवशेषोंको देखनेसे यही 
जात हुआ है कि इसका सम्बन्ध तान्त्रिक साधकोंसे होना चाहिए, जैंसा कि 
स्तम्भोपर उकेरी हुईं मैथुनाकृति सूचक मूर्तियोंसे शात होता है। शिखरके 
तीनों ओर बाह्म गवाज्षोंमें स्थापित दुर्गा, सरस्वती और न्र्सिहकी मूर्तियाँ 
विद्यमान हैं। शिवगणका सफल अछ्लुन इन अवशेषोंके स्तम्मोंमें परि- 
लक्षित होता है। पत्थर छाल हैं। कामशाजके आसन यहाँकी तीन 
शिलापर उत्कीर्णित हैं । कक, 
ध्वण्डीसाईका स्थान--भी गाँवके बाहर सघन बृक्षोंसे परिवेष्टित 
है। यद्यपि देवी मूर्तियोंकी बाहुल्यके कारण छोगोंने इसे चण्डीमाईका 
स्थान मान रखा है, किन्तु जो मन्दिर बिलकुल अखण्डित-सा-है, उससे 
तो यही ज्ञात होता है कि यह विष्णु-मन्दिर रद्द होगा, कारण कि मन्दिरकी 
चौखटके ठीक ऊपरके भागमें गरडासीन विष्णु विराजमान हैं। दोनों 
छोरपर जो दो नारीमूर्तियाँ हैं, वे मह्दकोशलछकी नारी-सौन्दर्यकी श८गारिकः 
तारिका हैं, दोनों नारियाँ दर्पणमें अपने सौन्द्यको देख रही हैं | मुखमुद्रा: _ 
पर सन्तोषकी रेखा व नारी चाश्वल्य दृदयको स्पंदित कर देता है। सर्वथाक 
अखंडित मन्दिर न जाने आज क्यों, उपेक्षित है। इसके आगे विष्णु, शैव 


एवं तान्निक मूर्तियोंका ढेर छगा है] तत्समीपवत्तों एक इक्तके नीचे भी 
मूर्तिखंड पड़े हैं | 


उपयुक्त मंद्रिंके अतिरिक्त दर्जनों मुग़लफालीन मन्दिर सारे गाँवमें 
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--गली-गरीमें फैले हुए. हैं । कुछेकर्में घर तक चस गये है | कई मन्दिरों- 

के प्रस्तरोंसे रहोंका निर्माण तक हो गया--हो रहा है, संभव है भ 

भी /वह परम्परा ज़ारी रहे | इन मन्दिरोंकी संख्यासे तो ऐसा छगता है 
“४ मुराछ कालमें मी बिलदरी उन्नतिके शिखरपर थी |] 


मूर्तियाँ 
इसे मूर्तियोंकी नगरो कद्दा जाब तो लेशमात्र भी अत्युक्ति न होगी, 
क्योंकि सैकड़ों संख्यामें यहाँपर प्राचीन प्रतिमाएँ पाई जाती हैं ) बिलहरी, 
कछचुरिशेलीकी मूर्तिकलका चलता-फिरता संग्रह्दाल्य है। में छगातार 
पाँच दिनोंतक सभी गलियोंमें कई वार खूब घूमा, पर कोई स्थान ऐसा न 
मिला, जहाँपर एक या अधिक मूर्तियोंका संग्रह पड़ा हो। बहुत कम 
धर ऐसे मिले जिनकी दोवारू या आँगनमें मूर्तियाँ न छगी हों | यहाँतक 
कि कुछ सुनारोंकी सीढ़ियोंतकर्मे मूर्तियाँ लगी हुई हैं | सरोवरके किनारे 
&९-+ मन्दिरके पास तो एक दज्ञनसे अधिक अखंडित मूर्तियाँ उल्टी 
ही हैं । चबूतरोंमें, वृक्षोंके निम्न भागमें दर्ञनों मूर्तियाँ पड़ी हैं | इनकी 
सुधि नवरात्रमें ही छो जाती हैं। इन मूर्तियोंमें जैन, बौद्ध, शेव और 
वैष्णव--सभी सम्प्रदाय परिलछत्तित होते हैं। कुछ-णक कछाकी साक्षात्‌ 
प्रतिमा ही हैं। नगरमें बहुत स्थानोंपर जो हाते बनाये गये हं---उनमें 
भी स्थापत्यके अच्छे-अच्छे प्रतीक छगे हुए. हैं । यहाँक़े छोग कहते हैं कि 
बिलदरीका कोई पत्थर ऐसा नहीं, जो खुदा न हो । इस कथनमें भले ही 
अतिशयोक्ति हो, पर असत्यांश तो अवश्य ही नहीं है। 
गणेशजीकी अतीव सुन्दर कई मूर्तियाँ चाजारकी खैरमाईके स्थानपर 
हैं! मेरा तो पाँच दिनका ही अनुभव है, पर यदि स्वतन्त्र रूपसे 
यहाँपर अध्ययन एवं खुदाई करवाई जाय तो, और भी महत््वकी 
कछात्मक सामग्री मिल सकती डै | आश्चय तो मुझे धुरातत्त्त विभागके 
उन उच्च वेतनमोगी कर्मचारियोंपर होता है--जो जनतासे मद्यवेतन 
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पाते हैं--जिन्होंने इतनी महत्त्वसम्पन्न कछाकृतियोंकी घोरतम उपेक्षा की 
और आज भी कर रहे हैं। यदि वे ज़रा परिश्रम करते और कमसे कम 
चुनी हुईं विभिन्न मूर्तियाँ, विष्णुवराह मन्दिरके हातेमें ही रखवा देते तो, 
उनकी सुरक्षा भले ही न हो, पर सौदागरों द्वारा बाहर जानेसे तो बच है 
जातीं ! जो मूर्तियाँ मन्द्रिके चौतरेपर रखी हैं, उनसे कई गुनी अधिक 
सुन्दर पूर्ण भूर्तियाँ और अवशेष अरक्षित दशामें पढ़े हैं। यहाँका मार्ग 
इुर्गेम होनेसे कुछ महत्वकी व पूर्ण वस्तुएँ बच भी गई हैं, चूंकि सौदागरोंमें 
इतना नैतिक साहस नहीं कि बड़ी चीजें जनताकी आँखोंमें धूछ ऑोंककर 
लेजा सके | 


निलहरीमें दो-तीन और भी ऐसी चीजें हैं लिनके उल्लेखका छोम 
संवरण नहीं किया जा सकता | 


चापिकाएँ 


प्राचीन काहमें वापिकाएँ निर्माणकी प्रथा बहुत प्रचलित थीं। मारते? 
सत्र इजारों पुरानी बावलियाँ मिलती हैं। सुकृतोंमें इसको भी परि- 
गणना की गई है। राहीको इनसे चड़ी शान्ति मिलती है । जहाँ जल-कष्ट 
अधिक रहता है, बहाँको जनता इसका अनुभव कर सकती है। यद्यपि 
महाकोसलमें वापिका-निर्माशविषयक प्राचीन लेख नहीं मिले हैं, पर 
वापिकाएँ सैकड़ों मिछ्ती हैं| इन सभोमें किनको आयु कितने वर्षकी 
है, इसका निर्णय तो दृश्टिसम्पन्न अन्वेषक ही कर सकता है। मेरा 
तो भ्रमण ही सीमित भू-भागमें हुआ है, अतः इस विषयमें अधिक 
प्रकाश नहीं डाछ सकता | हाँ, कुछेक वापिकाएँ मैंने मध्यप्रदेशमें अवश्य >* 
देखी हैं| इनमें गोसलूपुर, भद्गावती, आामगाँव, पनागर, तेवर, सिहोरा, 
चोरबावड़ी आदि मुख्य हैं। मैं प्रथम ही कह चुका हूँ कि महा- 
कोशलके कलाकार बढ़े सजग और अग्रसोचो ये, उनकी कछा 
“कछाके लिए कछा”” ही न थी जीवनके लिए भी थी। उन्होंने जरू 
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द्वारा तृपषा शान्तिके अथंतक्त वापिकाकी उपयोगिता सीमित न रखी, 
प्रत्युत शान्तिके बाद कुछ प्रमाद आना स्वामाबिक है, अतः विश्राम 
संग्रॉनना मी साथ रखी | तालय महाकोसछकी वापिकाओंमें विश्रान्ति 
स्थॉन भी बनाये जाते थे | विन्ध्य प्रान्तमें मी यह शेलो रही थी। मैहरकी 
वापिका इसका उदाहरण है। बिलहरीमें मुके दो सुन्दर वापिकाएँ 
देखनेको मिलीं, दोनों आममें ही हैं | ताछाथ और नदीके कारण आज 
उनकी कुछ भी उपयोगिता नहीं रह गई है। पर जत्र उष्णता बढ़ती 
है, तन इनकी उपयोगिताका अनुभव द्ोता है | जलकी गरज्ञसे नहीं पर 
वञ्जनित शीतके लिए: | दोपहरकी धूपसे बचनेके लिए. लोग इनमें विभाम 
करते हैं | क्योंकि एक तो दुमंज़िली हैं। विशभ्रान्ति एवं जल्ग्रहणके 
स्थानका मार्ग ही प्रथक्‌ है, इसमें सैकड़ों व्यक्ति आराम कर सकें, ऐसी 
व्यवस्था है | बाहरसे तो वापिका सामान्य-सी जचती है पर भीतरसे महल 
दो सममिए | ऐसी वापिकाएँ खास राजा-महाराजाओंके लिए बना करती 
आँ। ऐसी वापिकाओंमें अन्वकार इतना रहता है कि दिनको एकाकी जाना 
कम सम्मव है | मैंने इस वापिकाका द्वार मी काफ़ी छोय पाया, बन्द भी 
किया जा सकता है। आध्यात्मिक चिन्तन और छेखनके लिए. इससे 
सुन्दर दूसरा स्थान वित्नहरीमें तो न मिलेगा | जलन इरा हो गया है। 
यह वापिका भी उचम कछाकृति है | एक वापिका मठसे सी हुई है। 
साधारण है | पर इसकी निर्माणशैली देखने योग्य है। इसके जलसे 
खेतकी सिंचाई होती है | 
>” कुंड--यहाँपर जलके दो कुंड भो हैं। इनके साथ भी कई किंवदन्तियाँ 
जुड़ी हुईं हैं| इनकी विशेषता यह है कि इसका जल कभी भी समाप्त नहीं 
होता--कितने ही मनुष्य क्यों न आ जायें । कुण्डका तलिया साफ़ दिखता 
है | शायद नपी-त॒ुली कोई कीर आती होगी। यहाँ पिंडदान भी होता है। 
मेरा तात्पये मंसाकुण्डसे है | किसी समय यह बिलहरीके मध्यमें था। 
मधघुछुत्र--पहाँकी विशेष कलछाकइृति है, मघुछुन्न, जो चण्डीमाईके 
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स्थानसे थोड़ी दूरपर अवस्थित है। कुछ और भी गढ़े-गढ़ाये पत्थर पड़े 
हुए हैं। मधुछुत्र एकद्क्षके सहारे खड़ा किया हुआ है| इसकी लम्बाई 
चौड़ाई-मुठाई देखकर आश्रय द्ोता है | पूरा पष्ट८४+-६४ इंच है। 
५० +-५० भाग अलंकृत है | ७ +-७ कर्णिका है। मध्य मांगमें अत्यन्त 
सुन्दर कमलछाकृति बनी हुईं है । इस आकृतिकोी समभनेके लिए इसे चार 
भागोंमें विभक्त करना होगा । प्रथम कमढ १३५१३ दूसरा २० +-२० 
तीसरा २६ 4- २६ और चौथा रे८+ रे८ है। सम्पूर्ण पट्टकके मध्य भाग- 
में इस प्रकार शोभायमान है | चारों ओर नक्काशीका अच्छा काम है। ६ 
इंच तो इसकी मुटाई ही है। अनुमान किया जा सकता है कि इसका- 
वज़न कितना होगा।. वहाँके छोगोंका कहना है कि पहले तो यों ही पड़ा 
हुआ था | बादमें जन्न खड़ा किया तब्र २०० मनुष्योंका वलछ छगा था। 
निस्संदेह महाकोसल्की यह महान्‌ कलाकृति है। प्रान्तमें जितने भी अव- 
शेष और स्थापत्य मैंने देखे, उनमें मधुछुन्न नहीं था। अतः यह प्रथम कृति 
तबतक समभी जानी चाहिए, जब तक और प्रास न हो जाय | यह बिह: 
हरीके ही किसी प्राचीन मन्दिरकी छुतमें छगा होगा । इसकी कोंरनी, पत्थर 
व रचनाशेल्ीसे मेरा तो यह मत स्थिर हुआ कि हो न हो यह कामकन्दला 
के नामसे सम्बद्ध शेव-मंदिरकी छुटाका ही भाग होगा, क्योंकि वर्तमान 
स्तम्भाकृति-रचना व जो गर्भणद वहाँपर है वह ६०-६० इसे कुछ कम 
दी लम्बा चौड़ा है। सरकारकों चाहिए कि इस सर्वथा अरखंडित कला- 
कतिका समुचित उपयोग करे। कमसे कम सुरक्षाकी तो व्यवस्था करे 
ही | क्योंकि लाल चिकना प्रस्तर होनेके कारण आमीण इस पर श्र 
पनारते रहते हैं। 

मैंने मध्यपान्तीय सरकारके भूतपूर्व ग्रहमन्त्रोंका ध्यान इस ओर आक्ृष्ट 
करते हुए सुझाया था कि जबलूपुरके शहीद स्मारकमें जो आश्रयंण्द्द बनने 
ला रहा है--इसीमें मेरा संग्रह भी रददेगा---उसकी छुतमें इसे छगा दिया 
ज़ाय | पर, मंत्रियोंको सांस्कृतिक समाओंकी-क्या परवाह रहती है ! 
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इतनी विस्तृत शिल्प चामग्रीसे स्पष्ट होता है कि आजका यद्द आम, 
कलचुरियोंके समयमें शिल्परसाघनाका अच्छा केन्द्र था, या कछ्चुरि शिल्प 
पहुमपराके तत्षक यहाँ पर्यात्र संख्यामें रहकर, अपनी साधना करते रहे 
होंगे। कारण यहाँसे पहाड़ समीप ही है और यहाँकी कृतियोमे बिल्लहरीका 
छाल पत्थर ही अधिकतर व्यवहृत हुआ है। बिल्दरीकों ओर शोघकोंको 
ध्यान देना चाहिए । 


कामठा 


गोंदियासे बालाघाट जानेवाले मार्गपर चेंगेरीके टीडेसे इसका मार्ग 
फूटठा है। युद्धकालमें वायुयानोंफा यह विभाम स्थान था| पर बहुत कम 
लोग जानते हैं कि इतिहास और शिज््पकलाकी दृष्टिसे भी कामठाका 
महत्व है। यद्यपि यहाँपर वालुकछाकी उपलब्ध सामग्री अधिक तो नहीं 
है, भौर न वहुत प्राचीन ही है, पर लो भी है, उनका अपना महत्व है| 
भुरैर्तन शिल्पकलाकी कड़ियोंको समकनेके छिए. इनको उपयोगिता कम 
नहीं। कामठाके विद्यालयके उत्तरकी ओर १॥ फर्ल॑गपर उत्तरामिमुख 
एक शैन-मन्दिर है । दूरसे तो वह साधारण-सा प्रतीत होता है। निकट 
छानेपर ह्टी उसके मद्दत्वका पता चलता है। ययपि वह तीन सौ वर्षोंसे 
ऊपरका नहीं जान पद़ता, जैसा कि उसकी रचना शैलीके यूद्मावलोकनसे 
परिशात द्वोता है, पर इसमें पुरातन शैलीका अनुकरण अवश्य किया गया 
ज्ञान पड़ता है| मन्दिरकी नींव ऊपर होसे स्पष्ट दिखलछाई पड़ती है। ऐसा 
&[फेंगता है, जैसे मजबूत चौतरेके ऊपर ही इसका अस्तित्व हो। मन्दिर 
समामण्डप सद्तित २३१८ २० फ़ीट (लम्बा चौड़ा) है। समामण्डप 
२०१८ १६ फ़रौट है। मध्य भागकी रूम्बाई-चौड़ाई १११८८ फ़्रीट है। 
नींव और समामण्डपके बाह्य मागमें जो पत्थर छगे हैं, वे मेग़नीन हैं। 
मण्डपके-ठीक मध्यमागमे नांदिया है। समामण्डप दश स्तम्मोपर आधृत्त है । 
मन्दिरका बाह्य भाग मीतरकी अपेक्षा अधिक मदत्तपूर्ण व सौन्दर्य 
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सम्पन्न है। अग्रमागकी ऊपरवाली दोनों पट्टियॉपर दशावतार व शैव- 
न्वरित्रसे सम्बन्धित घटनाओंका सफलांकन है। तीनों ओर जो आइतियाँ 
खचित हैं वे भारतीय लोकजीवन और शिवजीकी विभिन्न उत्य काम 
प्रकाश डालती हैं। शिवगण भी अपने-अपने मौलिक स्वरूपोंमें तथा- 
कथित पश्टियोंपर दगगोचर होते हैं| साथ ही कामसूत्रके २० से अधिक 
आसन खुदे हुए. ६ । कुछ खण्डित भागोंसे पता चलता है कि वहाँ भी 
वैसे ही आसन थे, जैसा कि बची-खुची रेखाओंसे विदित होता है। पर 
धार्मिक रुचिसम्पन्न व्यक्ति द्वारा वे नष्ट कर दिये गये हैं। बाह्य भागकी 
सबसे बड़ी विशेषता मुके. यह छगी कि प्रत्येक कोणों पर एक नान्‍्दीका 
इस प्रकार अंकन किया गया है कि दोनों दीवालोंमें उनका घड़ है और 
मस्तक मिलनेवाले कोणोंपर एक ही बना है' | कछाकारकी कल्पना इन 
कृतियोंमें भछकती है, उसके द्वाथ काम करते थे, पर हृदयमें वह शक्ति 
नहीं थी जो रूपन्‍शिल्पमें प्राण संचार कर सके | 

मन्दिरके निकट ही पुरातन वापिकाके खण्डहर हैं | ऐसा ही एक और 
शैव मन्दिर पाया जाता है। 

यहाँके भूतपूर्व ज़्मींदर छोधीवंशके थे | किसो समय कामठा, अपनी 
विस्तृत ज़मीदारीका मुख्य केन्द्र था। भण्डारा गैज्ञिरियरसे शात होता है 
कि यहाँपर भी सन्‌ ४७के विद्रोहकी चिनगारियाँ आ गई थीं। कामठाका 
दुर्ग यद्यपि दो सौ वर्षोंसे अधिक पुराना है, पर ऐसा लगता है कि 
उसका निर्माण प्राचीन खण्डइरोंके ऊपर हुआ है। जमींदारीके वर्तमान 

दो धढ़ोंके बीच एक पशुकी आकृति बनानेकी प्रथा कलूझुरियोके 
बादकी जान पड़ती है, कारण कि इस प्रकारकी दो-एक आकृत्तियाँ घन्सौर 
(म० प्र०) में पाई गई हैं और एक सिघनी (म० प्र०) के दुऊूसागरके घाटमें 
छगी हुई है । ये अवशेष ३४वीं शताव्दीके वादके जान पढ़ते हैं, क्योंकि 
इनमें न तो गांड प्रभाव है और न कलूझुरियोंके शिदप वैभवके रूच्ण ही। 
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व्यवस्थापक बाबू चारासिंदर्जी चता रहे थे कि एक समय किसी कार्यवश 
दुर्गके एक भागको तुड़वाना पड़ा था । उस समय इसकी नींवमें मन्दिरके 
अलरोष निकले | जब इन अवशेषोंको हृद्यनेकी चेष्ठा की गई, तो ज्ञात हुआ 
कि.इनके नीचे एक और घ्वत्तगह अवत्यित है। इसमें कुछ मुद्राएँ भी 
थीं। कुछेक मूर्तियाँ मी निकली थीं। उनमेंसे ननूनेक्रे बतौर कुछ अपने 
क्िलेके बढ़े फाटकके दाहिनी ओर दीवाल्से सयकर सखी हुई हैं। एक 
प्रतिमा दशावतारी विष्णुकी हैं। कछाकी इृष्टिसे यह नूर्ति बहुत ही सुन्दर 
है। कटनीकी विष्णुमूटिसे इसकी तुलना की जा सकती है। 

मंडारा बिलेमें नागरा पद्मपुर और हरंंजिला--( लाँज़ी ) आदि 
स्थानोंरर हिन्दूघर्म मान्य कछावशेपोंकी उपलब्धि होती है। कुछेक स्थान 
पुरादत्त विभाग द्वारा सुरक्षित मो हैं । 
छत्तीसगढ़ 


“*-इस चृ-मारमें रायपुर, त्रिखासपुर, रायगढ़, जगदलपुर और द्वुग आदि 
ज़िले सम्मित्ित हैँ | त्वतंत्र जो राज्य थे, उनका इन क़िलोंमें अन्तर्माव 
कर दिया गया हैं। आजका यद्द उपेक्षित छत्तीतगढ़, किसी समय संत्कृति 
ओर उम्बताका पुनीत केन्द्र था| सष्ट कह् जाय तो आदि-कालीन मानव 
सम्पता इस वन्य भृ-मागमें पनपी थी। अरण्यमें निवास करनेवाली 
४श्से अधिक बातियोंकी आजतक इस प्रदेशने सुरक्षित रखा है। उनके 
सामानिक आचार व व्यवहास्में भारतीय संस्कृतिके वे तत्त परिलक्धित 
डोते हैं जिनका उल्लेख शुदसूत्रोमि आया है। इनके संगीत-विषयक 
उपकरण, आनृपण व रुृत्य परम्परामें आय॑ संत्छृतिकी आत्मा चमकती 
है। यहाँपर सुमंत्कृत कछाका विकातस भले ही बादमे हुआ हो, पर आदि 
मानव तसम्बता व लोक शिल्प एवं आमीणय उचिके प्राकृतिक-प्रतीक चहुतसे 
मिलते हैं | इनमें पुरावत्वका इतिहास और नूर्तिकालके बीज खोजे जा 
सकते ई। इनके रइन-उहन और त्योहारोमे जो उांत्कृतिक तत्व पाये 
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जाते हे उनका वैज्ञानिक अध्ययन अपेक्तित है। फाधर एल्विन, व स्व० 
डा० इन्द्रजीतलिंदने इस दिशामे कुछ प्रयत्न किया है। दृतत्व शास्त्रीय 
हृष्टिसे भी इनकी उपयोगिता कम नहीं । 
छत्तीसगढ़ नाम सापेज्षतः अ्र्वाचीन जान पड़ता है। शिलालेख 

प्रन्थस्थ वाइमयमें इसका नामोल्लेख नहीं है। कुछ छोंग चेदीशगढ़का 
खुपान्तर छत्तीसगढ़ मानने छगे थे, पर इस मान्यताके पीछे समुचित व पुष्ठ 
प्रमाण नहीं हैं | छत्तीसगढ़ों के आधारपर भी इस नाममें सार्थकता खोजें, 
तो भी निराश होंगे । गढ़-संख्या ज्यादा-कम मिलती है। इस भू-मागका 
प्राचीन नाम कोसछ था | इसका इतिहास ईस्वी पूर्व ७०० तक जाता है। 
महावैयाकरण पाणिनिने अपने व्याकरणमें कोसछका निर्देश किया है। 
भाष्यकारोंने यह उल्लेख दक्तिण कोसलके लिए माना है। आगे चलकर 
कोसल दो भागोंमें विभक्त हो गया। उत्तरकोसछकी राजधानी अयोध्या 
ओर दक्षिण कोतल, बिसे आज मह्याकोसल संज्ञा दी जाती है, वह मध्य- 
प्रदेशका एक भाग था। रामावण-कालमें दक्षिण कोसलूका व्यवहर 
छत्तीसगढ़के भू-मागको लक्षित कर किया गया जान पड़ता है | गुप्त-काल- 
में दक्षिण कोसल, जो पूव सूचित माग ही ग्रिना जाता था, पर उत्तर- 
कोसल सापेज्षित रूपसे त्रिपुरीका निकव्वतों प्रदेश माना जाने लगा था-। 
समुद्रगुप्तकी प्रयागस्थित प्रशस्तिमं कोसछकमहेन्द्रराज महाकान्तारक व्याघ्र- 
राज ये शब्द अंकित ईं | इनसे ज्ञात होता है कि उन दिनों दक्षिण कासल 
महाकान्तार नामसे विख्यात था और वहाँ व्याधघरान शासन करता 
था। यह कौन था १ एक समस्या है। गुसलेखसे शात होता है कि 
यह वाकाटक पृृध्वीपेण प्रथमका पादानुध्यात च्याप्रदेव था। 
डाक्टर भाण्दारकर इसके विपरीत उच्चंकरपके राजा जयन्त ( इस्वी सन्‌ 





वाकाटकानां महाराज अरीपृथ्वीपेण पादालुध्योतो व्याप्रदेवमाता 
पिन्नोः पुण्याथेमु--गु० छे० नं० ५४ : 
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४२३) का पिता था और बह वाऋाव्कोंद्री अधीनताने मध्यप्रदेशमें शासन 
करता था | 

# समलेख वर्णिव अध्यादश अच्दीवात्य प्रदेश भी नध्यप्रदेशकेदी 
निल्ट पडता था। झुनवकमान-तदारीखोंने, इस ओर गोडोंकी संख्या 
अधिक दोनेके कारण, इने गोइवाना नानसे उम्बोत्रित किया गया हैं। 
लच्मीवस्टमने अपने देशान्वरोइन्दर्मे छुच्चीठगढके छामाजिक व धार्निक 
बनन्‍्य प्रथाओंकी चर्चा की है, पर उसमें नी छुर्चाउगठका उल्लेख न होकर 
गोइवाना उल्लिखित दे । ये कवि १८ वीं शताब्दीके जेननुनि दे | कुछ 
छोग छुचोसगद्की अंग्रेतो शाचनकी देन मानते हूँ, पर में नहीं मानता, 
कारण कि एक डैन विजुत्ति पत्र संदत्‌ 2८१८ का उपब्चय हुआ है थो 
साबपुन्ते छिल्ला गया है, उसमें 

तात्कालिक देन व्यक्तियोंके पत्रत्यद्रमें 

छत्र द्धि अंग्रेज़ेनि प्रानवचार विभानन 


यह्ैय्ा है। 
डॉगरवगढ़की चिलाई 
डॉगरगढ़ गौंदियाते ऋछद्नते बानेवाले रेलदे मार्गपर छगनग ४० मीछ 
है | स्वेशनके समीय दी छोटी-ठी पहाड़ी इछ्ठिगोचर होती है बिन्पर 
ब्रनछाई---विमकाईकः स्थान बना हुआ है। बद्यपि शक्तिके ५२ पीठोने 
इसकी परिंगगना नहीं की गई, पर छु्ीउगइकी जनता इसे अपने 
गान्तका सिंदयीद मानती दें । पद्दाइक ऊपर जो स्थान विद्यमान हू 
व नूर्ति विसदमान है, उचपस्से न दा उसकी प्राचीनताका चोव होता है; 
एवं न उसकी नूलत्यितिका वा देवीके सल्यका ही पूण पता चलता है 
कारण कि किसी मक््त द्वास देवोकी मद्विया जीणोंद्रव हो छुकी है। 


न्कि 


इँ० द्वि० क्चा० सा० १, एप २०१ 
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वस्तुतः यह बमलाई, बिलाईका संत्कृत रूप जान पड़ता है। यह मना 
जातिकी कुलदेवी है | इस पर मैं अन्यत्र विस्तारसे विचार कर चुका हूँ । 
अतः यहाँ पिष्टपेषण व्यथ है । ) 


वपसीताल 


उपयुक्त पहाड़ीके ठीक पोछेके भागमें तपसीताछ नामक छूघु, पर 
सुन्दर व स्वच्छु सरोवर है। इसीको छोग तपसीताल कह्दते हैं। इसीके 
तटपर एक पक्का वैष्णव-मन्दिर बना हुआ है। इसे तपसरबीआाभम कहते 
हैं। पुरातत्वसे इस स्थानका सम्बन्ध न होते. हुए भी सकारण ही, में 
इसका उल्लेख कर रहा हूँ, वैष्णव परम्पराका किस्ती समय यह केन्द्र था। 
छत्तीसगढ़ प्रान्तमें आजसे दो सौ बर्ष पूव सापेक्षंतः शाक्त परम्परा पर्यात 
रूपमें विकसित थी, उसे रोकनेके लिए वैष्णव परम्पराने जो महत्त्वपूर्ण 
काय किये हैं, वे छत्तीसगढ़के सांस्कृतिक इतिहासमें उल्लेखनीय समके 
जावेंगे | यहाँ किस व्यक्ति द्वारा उपयुक्त परम्पराका सूत्रपात हुआ, यह 
तो कहना कठिन है, पर इतना निश्चित है कि धर्मदासके इस ओर आनेके 
पूर्व वैष्णबोंकी स्थिति पर्यात दृढ़ हो चुकी थी, बल्कि उनके स्वतन्त्र राज्य 
भी इस ओर क्रायम हो चुके ये | 

धपसी आश्रम? की जो वंशावलि मुमे प्राप्त हुई है वह इस प्रकारहै-- 

वाया इनुमानदासजी 


बाबा निर्मल्दासजी 
ज+-+++- | 


चमतरी (जि० रायपुर) में भी बिकाईं माताका स्थान है । किसी 
समय यहाँ नरबलि होती थी, बकरे तो अमी भी कठते हैं | माघमें मेरा 
छगता है । छुत्तोसगढ़में विछाईंगढ़ नामक एक दुर्ग भी हे । 

मुनि कान्तिसागर--“सेरी डॉगरगढ़ यात्रा? । 
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बादा छालदानचजी 
बावा द्वारिकादाउनी 
बाग गोदवरीदासजी 


बाग कवकृष्णटासत्री 
महन्त भ्री मशुरादातनी (वर्तमान) 
लावा हनुमानदासची' ने आशअ्रमकी नींव डाली | बावा लाल्दासनीने 


समयकी गतिको देखते हुए, आश्रमका व्यव चलानेके लिए कुछ भूमि 
खरीदकर, आश्षमक्रे नानपर कर दी, इससे यहाँ श्रानेवाले प्रत्येक अतिथि- 
का बिना मेदके उचित ल्वागत होता दे । वर्तमान महन्त श्रो मधुरादासजो 
बड़े वेग्य और गुणयाही सन्त हूँ] आश्रमका प्राकृतिक सौन्दर्य प्रेज्ञगोव 
है। तानों आर पहाड़ी लगी हुई दे। आध्यात्मिक साधकोंके लिए, यह त्यान 
अनुपम है। तयती तालाब नल इसलिए लवच्छ रह सका कि न ते यहाँ 
साईओंको छोड़कर कोई स्नान कर सकता है, न मद्ुलियाँ ही पकड़ी 
दाती ई | छु्चीवगढमें यद एक ही ऐसा जलाशय देखा, जहाँ मछल्तियोंकी 
पूर्णदया अमयदान मिलछ्या है। किस्ती कविने तरस्ती आअमकी महिसा इन 


शब्दोंनें गाई है-- आईडविकीडित 
शाइलविकरीडि 
सध्यप्रान्तविवित्ररस्थमचर्न, पद त्रिंशदुर्गाल्यया 
डॉगरदुगग असिद्ध नामनयरे, सान्रिष्य शुम मन्दिरम । 
थास्पें ऋूछविनिर्मितेनरम्थम्, ठपसीक्षमें साश्ताय॑ 
कक का ब्क 
प्रख्यात बहुमिननशच द्दर्य रामाय तस्म॑ नमः ॥। 
इन्द्रवन्ञा ग 
सपसाश्रम निर्मितेंध्सण्यमच्ये, चनुर्दिक शोमितयुष्पवत्त । 
५5.४ ८ हल 
सानाठयाकीणंलताअखूनः पुरातनों मानसरोवरः स्थात्‌ ॥3॥ 
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प्राची दिशा सुन्द्रश्धज्ञशेर्ं, तस्पोपरि स्थित्य च आधद्य शक्ते 
हिमालयो पूर्चंयुद्दा च निर्मिता, तपस्विना श्रेष्ठ चसन्ति तन्न थे ॥२॥ 
सर्वेपु चर्णाईघिपचारशालिनः, प्रपूज्यते रामसशक्तिसानुजैः, 
धमत्रती धीर च॒ ब्रह्मचारिणः, जधीत्य मस्तोन्न च धीवाग्वरः | (है 


अजुप्द्पू 
निवसन्ति सदाचारो युक्तत्य सच्‌ वेष्णवा। 
भमहन्त मधुरादासस्य श्रीमंतः शक्ति शालिनः ॥ 


रायपुर 

छुत्तोसगढ़का मुख्य नगर हैं| इसके प्राचीन इतिहासपर प्रकाश डाल 
सकें, वेसी सामग्री अन्धकारके गर्भमें है। पर ऐसा ज्ञात होता है कि रतन- 
पुरके कलचुरियोंकी एक शाखा 'खलारा” में स्थापित थी। उसी शाखाका 
नायक 'सिंदा? ने खलछारीसे, अपनी राजधानी रायपुर परिवर्तित कर दी। 
खलारीमें त्रह्मदेवका एक शिलोत्कीण लेख भी प्रात्त हुआ था, जो सकल 
नागपुर म्वूजियममें सुरक्षित है। लेखकी तियि १४०१ इस्वी पड़ती हैं । 
बहादेव सिंहाका पौत्र था | अत्तः निस्सन्देह रायपुरकी स्थापना चौदहवीं 
सतीके अन्तिम चरणमें हुईं होगी। यहाँ एक किछा भी पाया जाता है 
जिसमें कई मन्दिर हैं। किलेके दोनों ओर बूढ़ा और महाराजबन्ध नामक 
दो सरोवर हैं। “मद्दामाया का मन्दिर यहीं है। किसी समय किलेमें 
रहा होगा | 

यहाँ यों तो कई हिन्दू मन्दिर हैं, पर सबमें दृधाधारी महाराजका 
मन्दिर व मठ अति विख्यात व सापेक्षतः प्राचीन है। अनजानको तो ऐसा: 
छगेगा कि यह मन्दिर रायपुर बसनेके पूर्वका है, पर वेसी बात नहीं है, कारण 
कि पुशातन जितने भी अवशेप मन्दिरमें लगे हैं, वे भ्रीपुर--सिरपुरसे 
छाकर, यहाँ जमा दिये हैं। कुछ स्तम्म जिन दिनों पत्परोंमें संस्कृति 
और सम्यता देखनेकी दृष्टिका विकास नहीं हुआ था, .उन, दिनों 
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इनका कुछ मी मूल्य न था। शिल्पकन्चाकी दछ्टिति अनुपन ढ; 
अल्वन्त सूदम कारीगरीके साय गणेश, वराह्यवताराठिकी विशाल नूर्तियाँ 
उत्डीणित हैं। सौमान्यते यह स्वम्म अखण्डित और कछाछा ज्वलन्त उदा- 
है । आवश्यक्तासे अधिक पिन्दूरका लेय कर देनेसे कछाकी एक 
प्रकारे हत्या है! गई है। शिलरके निम्न भागमें रामायणते सम्बन्धित 
शिल्प उत्कोर्णिव हैं, जो प्राचीन न होते हुए मो उन्दर दैं। प्रदक्षिणामे 
इत्तिदावतार आदि तीन प्रतिमाएँ गवाज्षुमें प्रतिष्ठित हैं, जो कछाकी साद्षात्‌ 
प्रतिमा-सी विदित होती हैं। ये सिरपुरसे छाई गई थीं | यहाँ एक वलु 
सर्वया नवीन और सम्मवतः अन्यत्र दु्लम है। वह है रामचन्द्रजीके मन्दिर 
के एक स्तम्मपर एक महनत और चिम्नाजी भोंसलेका चित्र, जो इतिहास 
की इश्ति अमूल्य है, परन्तु वर्तमान महन्तजीकी अव्यवस्यथाके कारण वर्षा- 
ऋतुमे यों ही नप्न्नष्ट हो रहा है। नुरक्षा वाब्छुनीय है 
मठकी स्थापनाका इतिहास तो अज्ञात है, पर ऐसा उममका जाता 
है के मॉउलोंके उमयमें दूधाधारां महाराजनें, प्रान्तमें वेप्णव परम्पराके 
#£ *,शर्थ इसकी स्थापना की थी, राज्याश्रय मी इसे प्रात्त या। १२ गाँव 
- क्री थे | दूधाघारी आजुर्वेदके मी विद्वान्‌ व सेवामावी सन्त थे | तात्का- 
लिक रायपुरक्की सांत्कृतिक चेतनामें इनका प्रदुख माय था। यहाँपर पुरा- 
तन ग्रन्योंका अच्छा ठंग्रह है । इस मठका इतिहास भी स्फुट हत्तलिखित 
पत्नोंमें है, पर महन्तजीकी उुत्तीते दवा हुआ है। राजीमके निकट घमनों 
आम है, जद्ाँपर इस मठके पुरोहित रहते ये। इनके परिवारवालोंके पास 
पुरानी सनदें बहुत ही उपयोगी हैं। किन्द् न तो वे किसीको बताते ई न 
/ल््य पढ़नेकी योग्वता ई रखते हं। दूधघाघारी मठके वर्तमान महन्त 
वैष्णवददासजों सरल स्वभावके हैं। श्री नन्‍्दकुमार दानीके घरमें श्थ्वरीं 
शत्तीका एक लेख दीवारमें लगा हुआ है। सुना जाता है कि प्रत्तुत छेख 
महामायासते सम्बन्धित है | वृढ़ेश्वर महादेव-मन्दिरके वव्डक्षके निम्न भाग 
में एवं एक मन्दिरमें वहुतसे देव-देवियोंके आकार-चूचक शिल्प हैं, जिनमें 
श्५ 
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कतिपय कामसूत्रके विषयकों स्पष्ट करनेवाले भी हैं। यहाँपर पुरानों 
वत्तीमें एक और मठ है जिसके व्यवस्थापक महन्त ऊचमीनारायणदासजी 
एम० एल० प्‌० हैं | इनकी पढुतासे मठकी व्यवस्था ठोक चलती है पुर हे 
के अदूभुतालय में सिरपुर व खलारीके कुछ लेख व प्रतिमाएँ 
दो मूर्तियाँ शुद्ध गौंड-राजपुदषकी प्रतीत होती हैं। हाथी-दाँतपर क्ृप्ण- 
लीला मराठा क़ल्लमसे अक्ित है। ये चित्र बड़े सजीव मालूम होते हैं| 
पुरातन लेखोंकी छापें व पुरातन्‍्व विषयक; अन्यन्र दुष्प्राय ग्रन्थ भी हैं। 
सन्‌ १६५७ में जन्न में रायपुरमें था तन्र वहाँ के उत्साही निल्यधीश रा. व 
श्रीयुत गजाधघरजो तिवारीने इसके विस्तारपर कुछ कदम उठाये थे; कुछ 
नवीन ताम्रपन्नोंका संकलन भी आपने करवाया था, मुझे भी आपने अपनी 
शोधमें खून मदद दी थी। रायपुरमें रामरक्जी पाण्डेयके पास पुरातन 
ताम्रपत्रोंका सामान्य संग्रह है। धमतरीमें भी /८्वीं शतीका एक राममन्दिर 
है, जिसके स्तम्भ बड़े सुन्दर और कलापूर्ण हैं । 
आरंग 

रायपुरसे सम्ब्रलपुर जानेवाले मार्गपर २२वें मीलपर है। आरंगकी 
व्युत्पत्ति मयूरध्चजसे मानी जाती है। वस्तुतः आरंग नामक बक्से ही 
इसका नामकरण उचित जान पड़ता है। क्योंकि इस ओर बल्ष-परक 
ग्रामके नाम उचित परिमाणमें पाये जाते हैं। यहाँ पुरातन शिल्पकलाका 
भव्य प्रतीकसम जैन मन्द्र तो है ही। साथ ही हिन्दू घर्मसे सम्बन्ध 
रखनेवाले पुरातन मन्दिर व अवशेष यत्र-तत्र-सवंत्र विखरे पाये जाते ह_ 
और आवश्यकता पड़नेपर, जनता द्वारा शहनिर्माणमें भी इन पत्थरोंका- 
खुलकर उपयोग हो जाता है--हुआ है। पुरातन मन्दिरोंमें महामायाका 
मन्दिर उल्लेखनोय है। यद्यपि इसकी स्थिति बहुत अच्छी तो नहीं 





'यद्द भाश्रयंग्रह राजनांदगाँवके राजा घासींदासने बनवाया था, 
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है, पर प्राचीनताके कारण अध्ययनकी वस्तु अवश्य है। मन्दिर सामान्य 
जन्नलमें पड़ता है। समामण्डप पूर्णतः खण्डित हो चुका है| गर्मणइमें 
चहुतसे अवशेष पड़े हुए. हैं। मद्दामायाक्रे नामसे पूनी जानेवाली प्रतिमा 
* “हुंत प्राचीन नहीं जान पड़ती | मन्दिर चपदी छतका है। इसकी शिल्प- 
कछा व निर्माणपद्धतिको देखनेसे ज्ञात होता है कि, ग्यारहवींसे बारहवीं 
शतीके बीच इसका निर्माण हुआ द्वोगा; क्योंकि उन दिनों शव तान्तिकोंका 
प्रमाव, रायपुर बिलिमें अत्यधिक था। शंकरके विभिन्न तन्‍्त्रमान्य स्वरूपोंका 
मूर्ततूप आरंगके अवशेषोंमें विद्यमान हं। आज भी नवसरात्रमें कुछ 
साधक साथना करते हैं। मन्दिरके सम्मुख ही सैकड़ों वर्ष पुराना इच्त 
है; बिसकी खोहमें घन गड्ढा हुआ है; ऐसो किंवदन्ती प्रसिद्ध है। अर्य- 
लोलपोंने खनन भी किया, पर असफल रहे | 
नारायण तालपर चहुत-सी मूर्तियाँ पड़ी हुई हैं, बिनमें दो विष्णु 
मूर्तियाँ उल्लेखनीय हैं | 
न  $ दो ताम्रशासन भी प्राप्त हुए हैं, इनमें एक राजर्पितुक्यकुछ का 
हट तिथि ६०१ ईसस्‍्वी पड़ती है। इस ताम्रपत्रको बारह दिसम्बर 
१६४५, को मैं स्वयं देख चुका हूँ। संभव है इस कुछकी राजघानी आरंगमे 
ही रद्दी होगी । 
श्रीपुर--सिरपुर : 
मध्य-परान्तमें पुरातत्तवके लिए यह नगर पर्यात प्रसिद है। 
१६ दिसम्बर, १६४४ को यहाँका इतिदास-प्रसिद्ध विशाल छरूच॑मण- 
>जेवाढब देखनेका सौमाग्य मुझे प्रात हुआ था। यह मन्दिर प्रान्तीय 
पुरातत्वकी अनुपम सम्पत्ति है। अपने ढंगका ऐसा अनोखा और 
प्राचीन वास्तु-कछाका प्रतिनिधित्व करनेवाला मन्दिर, प्रान्तमें अन्यत्र 
शायद ही कहीं दहो। मन्दिरका तोरण ६०४६ फुटका है। तोरणका 


>ैयनननन-ननन-म+मन 
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एक-एक भाग तीन-तीन विभागोंमें विभाजित है। बाई ओर दतिह, 
वाराह, वामन, राम, लक्ष्मण ( घनुर्धारी ) आदि अवतारों एवं तीनों 
लाइन सुन्र शिल्पोंसे अलंझत हैं, बिनमें एक शहस्थ-युगलकी मूर्ति षः ल् 
उदर, लघुचरण, गल्ेमें यश्ञोपवीत और आभूषगणोंमे मक्ति-सचक माल 
धारण किये हुए. हं। विदित होता है कि यह कोई भक्त ब्राक्षणको प्रति- 
कृति होगी | मूर्तिके परिभागमें मामण्डरू-प्रभावल्ली स्पष्ट है। तन्रिम्न- 
भागमें ल्घुबयत्क वालक खड़ा है। एक बृक्षके नीचे स्री-पुरुष सुन्दर 
भावोंकी व्यक्त करते खड़े हैं। दाहिनी ओर गन्बर्वों की प्रतिमाएँ विविध 
वाद्यों सहित उत्कीर्णित हैं] कहीं-कहीं कामय॒त्र विपयक अतिमाएँ खुदी 
हैं | तोंस्णपर विविध प्रकारके बेल-वूटे है, जो गुप्तकालीन कलागत 
प्रभावके चुचक हैं | तोरणके ऊपर अतीव सुन्दर और चित्ताकपंक भगवान्‌ 
विष्णुकी शेपशायी प्रतिमा दृष्टिगोचर होती है। नामिगत कमलपर 
ब्रह्माजो और चरणोंके निकट रच्मी अवस्थित हैं। पासमें वाद्य लिये 
गन्बव खड़े हैं | मूर्ति कल्ापू्ण होते हुए मी एक आश्चर्य अवश्य उछ्ुने 
करती है कि लच्मणके प्रधान मन्दिरके गर्मश्होपरि ऐसी प्रतिमा क्यों , 
खुदाई गई १ तोरणका पाघाण छाछ है, और संरक्षणाभावसे नष्ट हो 
रहा है। प्रतिमाओंके केश-विन्यासपर गुप्तोंका प्रमाव स्पष्ट है। काम- 
सूतजके आसन मी तोरणमें 3त्कीर्यित हैं। मन्दिरके मुख्यण्दर्म जो मूर्ति 
यिराजमान है, वह पँचफने साँपपर अधिष्ठित , है। कब्मिं मेंखला, गलेमें 
यज्ञोपवीत, कर्णोंमें कुण्डल, बाजूबन्द और मस्तकपर लपेटी हुईं जय, 
उत्फुल्छ बदनवाली प्रतिमा २६०८ १६ इंच आकारकी है। यह प्रतिमा 
किसको होनी चाहिए, यह एक प्रश्न है। कह तो जाता है कि यह लच्षमण है 
की है, परन्तु में इससे सहमत नहीं। वास्तुशाज्नानुसार मन्दिरके इतने 
पिशाल यर्मण्द और मूलद्वारकों देखते हुए, सहजमें ही अनुमान किया जा 
सकता है कि उक्त प्रतिमा कम-से-कम इस मन्दिरकी तो अवश्य हो नहीं 
है। सम्भव है कि मूछ प्रतिमा गायब हो जानेसे किसीने स्थानपूर्तिके 


ने का 
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लिए यही नवीन प्रतिमा छाकर रख दी हो । गर्मण्ह १६॥ और मृलद्वार 
७७]| ८ ३१ इंचका है । इस प्रकार प्रतिमाकी दृष्टि ४३वें इंचपर आरती 
. है./वो अशुभ है | मन्दिरका शिखर व सम्पूर्ण भाग इंटोंका बना हुआ है, 
फिर भी कछा-कौशल इतने सुन्दर ढंगतसे व्यक्त किया गया है कि सम्मवत 
पापाणपर भी इतना सुन्दर नहीं हो पाता | शिखर चौरुँग है । एक-एक 
भाग पाँच-पाँच विभागोंमें विभक्त है। सबपर लघु गुम्बन हैं| अग्रमाग 
बड़ा ही आकर्षक और कछाका ताक्षात्‌ अवतार-सा प्रतीत होता है| 
शिखरका मूछभाग पापाणके ऊपर त्थित है। स्तम्मोपर जो कारीगरीका 
काम किया गया है, वह कछा-प्रेमियोंको आश्चर्यान्वित किये त्रिना नहीं 
रहता | प्राचीन कालमें दीवारकी शोभाके लिए गवाक्ष बनाना आवश्यक 
था | यहाँपर भी कछपूर्ण चौखट सह्दित त्रिकोण जालीदार गवाज्ष वर्तमान 
है | गुप्कालमें इसका विशेष प्रचार था| संक्षेपमें कह्य जाय तो सम्पूर्ण 
शिखर में जैसा यद्धमातियूहुम कछात्मक काम किया गया है, वह भारतीय 
. “,न्ौकछाके मुखको उज्ज्वल किये बिना नहीं रहता। इंटोपर भी 
बारीक काम किस प्रकार किया जा सकता है, इसका सारे भारतमें सम्मवतः 
यही एक ज्वलन्त उदाइरण है। इंटों ८३८८ इंचकी हैं। इस तरहके 
कामका प्रचार गुप्तकालमें व्यापक रूपसे था| मन्दिरके बरामदेमे सूर्य, 
शंकर, पावंती, सरस्वती एवं कामयूत्रसे सम्बन्धित कुछ मूर्तियाँ अनस्थित 
हैं। इस देचालयक्रे समीप दी रामदेवालय भी चहुत ही दुखस्थामें विद्य- 
मान है | यद्यपि यह मी सम्पूर्ण इंटोंका ही बना हुआ था, पर वत्तमान 
काहझूमें शिखरके कुछ मागको छोड़कर केवल इंटोंका ढेर-भर अवशिष्ट है। 
प्रज्ञकोंका ध्यान इस और शायद हो कमी जाता हो | 
सिरपुरसे कठवाँफर जानेवाली सड़कपर किवाँचके भीपण अरण्यमे 
एक विशाल स्तम्मपर एक मव्य पुरुष-प्रतिमा हाथमें खड़ग लिये हुए. अवध्यित 
है | उसका चेहरा मव्य, आकर्षक तथा विविध प्रकारके कल्नचुरि-शिल्प- 
स्थापत्यमें पाये जानेवाले आभृषणोंसे इसमें कुछ मिन्नत्त है। माद्म होता 
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है कि किसी समय यहाँ प्राचीन मन्दिर भी अवश्य रहा होगा, क्योंकि 
मृत्तिका्में दवे कुछ अवशेष मैंने निकलवाये थे | महानदीके तटपर अवस्थित 
गन्वेश्वर महादेव सिरपुरका प्रधान मन्दिर है | अम्यान्तरिक दो स्तम्भे 
बिना संवतके दो विशाल लेख नवीं शतोकी लिपिमें उत्कीर्णित हैं। मन्दि ः 
की अवस्थाको देखते हुए पुरातनताका अनुभव नहीं होता | कहा जाता है 
कि चिमनाजी भोंसलेने इसका जीणोंद्धार करवाया था, एवं इसकी व्यवस्था 
के लिए कुछ आम भी दिये ये | शिखरके दोनों ओर बाह्य भागमें गणयुक्त 
शंकर-पावतीकी संयुक्त प्रतिमा तथा विष्णुकी मूर्तियाँ श्याम पाषाणपर 
खुदवाई गई हं। विदित होता है कि ये अवशेष रूद्टमण-देवाल्यसे 
लाकर यहाँ छगवा दिये गये हैं। पासमें १७ पंक्तिवाछा एक विशाल 
शिलालेख बैठनेके स्थानमें एवं एक लेख मन्दिरकी पैड़ीमें छगा दिया गया 
है। इसीके सामनेवाले हनूमानके मन्दिरमें भी कार्तिकेय आदिको प्रतिमाएँ: 
हैं। पश्चात्‌ भागमें महिषासुर, गंगा, गणेश आदि देवोंकी प्रतिमाएँ 
ल्निग्व श्याम पाघाणपर बहुत ही उत्तम ढंगसे उत्क्री्ित हैं। इनमें हि: 
भुनी देवीकी प्रतिमा कल्ला एवं भाव-गाम्मीयंकी दष्टिसे अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण ही नहीं, वरन्‌ सिरपुरसे प्रात्त सभी अवशेषोंमें सर्वश्रेष्ठ है | सूचुमताके 
लिए, हम इतना ही कहना पर्यात समझेंगे कि पाधाणपर केश-विन्यास- 
कलाका विकास, पलछकके केशोंकी स्पष्टता, छछाट एवं उदरकी आवलियाँ 
बहुत ही स्पष्ट रूपसे व्यक्त हुईं हैं। इस मूर्तिका महत्त्व तत्कालीन युद्धमें 
काम आनेवाले शत्जोंके इतिहासकी अपेक्षासे भी सर्वोपरि है | इसी प्रकारके 
शज्वाले कुछ जुकार भी हमने सिरपुरमें देखे हैं, जिनपर संबत्‌ ११०६ 
फामन और संबत्‌ १४०३ के लेख खुदे हुए हैं। देवी निसपर अधिष्ठित 
हैं, उसका मस्तक वराह-तुल्य है एवं शेष शरीर मानव-त॒ल्य है। सिरपुर 





बात यद्द हे कि पुराने अवशेपोकी लेकर दी इस सन्दिरका निर्माण 
इआ है। 
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न्ध्ष 
भी 


तय 


चुरतुरिया, खँतराई आदि तब्रिकव्वर्दी लदु आमोने हिन्दू-संत्कृतिसे सम्ब- 
न्वित विपुद्द अवशेष विद्यमान हई। यहाँतरर माच पूर्णिनाकी वढ़ा मेल 
ल्गश है| महन्व मंगलूमगिरिजी उहुत सजन व विनन्न पद्ष हैं । 
राजिम 
राहिनमें रानिनकोचनका मन्दिर मी प्राचोन है, लिसमें ७ वीं और 
प्यीं शर्वीके दो लेख छगे हुए है| प्रयन लेखऋा उम्दन्च राजा चसन्तराजते 
है। यहशाँके त्वन्मोगर दशावतार बहुत ही उत्तम सतिसे उत्तीर्णित 
है । कटा दाता है कि राडा जगतपालने इसे वनवाया था। मन्दिर 
चपदी छुठवाला होते हुए भी उतनी प्राचीनताका ग्रोतक नहीं। वहाँ 
महाराब तीवरदेवकी मुद्राते छुक्त विशाऊ ताम्रपत्र विद्यमान है। मन्दिस्के 
एक स्म्मपर चाडक्ष्यक्रत्लीन इुवसहकी अत्पन्त सुन्दर कहापूर्ण चार 
. झ्थवाली नूर्ति उत्कोर्णित है। उसकी बायें हायकी कोहनोपर सूदेदी 
फ्इती है। नूर्तिनिर्माण-शाल्ोंनें वर्न्यित वराइ-लक्तणोंत्े इस प्रतिमामें 
केंवक इतना ही पायक्ष्य है कि यहाँ आलोडायनर्में अधिशित आदि-शेष 
मयवाद्‌ अपने फनके स्यानमने दोनों दाथोंसे थाने हुए हं। निकव्वतों 
सिला पर नागकुछ देख पइता है, दिसमें नाग अंजलित्रद्ध होकर दवराह 
का सम्मान कर रहे हैं। इतनी प्राचीन और इस प्रक्रकी वराहकों 
प्रतिना प्रान्तमें अन्यत्र दुर्लम दै। 
लूपमण-देवालयते स्वर्गाव डाक्टर डीरालालमीकों एक लेख प्राप्त 
५ झुआ था जो अमी ययपुर न्यूज़ियममें सुरक्षित है। इससे छात होता है 
” एके उपयुक्त मन्दिर शिवगुप्तकों माता 'बासदा? ढारा निर्मित हुआ जो 
मगषघक्के सूर्यवर्माओी पुत्री थी। उर्ववर्माक्का समय व्यीं शर्ती पड़ता है| 
अतः इस मन्दिर्की स्चनाका काछ मी ८वीं €वीं शत्तीम होना चाहिए | 
इस मन्दिरकी अधिकांरातः वृहदत्तर मूर्तियाँ, तिरपुरते छाई गई हैं। राजिम, 
राजीबका अपन्नेश रूप जान पड़ता है। इस त्थानको पद्नचेत्र मी कहा 
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गया है। पर यहाँ एक किंवदन्ती प्रचलित है जिसका सारांश यह है कि 
इसका सम्बन्ध राजिव नामको तेलिनसे है'। राजीवछोचन मन्दिरमें 

छोटासा मन्दिर बना है। उसमें सतीचौरा है। इसपर सूथ, चन्द्रोऔर 

कुम्मवत्‌ दृश्य उत्की्यण हैं। नींचे ज्री-पुरुष व बगलमें दासियाँ, १ आ 

बैल भी खुदे है । यदि तेलिनकी दन्तकथाका सम्बन्ध राजीवलछोचनसे हो, 

तो जानना चाहिए कि वह अपने इप्टदेवके सम्मुख सती हुईं थी। यहाँ 
पुजारी ज्ञत्रिय हैं। इसमें रायपुर-रश्मिके लेखककों विचित्रता मालूम 

हुई | मेरे ख़यालसे इसमें कोई आश्रयंकी बात नहीं है । बिद्दारके मुँगेर 

ज़िलेमें, महादेव-सिमरिया ग्राममें पुरातन शिवमग्दिरिके पुजारी व पण्डे 

कुम्हार हैं| 


राजिम महानदी और पेरीके ठीक संगमपर कुलेश्वर-महादेवका 
मन्दिर है। इसकी रचना आश्चर्यजनक है। महानदीके प्रवाहके सैकड़ों 
वर्षोंसे थपेड़े खानेके घाद भी मन्दिरको स्थिति ज्योंकी त्यों है | कल 


वनजारोंके चौतरे--- 


महाकोसलमें ग्रामसे बाहर या कहीं-कहीं घनधघोर वंनमें एक प्रकारके 
'चौतरे पाये जाते हैं। जो सती-चौतरोंसे सर्वथा मिन्न होते हैं। इन्हें किसीका 
समाघिस्थान भी नहीं मान सकते, तो फिर इन चौतरोंका सम्बन्ध किनसे , 
होना चाहिए ! यह एक कठिन प्रश्न है, पर उपेक्षणीय नहीं। इन चौतरोंका 
निर्माण सामान्य कोटिके अनगढ़ पत्थरोसे हुआ करता था। उनपर सिन्दूरसे 
विलेपित अनगढ़ पत्थर या कोई देव-चिह् इृष्टिगोचर होते हैं | हीरा हे 
निवासी वयोबृद्ध अध्यापक भरीयुत नन्‍्हेलालजी चौधरी द्वारा शात हुआ कि 5 
इस प्रकारके चौतरोंका सम्बन्ध, मारतके बहुत पुराने पटक बनजारोंसे होना 
चाहिए । यांत्रिक साधनोंके अभाव-युगमें अन्तर्प्ान्तीय वाणिज्य अधिकतर 





रायपुर रश्सि पष्ठ ८०-८१ । 
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बनदारोंके दाता ही उम्पत्न होता था। वे केदछ वर्षा काज्ञ ही में, जहाँ 
इस्पतः बह तथा चारेछी सुविधा के, (उन दिनों नाल परिचिहनका मसाव्यम 


बैक ही था) चाहे वह स्थान सले ही घनवोर अव्चीमें ही क्ष्यों न हे, आवाज 


कक) 





अदित संपकच्चिको रखकर, पल्त्तर कर, ऊपर ऐडा चिह बना देते ये देठे 
कोई देवत्यान दी हो। ऐसा ऋरनेझा एकनात्र कारण यही या कि लोग इच्ते 
सन्नानकी इृए्सि देखें और धार्मिक नानउके कारण कभी खोदे नहीं। 
धनकारोंकी परन्पराका उंपत्ति-उंस्क्णका यह अच्छा दु्ड था। उच्र वे चलते 
तब अर्यक्षी आवश्यक्र्या हुई तो निहाछते, वर्ना रवि पदलपर ही उनका 
अल्विल्व बनाये रहते ये | इस घन-रक्षय पद्वतिके पीछे न केवछ काल्पनिक 
व किंवदन्तियोंका ही चल है, अपिठु कुछ ऐसे मी तथ्य हैं, दिनसे उपदुक्त 
पंक्तियोंद्री उत्ववा दिंद्व होठी है। उपडुंक चौवरीदीने अपने दी गाँवकी 
<ऊँ घरना आँखों देखी, इस प्रछर झुनाई घी--- 

“हीरापुर! (दि० उागर) की पश्चिम सोमापर वनके निकठ जलाशबक्े 
तीरपर छूगमंग १० वर्गजहीद पत्थरोंका एक चौंतय था। झनठाने इसे 
घर्मका स्थान मान रखा था | एक दिन वनजारोंछा उन्ूह चार्वकाछ आकर 
वहाँ ८हर यवा | ग्रातःछझल दोग विल्तारित नेच्रोंते चौतरेंकी स्थिति 

देखकर आश्चर्यान्दिद हुए, क्योंकि वह हुरे दर ऋुद-विछत हो डुका 
था। बनदारे भी प्रवाण ऋर चुके ये, दन्र छेगोंचछ इस चौतरेछा रहत्व 


| 


हर 


रे 


. जात हुआ | 


छालवरते दिवनी (0. 9. ) आनेवाले मानें उातदें मीहपर 
सर्वकर वनमें एक ऐज़ा ही चौतरा चना हुआ है। चौदरोंका उल्लेख नेने 
इसलिए करना उचित उमनस्ता कि अवशेषोंक्रे छाथ दिन किंवदन्तियोंका 
उन्दन्व हो, उनकी उपेक्षा मी, पर्याप्व अन्वेषणके बाद की दानी चाहिए | 
कवीर उाइचके चौंतरे मी इस ओर पाये दाते हैं। इसका कारण यह है 
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कि छत्तीसगढ़में इनके अनुयागियोंक्री संख्या काफी है। कवर्धा, कधीरधाम 
का रूपान्तर माना जाता है। इस ओर कबीर साहबका साहित्य प्रचुर 
परिमाणमें उपलब्ध होता है । गवेषकोंके अमावमें इतनी बिराद_ जा ु 
अमीतक समुचित प्रत्रन्ध नहीं हो सका है; न निक्रट भविष्यमें संभ 

ही दृष्टिगत द्वोतो है। 


सती च शक्ति चौतरे-- 


सती-चौतरोंकी संख्या सापेज्ञतः महाकोसलमें अधिक पाई णातती है| 
निकट्वर्ती प्रदेश, विन्ध्य प्रान्त तो एक प्रकारसे सती-चौतरोंका केन्द्र- 
त्यान दही है। सागर, दमोह, जबलपुर आदि जिलोमें सैकड़ों ऐसे सती 
स्थान व उनकी मूर्तियाँ उपलब्ध होती हैं, बिनमें कुछ एकपर लेख भी 
खुदे पाये जाते हैं। ऐसे साधन भले ही पुरातन-कलाकी दृष्टिसे महत्त्व न 
रखते हों, पर ऐतिहासिक इष्टिसे इनकी उपयोगिता है। 

मद्दाकोसलमें सर्व प्राचीन जो सती-स्मारक उपलब्ध हुआ है़द' 
बालौद” (निल्वा हुग) में विद्यमान है। इनपर लेख भी हैं । एक लेख, 
जो स्व० डाक्टर द्वीराढालजी द्वारा पढ़ा गया था, वह संवत्‌ १००५ का 
है। दूसरा लेश्न जिसका वाचन प्रिन्लेप साइब द्वारा संपन्न हुआ था, उसका 
काल आपने ईसाको दूसरो शताब्दी स्थिर किया है। यदि उपयुक्त वाचन 
ठीक है, तो कहना पड़ेगा कि भारतमें पुरातन सती-चौतरोंमें इसकी गणना 
प्रथम पंक्तिमें की बायगी' 

पुरातन साहित्य व शिल्ला तथा ताम्रपन्नोत्कीर्णित लिपियोंसे सिद्ध है 
कि मह्यकोसलमें शक्तिपूजाका प्रचार बहुत प्राचीन काल्से रहा है। .' 
यहाँके आदिवासी प्रत्येक कार्यकी सफल्ताके लिए, शक्तिके किसी भी रूपकी 
मनौती करते हैं। सुसंत्कृत कालमें भी शक्ति-पूजार्थ बड़े-बड़े मन्दिर व . 


िनन->+«कन- «9-3 6... अ>-प०न्‍ज>«न्‍न्‍कान्‍न्‍न्‍न 


"श्री स्व० गोकुछप्रसाद--म्ुग-दर्पण, पृष्ठ 5३ । 


 सध्यप्रदेशका हिन्दु-पुरातत्व शेघ७ 


मठोंको स्थापना की गई] राजाओं द्वारा तान्विक परम्पराका समादर 
किया जाता था। भवमभूतिकृत मालती-माघव, रावशेखरकूत कपर- 
सुर तथा कलन्नजुस्कालीन ताम्र व शिलालेखोंसे महाछोबलीय तान्त्रिक 
समृहकी समुचित रीत्या सनक सकते हं। पुरातन ूूर्वियाँ भी उपयुक्त 
विचार परन्पराक्र समन करती हं। आर्माण जनता भी अपनी शक्ति 
व मतिके अनुसार देवी-पुला कर ऋृत-कत्य होती है। महाकोसलमें वहुतसे 
स्थान मैंने देखे है, जहाँ लनताने, किसी मी घर्ममान्य मूर्ति, उसका खण्डित 
अंश, या कोई मी यदे गद्मये पत्थर वा समूहको एक स्थानपर स्थापित कर, 
हिन्दूरसे पोतकर उसे या उन्हें 'खरमाई', 'खरदया' आदि नामोंसे पुकारा 
हैं। अवान्तर रूपसे इस ग्रकारकी मान्यताके प्रष्ठमागर्में शक्ति-पूजाके बीज 
ही प्रतोत होते दैं। ऐसे स्पानोंका अध्ययन मी, पुरात-शात्रियों 
व विद्यायियोंक्े लिए. नितान्त वांछुनीय है, क्योंकि ऐसे समूहमें कमी-कमी 
अल महत्वपूर्ण कठाइति उपलब्ध हो जाती हैं| पनागर,श्रिपुरी,चिलहरों, 
(है "रंगद, छॉजी, किरनरपुर, कारीतलाई, भारंग, रायघुर, रनादीन, 
मे पर, रवत्नपुर और नागरा आदि अनेक स्थानोंरर पुरातन अवशेषोंका 
समूह शक्तिके विभिन्न रूपान्तरके रूपमें पूजा जाता है | 
स्थानामावसे में जानबूछकर नध्यप्रदेशके दुर्गोका उल्लेख नहीं कर 
रहा हुँ, पल्दु ये मी हिन्दू-पुरातत्तके खास अंग माने जाते हैं। पुरावन 
वापिक्ाओंकी भी गिनती इसमें होनी चाहिए थी। मविष्यमें दुर्गपर 
खतंत्र विचार करनेकी भावना है। क्योंकि यहाँक्ी हुर्ग-निर्माण-पद्धति 
» ख्तत्र दंगकी रही है | 
5... इस ग्रकार हिन्दू घर्माश्रित, शिल्परत्थापत्य कल्ाके अति उत्कृष्ट व 
मनोहर प्रतीक पुरतन खंडहरमें प्रात्त होते हैं। अगणित नू-गर्ममें डढे 
पढ़े हैं जो बाहिर हैं वे मी दैनंदिन नाशकी ओर अग्रतर हो रहे हैं। 
पूर्व पुदषों द्वारा इनपर अमणितव सम्तत्ति व्यय हुईं | कह्ाकारोंने आत्मिक 
सोदर्यवको कुशलतापृर्वक नूर्त रूप दिया, पर आब समय ऐसा आया है कि 


शेप खण्डहरोंका वेभव 

हम सभी प्रकारसे अपने आपको समुन्नत सानते हुए. भी, अतीतको 
आत्मीय विभूतियोंकी उपेक्षा करते जा रहे हैँ। उनकी कीर्तिपर ठोकर 
मारते जा रहे हैं। क्‍या स्वाघीन भारतके सांत्कृतिक नवनिर्माणमें गे 
कुछ भी उपयोगिता नहीं है! इनकी मौन-वाणीको सननेवाला कीई 
सह्ृदय कछाकार नहीं है १ , 


सिवनी 
२० मई १६४५२ | 


_मभहाकोसल 
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#ुदुल्मान्वका दिन्दू-पुरातत्य” शीर्षक निवन्द्में महाकेसछके पुरा- 
'“३ तत्तक्ना निर्देश उंक्षेत्ते किया है। उसमें अधिकतर मागकऋा 
उम्बन्ध मेरे प्रथम अमणसे है। ६६५० छरखवरीनें पुनः नुक्के महाकोचल 
के त्रिपुरी, तरिछ॒हरी, पनागर और गद्ढा आदि नगर त्यित कहावशेषोंका, 
न केवल अध्यवन करनेका ही सौंमाग्य प्राप्त हुआ, अपितु उन उपेक्तित 
अरदित कलात्मक परतीछोंचा ठंग्रह भी करना पड़ा बिनसे एक दुन्दर 
ऋच्चात्मक संग्रहलय तन सकता है। इन अवरशेषोंनें बैन एवं वेदिक 
संत्कृतिसे संबन्धित प्रतीक ही अधिक हैं। दो एक वौद्धावशेष मी 
चचनात्नक हैं। प्रसुत निबन्धमें में अपने संग्रहके कतियय महत्त्वपूर्ण 
प्रतीकोंका परिचय देना चाहता हूँ। शीर्षक्ते श्रम हो सकता है कि में 
सम्पूर्ण महाकोसछके शिल्प-त्यापत्य कलाकी गम्मीर आलोचना करते हुए, 
इपकडाके के ऋनिक विक्षाचक्री ओर उंक्ेत कलूँगा, परन्तु यहाँ मैंने अपना 
क्षेत्र सीमिव रखा है। उन मदत्तपूर्ण कल्लावशेषोंका इसमें समावेश न 
होगा बिनक्ी मैने स्वयं नहीं देखा है | 
भारतीय शिल्प-त्यापत्य कल्नाऊ विकात और संरक्षणमें महाकोसल्ने 
कितना योग दिया है, इसका अनुमव वही कर सकता है, जो इन भू-मागके 
निर्बन-अरप्य एवं खण्डहरोंम विंखरी हुई तक्ण कलाकी खणग्डित कृतियोंके 
परिदर्शना्य त्वर्य घूना हो। जैन मुनि होनेके नाते पैदल चलनेका 
अनिवार्य नियम होनेके कार्य महाकोसछके कजन्नातीयोर्ने भ्रमण करनेका 
अवसर मिलता है। मैं दृढ़ता पूर्वक कह उकता हूँ कि इतिहास पुरातचज्ञों 
की इस ओर बोर उपेक्षित मनोइतिके कारण, यहाँक़ी चहुमूल्य कला-कृतियाँ 
सड़कों और पुछोंमें छंग गई। कुछ छेल तो आच भी बब्रर्तुर बिलेकी 
कररोंनें ऋतसके रूपमें छगे हुए हैं। अमी भी जो सामग्री शेष है, वह न 
केवल तक्ष॑णकल्लाकी दृश्टिसे ही महत्त्वपूर्ण हैं, अपितु महाकोसल्न सांत्क्ृतिक 





३६० खण्डहरोंका वेभव 


ब्रिल्हरीमें किंवदन्ती प्रचलित हैं कि पुहपावती इसका प्राचीन नाम 
है, और किसी समय इसका विस्तार १९ कोसतक था | स्व० डा० हीरा- 
छाल आदि कुछ विद्वान्‌ विल॒हर्री और घुष्पावतीको एक ही नगरी माने 
की चेष्टा करते नज़र आते हँ। परन्तु इस किंवदन्तीका आधार 
है ? अन्नात है। आजतक कोई भी लेख व अन्थस्थ उल्लेख मेरे अवलोकन- 
में नहीं आवा जो दोनोंको एक माननेका संकेत करता हो | बिंलदरीका 
और भी कुछ नाम रद्द होगा यह भी अज्ञात है | ऐसी स्थितिमें बिना 
किसी अकाव्य प्रमाणके बिलहरीका प्राचीन नाम पुष्पावती स्थापित कर 
देना वा मान लेना, किसी भी दृष्टिसे उचित नहीं | 


जिस पृष्पावतीका माधवानल निवासी था, वह तो पूर्वदेशमें गंगाके 
किनारे कहीं रही होगी, जैसा कि वाचक कुशलूलाभके उल्लेखसे सिद्ध 
है | इस चौपाईमें आगे भी बीसों उल्लेख पुष्पावतीके आये हैं| वहाँपर 
गोविन्दचंद राजा था, और वह इरिबंशी था। ब्िलहरीकों थोड़ी देरके 
लिए, पुष्पावती--किंवदन्तीके आधार पर मान भी लिया जाय तो भीदैक 
आपत्ति यह आती है कि यहाँपर गोविन्दचन्द नामक हरिवंशीय कोई 
भी राजा हुआ ही नहीं । न बिल्हरीके निकटकी नदीका ही कोई ऐशसा 
नाम है, जो गंगाके नामसे समानता रखती हो । 

मैंने इन आख्यानकोंकों इसी दृष्टिसे पढ़ा है और बिलहरी तथा 
तत्सन्निकव्वर्तों स्थानोंका अन्वेषण भी किया है, वहाँपर प्रचलित 
रीति-रिवाजोंकी भी समभनेकी चेष्टा की है, परन्तु मुझे ऐसा संकेत 


तक नहीं मिछा कि इन आख्यानक-वर्णित रिवाजोंके साथ उनकी तुलना 


है >् 





जबलपुर-ज्योति, घू० १५७, 
“दे ह्िज गंग चहद सासती, तिण तदि नगरी पुहपावती 
गोविन्द्चन्द करइ तिहाँ राज"***** | 

आनन्द-काव्य महोद्धि, पू० १०, 


महाकोसलकी कतिपय हिन्दू-सूर्तियाँ ३६१ 


नूरि ऊछाकी दइश्सि तो निश्चिद विचार तव ही प्रयद किये ला सकते 

है, जब इस नू-भागकछी समत्त प्राचीन प्रतिमाओंका शाऊीव अध्ययन किया 
बाड़े. उचित अन्वेषणके अमावमें निकट मविष्यमें तो कोई आशा नहीं की 
था सकती, परन्तु थरात्॒ बहुसंज्यक अवशेष कल्नाआरको इस विचारतक तो 
पहुँचा दी देते दे कि नूर्तिकलाके आन्तरिक्र एवं बाहथ उपकरणोंम यहाँ 
तकुछोंने कार्झी च्वतन्बचाले काम दिया और मूर्ति-निर्मांणमें तत्कालीन 
बन-जीवनको न भूले। वे न केंवड अपने आराब्य देवकी प्रतिमा तक 
ही छुनीछो सीमित रख उक्के, अपितु पौराणिक एवं धांजिक देवियोंका मी 
उजछ अंकन कर से थे । कतिपय मूर्तियाँ ऐसी भी हैं, बिनकी मुखा- 
कृतियाँ महाकोसलछ्को चनवासे आज मां मिलती बुच्तों हैं । मूर्ति रूप- 
शिल्पका एक अंग है । मूर्ति स्थित शीर कछ्ाकह् प्रतीक है। १० वींसे १२ 
वीं शताछ्ीवछके तांतिक साहित्वमें देव-देवियोंके रूप मिक्ष-मित्र प्रकारसे 
व्यक्त हुए हैं, उनमेंते गणेश, दुर्या, तारा और योगिनियोंके रूप महा- 
/'7हमें थात्न हुए हैं) दाहश चित्र मृतिकछामें किस तरहसे प्रतिधिम्दित 
करना, इस कायमें यहाँके शिल्तरी चढ़े पु ये। शरीरके अंगॉरांग एवं 
वन्न विन्यात, नातिछा, चक्षु एवं ओठोंके अंकनमें जैसी योग्यता परिलक्धित 
शोती है, वेसी समचामयिक अन्य प्रान्त स्थित प्रदेशोंमें शायद कम मिलेगी | 
वालय कि मूर्तिकआ-विशारदोंकी घारणा है कि ११ वीं या श१ वों 
शर्ताके बाद झूर्तिकछा हासान्नुखी ही। चछी थी, परन्तु यहाँक़ी छुछ नूर्तियाँ 
इस पंक्तिका अपवाद हैं। तछकोंके सम्दुख निःसंदेद शिज्मविषयक 
साहित्य अवश्य ही रहा होगा, परन्तु इस विधयय्र प्रकाश डालनेवाले न 
! तो साहित्यिक उल्लेख मिले है एवं न कोई स्वतन्त्र अन्य ही। 
त्रिपुरीमं आज भी “छढ़ियाः जाति है, बविनका व्यवचाय नूति- 
निमांण या और आज भों है। त्रिपुरीमें दी एक समय सैकड़ोंकी उंख्या 
में उनके घर ये। दर्जनों आन मोह । एक इंदाासे मैंने मूति- 
निर्माण-विद्या विषयक्त, जानकारी प्रात करनी चाही तद उसने अपने 
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नदी भी होनी चाहिए । एक बात और ध्यान देनेकी है, वह यह कि : 
तरनतारण स्वामीका जन्म भी पुप्यावतीमें हुआ था, ऐसा कहा जाता है, 
उनका विद्वार प्रदेश, अधिक सागर-दमोह व वुन्देलखंडका भू-भाग हि 
है। मिलहरी इसीके अन्तगत है। वारणध्वामीके अनुयायियोंका मार्जना , 
है कि यह वद्दी पुष्पावती दे जिसे लोग मिली कहते दे। वहाँ जैनोंका 
उन दिनों--१४ शतीमें व इससे कुछ पूर्व--बहुत बड़ा केद्ध था। 
माधवानलूका वधेलखंडसे गुज़रना ये सब बातें मिलजुलकर एक 'प्रामक 
परम्परा चन गईं, किन्तु तारणस्वामीके साहित्यम ऐसी वात नहीं पाई 
जाती । उत्तरवर्तों अनुयायी-भक्तोसि इस किंवदन्तीका सूत्रपात हुआ | 
यह विषय काफ़ी विचारकी अपेक्षा रखता है। हाँ, इतना मैं कह 
देना चाहूँगा कि इस ओर तारण-परम्परके उपासकॉकी संख्या 
हज़ारोंमें है। * यु 
वाचक कुशललाभने माघवानल्का जो मार्ग बताया है, उसमें न तो 
नमंदाका उल्लेख है और न मध्यप्रदेशके किसी भी गाँव, पर्व॑त हट ह 
ऐसे ही किसी स्थानकी चर्चा है, जिससे उनका इस ओर आना प्रमाणित: 
है| सके। माधवानलके हिन्दी आख्यानका कुछ मेल कुशल्छाम कथासे 
बैठता है। राजा गोविन्दचन्द्र, पुष्पावती, कामावती और कामसेन, 
आदि नाम दोनों कथाओंमें समान हैं । पर मार्गमें बड़ा अन्तर है। 
हिन्दी-आख्यान रीवॉके कामदपबंत--कामतानाय--चित्रकूट ---का उल्लेख 
करते हैं तो कुशलछाभ केवल कामावतीका ही | ह 
घुके तो ऐसा छगता है कि यह छोककथा होनेसे प्रत्येक प्रन्तके 





यह स्थान रीवॉसे ८६ मोछ गहरे बनॉमें है, इसे जाम्रकूट-अमरकूट 
भी कहते हैं, कालिदासका आमश्रकूट शायद यही हो, जिला छिंदवाड़ा 
अमरकूंठ नामक एक स्थान है। .पर मेरी सम्मतिमें सेचों वारा स्थान  ' 
अधिक युक्ति-संगत जान पड़ता है । ः 
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एवं रायपुर क्षिड्ेंमें उपछब हंती हे। आदिवयरइडी सूर्तियाँ चितनी विशाल 
मदाकेसलमें उपछ्य होती है वेसी अन्यत कन | इन दूर्वियोपर पौराणिक 
देवताओंकी उहतों छोटो-बढ़ी मूर्तियाँ उत्तीर्णिव मिल्दी दे । पनागरका 
आ्दिवयाइ मेने लव देखा है । भू-बदाइकऋी अत्यंत मुल्दर एवं कआपूर्ण 
प्रतिमा राजीबलोचनके' मंदिरम मुरक्धित दे । छोटी मूर्दियाँ तेवर और 
व्रिख॒दर्गमे दर्बनों पाई जाती है, जिनमें वराह इस्वीको उठावे हुए मुँह ऊँचे 
छिद्ने बताये गये हैं। इस आइतिछी १२वीं शवीतकछी ग्रतिमाएँ छोड़े रुपमें 


दे 


मो 
पाये बाते है। विहदर्समे ( कब्नीस १० मीच पश्चिन ) विष्णुवगइका 
स्वतन्त्र मंदिर दी पाया लाता दै, बिउछी चौसव्पर गंगाकी खड़ी नूर्तियाँ 


सिलाओपर खुदी हैं। इनमें गोवर्दनथारी विश्यु दे, पासमें ऋुछ गोप व 
' “ .फुँखा छुंड, वित्कारित नेत्रों खड़ा है। गोपके वस्त प्रेज्ञणीय ई। 
पद्रशिआपर लेख बुदा है| तीउरी प्रतिमा विश्युवन्नक्ते मावोंको त्यष्ट करती 
है| ये तोनों अवस्षेष इस बरातके परिचायक्र हैं कि कछजुरि-कालमें भी 
दैप्यव परम यहाँ जीविंठ थो। दशावतारशुक्त विप्युक्षो एक अवतीव 
हुन्द्रर और कहाएर्ण प्रतिमा मेरे ठंग्रहमें है । परिचय इस प्रकार है-- 


दश्शाचतारी विष्यु 


- कटनी नदीके मनुर्दा चाव्यर पाई गई वह खंम्पू्ग प्रतिमा 
५०३” ३८ २६६” है। मगदान्‌ विष्णु बीचमें खड़े हुए हैं, जिनका नित्तार 


ज्क्क 


श्द्ु 
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हुए डिजाइन सांचीके स्तूपके डिजाइनोंका स्मरण दिल्ते हैं। सबसे पहले 
हम खड़े हुए विष्णुकी ही लें-- 

भगवान्‌ विण्णुके अंग-प्रत्यंयकी गठनमें विशेष सुबड़ता ता है 
पर साथ ही अधोवस्न एवं अन्य आभरणोंकी रचनाम सुरुचिका प्र 
स्पष्ट है। इन आमरणोमें कविप्रदेशसे किंचित्‌ उपरि भागमें आवेशित 
आभरण, विशेष छुन्देलखण्ड अथवा मद्दाकोसछकी अपनी विशेष साज- 
सज्या जान पड़ती है। वहाँकी अन्यान्य प्रतिमाओंमें भी यह दिख पड़ा है। 
भगवान्‌ विष्णुके पावोंमें पेंजन मूर्तिकी सुकुमारताका परिचय देते है। 
दोनों ठाँगोंमें सुबड़ता है। बच्र घुटनोंके नीचेतक आया है और वहींतक 
कंठस्थित माला लटक रही है | इस माछाके फूछोंको रचना बहुत स्वाभा- 
बिक है, अधोवस्त कटिप्रदेशसे वैंधा हुआ है, परन्तु उसकी शर्तें और, 
उन शलोंकी बहुमुखी दिशाएँ अभीतक वहाँ किसी भी प्रतिमामें नहीं आई | 
कटिप्रदेशरमें मेखल् स्पष्ट दिख रही है। मेखल्यका फूल गुदीके विल्कूल , 
नोचे सरल रेखामें चित्रित है। कटि, वक्ष और स्कन्धोंका अनुपाते/तँथा «.- 
उनके पीछे किसी भी आधार-भूमिका अभाव, प्रतिमाके शारीरिक सुगठन 
सौन्दयको द्विगुणित करता है। विशाल वक्ष॒स्थलपर बुन्देलखण्डका अपना 
आभूषण अर्थात्‌ हँसुली और माला बदस्तूर पड़े हुए. हैं। चत॒र्भुजी 
प्रतिमाकी कोहनोके नीचेके अंग खंडित हैं | बाहु भागमें अलबत्ता बाजू: 
बन्दका 4०४87 अभी बना हुआ है। गलेकी त्रिवली स्पष्ट है। चेहरेमें 
नाक और आँखें अस्पष्ट हैं, किन्तु नीचेका ओठ और कान बड़े ही सुन्दर 
बन पड़े हैं। इतने मुन्दर कान अमी इस तरफ़ देखनेमें कम आते हैं+.... 
पश्चात्‌ मागमें पड़ा हुआ केश क्ुुंज बड़ा स्वाभाविक है। कर्यफूल उस. 
क्रेशकुंजके ऊपर रखे हुए हैं सिरका किरीट मुकुट ऊँचा है,--पिरिमिडके 
आकारका है। उसमें कढ़े हुए, वेल-बूटे ब्राक्षण घर्मके अन्य वेलबूटो 
जैसे हो हैं । 

बैजयन्तीमाला मूर्ति-सौन्दयमं और भी जद्धि करती है। मालामें 
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फूलोंके जतिरिक्त उसकी शर्लें भी ध्यान आहृष्ट करती हैँ जो पुनः कला- 
कारके यद्टम संयोजन शेछोंकी परिचायक है| 
» हप्णुओ प्रतिमाके पीछे जो प्रमावल्ली दे वह मी अनेक बौद्ध प्रमा- 

* बालयोंकी नाई सुन्दर और सफ़ाईसे कादी हुई दे । विष्णु मगवान्‌ कमलके 
पुपके ऊपर खड़े हुए हैं| ये कमल भी दो भक्तोंक द्वायोपर आधृत ईैं। 
जो ऊर्वमुजी हैं। कमलछी पँँग्चुद्डियाँ स्ष्ट तो हैं, पर उनमें कोई 
बारीकीकी रचना नहों है। 
परिकर 

प्रवान प्रतिमाके बाद इमारा व्यान पहले पाधश्यंद युग्मोंकी ओर 
जाता दे, जे कि दहुत सौम्य और मुझचिपृर्ण दै। चरणोंके छगमग दायें 
वायें सबसे नीचे दो-दो मक्तोंकी लंबाओंके चछपर चैठकर अंबलिबद हो, 
आयधनाम व्यस्त हैं, उनको मुन्रमुद्रांके भाव तन्‍्मयठा, मुख व अंगोंकी 
»«ुत्न रचनाके बावजूद भी उनको अगाघ अभक्तिका परिच्रायक है। 
ये दोनों जोड़ियें पुरुषोंकी दी जान पड़ती है। दोनों जोड़ियोके हायमें 
पुष्प एवं नारियकृकी मेंद तुशोमित दे । 

इस युग्मके मिलझकुल ऊपर ढोनों ओर दो दम्पति पाश्व॑ंद हँ। समस्त 
पारदंदोंमे इन म्पतियोंक्रा आकार भी सापेत्षतः चड़ा है। शिल्पकी 
दृष्टि से तो इन दम्पतियंर्मिं मुखचिकी पूर्ण आभा दे, किन्तु तत्कालीन 
महाकीसरीय एवं भारतीय समाज व्यवस्था और संस्कृतिका भी उसमें 
परिचय हमें मिलता दै। वैष्णव धर्म सामान्य रूपसे ग्रहत्य जीवनका 
औंंग चन गया था, बिसमें सद्वार्मिक छोकों उदार पद प्रात था। इनमें 
अँवर इुल्ानेंका श्रेय पत्नीको ही दिया गया है | मक्तिन्‍समपंणमें पत्नी डी 
जाये अपने सम्पूर्ण शंगारके साथ भगवानकी सेवानें रत है। 
इन पत्नियोंकी केशराशि छुन्दर अवश्य है, पर उुन्देललण्डमें 
सामान्यतः पाये जानेवाले केशविन्यालसे किंचित्‌ मिन्न है) नारीका 


३६६ खण्डहरॉका पेभव 


शंगार सचमुच वैभवपूर्य है। पत्नीके पीछे जो पुरुष पाश्वंद हैं, उनके 
चायें हाथोंमें फूछ भी रखे हुए. हैं। पुरुष भी सामान्य *इंगारसे सुसजित 
होकर अपनी पत्नीके पीछे खड़े हुए. हैं | स्लीकी तत्कालीन 20 (रे तक 
परिचय इन पाश्व॑दोंकी विशिष्ट पोजीशनके ज़रिये हमें मिल्ता ही है। 
उस युगमें ज्री अवश्य ही उस असम्माननीय स्थितिमें नहीं थी, धर्म 
कार्यमें पत्नीका प्राधान्य अथवा समान स्थान रामायण थुगकी विशेष 
दशा है। जिसका हास थादमें नारी-परतंत्रताकी वेड़ियोंके घृणित रूपमें 
हुआ | वैष्णव धर्ममें त्लियोंका सम्माननीय स्थान नहों था | यह प्रमाव 
प्रमादपूर्ण जान पड़ता है | 

इन दम्पति युग्मोंके ऊपर अर्थात्‌ विष्णु वक्षुस्थलके चारों "ओर 
साँचीके द्वारके अनुरूप डिज़ाइनदार स्तंभ बने हुए हैं। दो स्तंभों 
( ए०४(७००] 0॥875 ) के ऊपर ( ४००055 ) तीसरा ( छा0ए॑ंदरणगाग ) 
स्तंभ साँचीके स्तृपकी अपनी विशेषता है। ध्यान देनेकी बात यह है कि ऐसे 
स्तंभ बौद्धधर्मकी स्थापत्य कलामें ही प्रथमतः व्यवह्तत हुए. हैं, -ह%४: 
मह्दाकोसल एवं बुन्देलखण्डमें जो उत्तरालीन जैन और वैदिक केला- 
कृतियाँ प्राप्त हुई हैं, उनमें साँचीका यह डिज़ाइन सामान्य रूपसे प्रयुक्त 
हुआ है। सिप्पुरमें जो घातुकी मूर्तियाँ उपलब्ध हुईं है, उनमें भी यह 
स्तम्म रचना कमसे कम १२वीं शतीतक अवश्य व्यवहवत होती आई है। 
इसके उपरान्त साँचीमें प्रयुक्त जो बारीक खुदाई और पच्चीकारी इन 
खम्मोंमें की जाती थी, वह बन्द हो गई होगी और उनके स्थानपर केवल 
तीन खम्म मात्र शेष रहे होंगे । 

दोनों स्तम्भोंके बाइर भागोंमें हस्तिशुण्डा एवं तदुपरि सिंहाकृति)? 
बनो हुई है। आगेके दोनों पाँव ऊपर इवामें सिंदाकृति उठाये हुए हैं, 
और उसके ऊपर सिंहके मुखमें लगाम थामे हुए. एक-एक आरोहो--सवार 
है। हाथीके गण्डस्थल और उसके शुण्डाकी सिकुड़नें देखनेपर हाथीकी 
विशालता और आमिजात्यका आमास मिल्षता है। 
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छत्मंग्णा& स्तम्भके ऊपर अर्थात्‌ प्रभावडीके उमय ओर इतनी 
प्रतिमाएँ हैं-- 
०७०. मेंगलमुख २--दो चैंवरघारी पाश्व॑द ३--गगनविद्दारी दग्पति | 
£+ दशिगनविहारी दम्पति हाथमें दो पुष्यमाला लिये हुए; इस प्रकार 
उत्कोर्णित हैं मानो गगनसे ही वे मगवान्‌ विष्णुको पहुँचाने जा रहे हैं। 

परिकरके पर्यवेक्षणके उपरान्त मैं हिन्दू धर्म मान्य विष्णुके दशावतारों 
का उल्लेल प्रधान प्रतिमाकी प्रभावद्ञीके दायीं ओरसे आरम्म कहूँगा। सर्व- 
प्रथम मत्स्यावतार है, बाई ओर उसी क्रममें कच्छुपावतार, मुखमें माला 
लिए उत्कीर्णित है | तीसरी प्रतिमा दाईं ओर वराह्मवतार की है। चौथी 
चाईं ओर दहतिहावतार । पाँचवीं दाई ओर वामन । छुठीं बाईं परशुरामकी 
सातवीं प्रतिमा विष्णुमूर्तिके ढाई ओरके स्तम्मके ऊपर रामावतारकी | 
है। उसी स्तम्मपर आठवीं बढ्रामकी दाईं ओर नवीं प्रधान पाश्वंद 
वम्पतिके नीचे बुद्धाववारकोी होनी चाहिए, इसलिए कि इस मूर्तिका मत्तक 
हव४ हो गया है। केवछ अघोमाग एवं वच्ध ही शेष हैं तथा दायें 

अमयमुद्राको सामान्यतः बौद्घर्मका प्रतीक मानकर ही बौद्धाव- 

तारकी कल्पना की है। जिस क्रममें अन्य अवतारोंकी रचना इस मूर्तिमें 
की गई है, उससे युगकी अनुकूल्ताको ध्यानमें रखते हुए भी; इस खंडित 
प्रतिमाको 'बुद्ध/ मानना अनुचित नहीं । अस्तु, बाई ओर पुरुष पाश्वंदके 
नोचे कल्कि अवतारकी प्रतिमा है, जो अश्वारोही है। इस प्रकार दशाव- 
तारोंका सफल अंकन किया गया है । 
ल्‍_+ इस तरह वैष्णव घर्मकी इस प्रतिमामें साँची-स्तूपके बौद्धशिल्पके 
कसर ही रचनाकाल निर्धारित करना होगा। कट्दा जा चुका है, इस 
प्रकारके स्तम्भोंका व्यवह्वार महाकीसलके १२ वीं शतीतकके अवशेषोंमें हुआ 
है | यह अन्तिम सीमा है। पूर्व सीमा गुपतकार तक जातो है और प्रत्येक 
शताब्दीके अवशेषोंमें आंशिक परिवर्तनके साथ परित्षक्तित द्ोती है। 


दशावतारी विष्णुक्ी अन्य प्रतिमाएँ भी विभिन्न मदाओंमें मिलती .... 


जग्गा 


श्श्य खण्डहरोंका चेसव 


हैं। कोई गरुड़पर बैठी हुईं, कोई अकेले विष्णु मात्रकी | मेरे संग्रहमें 
३ विभिन्न मुद्रावाल्ली मूर्तियाँ सुरक्षित हैं। इसी आकार-प्रकारकी एक 
विष्णुमूर्ति कामढ़ा-दुर्गके द्वाएपर छगी है। गढ़ा और तिपुरीमें है 
विष्णुकी अतीव सुन्दर प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई हैं। ऐसी मूर्तियोंके पाय 
मूर्तिकहा्में अनमिश्ञों द्वारा अन्याय भी हुआ है। इसका उदाहरण मैं इसी - 
अन्यमें अन्यत्र दे चुका हूँ । ; 

महाकोसलम चह॒भुंज विष्णुकी एक ऐसी विशिष्ट शैलीकी मूर्ति मेरे 
संगरहमें सुरक्षित है, वेसी मैंने अन्यत्र नहीं देखी । खड़ी और बैठी विष्णु 
मूर्तियाँ तो सर्वत्र उपलब्ध होती ईैं--सपरिकर भी | इसमें विशिष्टता यह 
है कि इसमें शिलाके दोनों ओर ललित प्रमावछी युक्त गन्धर्व दम्पति- 
थुगछ गगनविचरण कर रहे हैं| हाथमें अतीव सुन्दर स्वाभाविक दण्डयुक्त 
कमछ यामे हुए हैं। दण्डाकृति ८” से कम न होगी | ऊपरके भागमें 
विकसित कमरपर भगवान्‌ विष्णु विरालमान हैं। प्रभावलीके विशिष्ट ह 
अंकनसे विष्णु गौण हैं और गन्धर्व प्रधान है । पट 

शिव--महाकोसल्में शैवसंस्कृतिको जड़ शत्ताब्दियोंसे जमी हुई है। 
यहाँके अधिकतर शासकोंका कौलिकघर्म भी शैव ही रद्दा है। वाकाटक शैव 
थे। जैसे सामवंशी पांडव प्रथम बौद्ध थे पर भ्रीपुर--सिर॒पुर आकर वे भी 
शेवमतानुयायी हो गये। कल्चुरि तो परम शैव ये ही। त्रिपुरी इनकी 
राजधानी थी | पह्मपुराण (अ० ७) में कहा गया है कि महादेवने यहाँपर 
त्रिपुरासुरका वध किया था | कीर्तिवीय सहज्ाज्“ुव शैवोपासक था | पौरा- 
शिक साहित्यसे भी यही ज्ञात होता है कि यहाँ बहुत काछसे शैबोंक्त पट 
प्रावल्‍थ रह है। प्रान्तमें प्राचीन स्थापत्योंके जितने मी खंडइर हैं, उनमें! 
शेव ही अधिक हैं मूर्तिकलामें शैव संस्कतिका स्पष्ट प्रतिविम्ब है । सुन्दरसे 
सुन्दर और विविध भावपूर्ण प्रतिमाएँ उमा-महादेवकी ही मिलती हैं | 
उनकी आयु कलचुरियोंकी आयुसे ऊपर नहीं जातो । शैब मूर्तियोंके अति- 
रिक्त शिववरित्रके पट्ट भी इस ओर उपल्षब्ध होते हैं। 


सहाक्षोसलकों कतिपय हिन्दू-सूततियोँ झ्ध्ड 


शैवोंके पाकुउ्व और अबोरी ऋग्यदाव मी इस ओर ये। दैसा 
कि दात्ताडिकछ व कुछ पू््रचर्तों संत्कूक साहित्यते सिद होता 
है / शक्तिमान्वदा तक्तिक्रव्दर्ती प्रदेशोंगें मी बहुत व्यापक रूपचे 
थ। | गुतछाडोव एक लेख भी उदयगिरेकी गुरमे पाया 
चाघ] ह्लै || 


मसगवान्‌ शंकरकी दोन प्रकारकी नूतियाँ इध ओर मिली हैं । १-शिव- 


पावठाकी उंदुक्त बैठी प्रतिमा । २ दोनोंकी खड़ी सूर्दि, डैदो विन्व्वदूमाग 
में पाई दादी हैं। ३ वैल्पर दोनोंको रुवारी उहित ( मेडाबाद ) शिवलिंग 
दा सहराकी उस्यान उपल्च्च ड्ड । त्रिपुरी लंगझमें एक दलइरी ६ प्वीव्की 


जाती हं। कलाक्ोशखकी हृछ्धिति महत्वपूर्ण प्रदिमाएँ प्रथन कोटिकी ही 
अधिक मिलती हैं। में ऐसी उपरेकर एक प्रतिमाक्षा परिचय देनेका लोस 
संवरण नहीं कर सद्ता-- 
औृसपरिकर उसमा-सद्ादेव-( २५” १ १५४ ) प्ररुत प्रतिमा 

रंगछी प्रस॒॑शिल्लापर झुदी हुई है। इसमें उमा और महादेवके 
चारचार हाथ हें। भयवान्‌ शंकरके ठायें दोनों हाथ खंडित हैं 
वायाँ हाय पावंतोकी कमरे निकलकर दाहिने स्नकों सश कर रहा 
है। पावतीहा दाहिना एक हाथ मगवानक्े दार्ये स्कनचरर एवं एक ऊपर 
की ओर घव्रेके पुष्पक्को पकड़े हुए है। भयवानक्ते मत्तकक्ा मुकुठ 
संडित है। कानमें ऋुप्डछ, गलेनें हँलुडी एवं माल, हायोंमें बाजूबन्द 
_ऋषिमानमें ऋब्निखला एवं चरणमें देँदन हैं । दाहिना पैर दूल गया 
' हहै। केवक कमछपत्ररर पड़ा हुआ छुछ भाग ही बच पाया है। पावंतीके 
आदूृपण महादेवक्े उमान हो हैं। अन्दर केवछ इतना ही है कि हायोंकी 
चूड़ियाँ एवं माद्या विशेष है। दोनों गिरिश४ंझरर अधिशित चदलाये 


कं 


जुप्तगुप्ठ लेख स० २२ । 


४०० खण्डहरोंका वेभव 


हैं। नन्‍्दी निम्न मागमें अपना बायाँ अग॒छा पैर ज्ञमीनपर टिकाये एवं 
दूसरा मोड़े हुए बैठा है। मुख शिवकी ओर किये है। थुयनोका 
प्रदेश आवश्यकतासे अधिक फूल्ला हुआ है। इसमें उनका आर परि- , 
लक्षित होता है। तने हुए. कान इसकी पुष्टि करते हैं। पाव॑ 
मस्तकपर मुकुट है। केशोंका जूड़ा ऊपरकी ओर अर्ध-गोछाकार 
बचा है। ' 
मूर्तिका परिकर कलाको दृष्टिसे अत्यन्त सुन्दर एवं नवीन कल्लात्मक 
उपकरणोंसे विभूषित है । संगीतकी आन्तरिक भावनाओंका प्रभाव भी -. 
स्पष्ट है, क्‍योंकि निम्न भागमें पाँच आकतियाँ खींची गई हैं। मुखपुद्रा 
भक्ति-सिक्त दृदयकी भावनाकों साकार किये हुए है। मध्यवर्ती आकृति , 
विशिष्ट व्यक्तितव्का बोध करती है। इनके मस्तकपर किरीट--म्रुकुट 
शोभायमान हो रद्दा है। चरण इतस्ततः फैलाये, द्वाथमें वीणा त्िये हुए 
हैं। दाद्विना हाथ वोणाके निम्न भाग एवं बायें दवायकी अँगुलियाँ तन्तुओं- , 
पर फिरती हुई चाश्वल्य प्रदर्शन कर रद्दी हैं। बादकके मुखपर तल्लीनद-. - 
जनित एक-रसताका भाव व्यक्त हो रद्दा है। मालूम पड़ता है भावविंभोर 
व्यक्तिने अपने आपको क्षणमरके लिए खो दिया हो | अतिरिक्त आकृतियाँ - 
शंख और माँक बजा रही हैं। परिकरकी ये विशिष्ट आहतियाँ 
न केवल कछाकी एवं भावोंकी दृष्टिसे ही महत्त्वपूर्ण हैं, अपितु तत्कालीन 
जनजीवनमें विकसित संगीतकल्लाका भी प्रदर्शन कराती हैं। यों तो 
शिवजीकी विभिन्न दृत्य-मुद्राओंपर प्रकाश डालनेवाली शिल्प सामग्री 
मद्दाकोंसलमें उपलब्ध हुई हैं। परिकरान्तर्गत संगीत उपकरणयुक्त आकृ- 
तियाँ इस प्रथम ही प्रतिमा दृष्टिगोचर हुई हैं और एक शिल्प मुझे फ्रे 
बिल्हरीसे प्राप्त हुआ था, जो इसी निबंधमें आगे दिया जा रहा है | 
भारतीय संगीतकी अविच्छिन्न घारामें १३ वीं शताब्दी ही परिवत्तन 
काल माना जाता है। इस थुगमें संगीतके उपकरणोंका विकास तो हुआ ही, 
साथ द्दी साथ उपकरयोंकी ध्वनिको भी लिपिबद्ध करनेका प्रयास किया 


मद्ाकोसलको कतिपय हिन्दू-मूर्तियाँ ४०१ 


गया | परिकरके बायें भागकी मन॒ष्याकृतिके एक हाथमें इड्डीके सहारे 
कंकाल एवं दूसरेमें खप्पर हैं। सम्मव है शिवगणका सदस्य हो | वायाँ 
भार खंडित है । हाँ, कटिग्रदेश तक जो आकृति दिखलाई पड़ती है उसके 
दाहने हाथमें अंकुश है| प्रभावलीका अंकन एवं नागकन्याएँ आदि 
आकठतियाँ परिकरके महत््वको द्विगुणित कर रही हैं। इसी आकइतिसे 
मिलती-बुल्ती दर्जनों शिवमूर्तियाँ उपलब्ध हैं| सम्रान मावनाओंका प्रतीक 
होते हुए मी कछाकारोंने सामय्रिक उपकरणोंका जो उपयोग किया है, 
इससे इन एक भाववाली मूर्तियोंमें न केवल वैविध्यका द्वी विकास हुआ, 
अपितु पार्थिव सौन्दर्यका परिषोपण भी हुआ | 
१३वीं शतीके बाद भी उपयुक्त शैवमू्तियोंको अनुकरण करनेकी 
चेष्टा की गई है, परन्तु कछाकार सफर नहीं हो सका | 
अर्धनारीश्वर एवं पाव॑ंतोकी खतंत्र मूर्तियाँ मी उपलब्ध हुई हैं। 
मेरे संग्रहमें सुरक्षित हैं| इस प्रकारकी एक शैव मूर्ति मुझे बिलहरीके 
हि डिय नालीमेंसे निकलवानी पड़ी थी। कुछ शैव मस्ठक भी प्राप्त हुए 
थे | एकका चित्र भी दिया जा रहा है। 


गणेश 
गणेशकी पचासों कछापूर्ण मूर्तियाँ तिलहरी और त्रिपुरीमें हो, अत्यन्त 
दयनीय दशामें विद्यमान हैं। इस ओर पाई जानेवाडी गणेशकी सभी 
मूर्तियाँ परिकरयुक्त ही हैं। इसमें सन्देह नहीं कि धार्मिक महत््वसे भी 
इनका कलात्मक महत्व अधिक है | बड़ीसे बड़ी ६ फुव्तककी मूर्ति मिली 
है। बिपुरीमें गणेशकी रुत्यप्रधान मुद्राका विशेष प्रचार रहा है। शक्ति 
सहित. गणेशकी एक अत्वन्त सुन्दर और कब्यपूर्ण प्रतिमा मेरे निजी 





बह प्यास जेनसुनियोने शुरू किया था, भाचारय श्री जिनकुशरूसूरि 
प्रथम व्यक्ति हैं, जिन्दोंने ध्वनिको वॉयकर पार्वेनाथ-स्वुतिकी रचना की। 


४०२ खण्डहरोंका वेमव 


संग्रहमें है | ऐसी प्रतिमा रीवाँके राजमहरमें भी है। प्रसंगतः एक 
बातको स्पष्ट कर देना आवश्यक जान पड़ता है कि पारश्व यक्षुका घुख्य 
स्वरूप गणेशसे मिल्ता-जुलता है। मूल रहस्यकी बिना सममे कक कक 
पाश्त यक्षुको भी गणेशकी कोटिमें बैठा देता है। ऐसी भद्दी भूलें 
हुई हैं? । ह 


कुवेर 


भारतवर्षमें कुवेर धनका अधिष्ठाता माना जाता है और उनकी पक्षी 
हारीती प्रसवकी अधिष्ठात्नी । महाकोसलमें भो कुवेरकी मान्यता ' प्रचलित 
थी | अद्यावधि कुबेरकी ३ प्रतिमाएँ मुझे प्राप्त हुई हैं। एक आसबवपायी 
कुबेर भी हैं, जो मद्यपानकी मस्ती सहित उत्कीर्णित हैं। दोनों ओर 
नारियाँ खड़ी हैं। अन्य दो प्रतिमाएँ सामान्य हैं। तीनों मूर्तियाँ श्याम 
वर्णके पाषाणपर खुदी हुईं हैं | 

नवग्रह--नवग्रहके पट्टक पनागर एवं त्रिपुरीमें प्रास हुए; हैं। पट्टेकमें .. 
नवग्रहकी खड़ी मूर्तियाँ अंकित हैं। सभीका दाहिना हाथ अभयमुद्रामें हद 


इसका शास्त्रीय रूप इस अकार है। 
श्यामवर्ण तथा शक्ति धारयन्तं दिगम्बरस्‌ । 
उत्सके विहितां देवी सर्वांसरणभूपिताम ॥ 
दिगम्वरां सुबदर्नां भ्रुजहयसमन्विताम । 
विध्नेश्वरीतिविख्यातां सर्वावयवसुन्दरीम ॥ 
पाशइस्तां तथा ग़ुदह्यं दृष्षिणिन करेण तु । 
स्पृशन्ती देवमप्येव॑ चिन्तयेन्सन्त्रनायकम्‌ ॥ 

(उत्तरकामिकागमे पद्चचत्वारिंशत्तम पटल) 
यह अवतरण मुझे श्री हन्ुमानप्रसादजी पोद्दार, (योरखपुर)ले - 
प्राप्त हुआ है। 
_ देखिये ए० १०४-६ ॥ 


महाक्रोसलूूकी कतिपय हिन्दू-सूर्तियाँ ३०३ 


बाये दहाथमें कलश अहण किये हुए. हैं । उचित आभूषणोंके साथ तूर्यालिकार 
आवश्यक माना गया है। मूर्तिकडा एज भावोंकी दृष्टिसे इन अद्दोंकी 
मू्तियाँ अध्यवनकी नई दिशाका चूजयात करतो हट 
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दंती हैं। छुछ मूर्तियाँ १२ फुब्से अधिक ऊँची पाई गई दे। इनकी 
ठुलना गद़चाकी विशाल थूर्य प्रतिमासे की जा सकती है। ये मूर्तियाँ प्रायः 
सपरिकर ही हैं| इनकी कलाको देखनेसे ज्ञात होता है कि आठवीं शताब्दी 
पूर्व भी इस ओर निश्चित रूपसे अर्यपूजाका प्रचार रहा होगा, जिसके 
फल्ल्वरूप विशाल मन्दिरोंक्न भी निर्माण होता रद्द होगा। मंदिरिकी परम्परा 
१२ वीं शतीतक प्रचलित थी। यद्यपि महाकोसलमें अद्यावधि स्वतंत्र सूर्य 
मंद्रिर उपलब्ध नहीं हुआ, परन्तु १२ थीं शताब्दीका एक चौखटका उपरिम 
खंड प्रात्त हुआ दें, जिसमें उ्की मूर्ति द्वी प्रवान दे। लतंत्र भी छोटो-ब्डी 
दर्बनोंमें यू्थ॑-मूर्तियाँ पाई गई हैं। इनपर आभूषणोंका इतना वाहुल्य है, 


न 'कमर्तिका ग़ स्वतंत्र व्यक्तित् दच्र जाता है । 


नारीनूर्तियाँ--मदाकोसलछके कछाकार सापेक्षतः नारीमूर्ति खजनमें 
अधिक सफल हुए हैं। नारीनूर्तियोंकी संख्या भी बहुत बड़ी है | सरस्वती, 
छच्मी, पार्वती, गंगा, कल्याणदेवी, स्तंभपरिचारिकाएँ, नृत्य प्रधान सुद्राएँ 
आ्ि प्रदुख है| इन प्रतिमाओके निमांणर्म कछाकारने जिस सबगतासे 
काम लिया है, वह देखते हो चनता है। जहाँतक स्त्रीमूर्तियोंके निर्माणका 
प्रश्न है, उनमें महाकोसलकी अपनी अमिट छाप परिछत्तषित होती है। 
ताल कि कुछ विशेषताएँ ऐसी हैं, बिनसे दूरसे ही मूर्तिको पहचाना जा 
सकता है। सत्रते चड़ी विशेषता है नारियोक्रे मुखमणए्डलकी रेखाएँ | 
कचकारोंने देवीमूर्तियोमें मी दो मेदोंसि काम छिया है। प्रथम पंक्तिमें 
वे मूर्तियाँ आ सकती हैं, जिनका निर्माण माबना प्रधान है अर्थात्‌ प्राचीन 
संभ्रांत परिवारोचित भाव 'छानेकी चेष्टा की है। ऐसी मूर्तियाँ इस ओर 
कम पाई जाती ईैं। दूसरी कोटिकी वे मूर्तियाँ हैं, बिनके निर्माणके लिए 
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कल्नाकारनि किसी प्राचीन कृतिका अनुकरण न करते हुएए, महाकोसलके 


वायुमणडलमें पल्ली हुई नास्योंको ही आदर्श मानकर अपनी साधना द्वाय , 


उनके सौन्दर्यकाी मूर्त रूए ढिया है। ये भूर्तियाँ विशुद संघ | 


कलाकी ज्योति हैं। कल्याणदेवीकी प्रतिमार्मे मद्मकोसलीय नाए 
मलीमाँति प्रतिनिम्बित हुआ है। आमृषण एवं केशविन्वास भी विशुद्ध 
मद्ाकासलीव ही व्यवद्ठत हैं| कुछ प्रधान नारीमूर्तियोका परिचिय देना 
अनुचित न होगा | 

सरस्वती--सरत्वतीकी स्वतंत्र मूर्तियाँ इस ओर कम मिली दूँ । मेरे 
संग्रद्में केवछ एक ही प्रतिमा है, नो चठ॒मुंजी और खड़ी है। मुखमुद्रापर 
आम्यन्तरिक चिन्तनकी रेखाएँ स्पष्ट ई, फिर मी सौन्दर्यका एकदम अभाव 
नहीं। माछा, पुस्तक एवं फमण्डड क्रमशः घारण किये हुए हैं। यह 
प्रतिमा मुझे चिल्दरीसे प्रात्त हुई थो। इस ओरकी मूर्तियोंमं वीणा नहीं 
पाई जाती। स्वतंत्र मूर्त न मिलनेका एक यह भी कारण हैं कि 


महाकोसलके मंदिरोंके शिखरके गवाक्षमें ही सरस्वतोका समावेश कर किक: . 


जाता या | 

गजलकमो--मारतीय शिल्पकछामें गजल्द्मोका प्रतीक बहुत व्यापक 
रहा। मथुरा आईिमें छद्टमोकी सुन्दर प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई हैं। 
महाकाउलछके ऐतिहासिक उपादानोंमें गनलरूद्मीका व्यवद्धार विशेष रूपसे 
परिछत्तित दोता है। छुठवीं एवं सातवों शताब्दीके ताम्रपत्नोंकी राजमुद्रामें 
गनल्च्मीकी प्रघानता रहतो थी । कछलचुरि शासकोंके समयतक राजमुद्रामें 


गजलदमीकी ही श्रवानता रही। ऐसी स्थिति इस भू-मागमें _ 





मदहाकोसलके निकद ही मैदरमें स्वतंत्र शारदापीठ है। यदि 


कछडुरि कालमें ख्यातिश्राध्त तोथे होता तो इनकी भी स्वतंत्र मूर्तियों 


अवश्य बनती विशेषके लिए देखें, इन पंक्तियोंके लेखकका निवन्ध--- 
कछा तीथ-मंदर” 


रा 


महाकोसलकी कतिपय हिन्दू-मूर्तियाँ छ०्ष 


गजलद्मीकी स्वतन्त्र मूर्तिकी उपलब्धि स्वाभाविक है। धार्मिक आर्थिक 
एवं ऐतिहासिक तोनों दृष्टियोंसि इसका मह्च है। जिस गजलदमीका 
शकुंगचित्र अस्तुत किया जा रहा है वह हल्के रक्त प्रस्तरपर उत्कीर्णित 
“' ६४ दुभांग्यते संडित भी है | परन्तु वाम भाग पूर्ण होनेसे, उठ्ति दक्षिण 
भागकी कल्पना सहजमें की जा सकती है । दोनों द्वायियोंक्रे श्ीच चतुभुंजी 
लद्ष्मों विरानमान है। ऊपरके वायें ढाये द्ाथोम नालयुक्त कमल दृष्टिगोचर 
होते हैं| निम्न दक्तिण द्वायकी वस्तु खंडित है। वायें हाथमें कुम्मकछश 
है। छद्टनीके मत्तकपर साधारण मुकुट है। कर्णकुण्डल आवश्यकतासे 
अधिक घड़े हैं। कलछाकी दृष्टिसे यही कहना पड़ेगा कि यह अपरिपक्ध 
शिल्पोकी कृति है। परिकरमें दी्धकालीन अनुभवका आमास न होते 
हुए भी साधारण आकर्षक अवश्य है। लद्धमीके दोनों ओर हत्ती 
आलेखित हैं | दोनोंकी कछशयुक्त शुंडि ठीक मद्दालदमीके मत्तकपर हें । 
कल्शोसे महालचद्मीका अमिपेक हो रहा है। दक्षिण हाथीका घड़ सर्वथा 
हम ही की हो गया है | वाम भागके समान इस ओर भी एक चैँंवरघारिणी 
गी । वाम हाथी पूर्ण है । तदुपरि अंकुश लिये महावत 
अवस्थित है | किनारेपर चँँवरघारिणी खड़ी हुई है। ऊपरका भाग दो 
आकृतियोंसे विभूषित है। दक्षिण भाग ऐसा द्वी रहा होगा | सूचित 
आकतियोंके मध्यमें अर्थात्‌ दोनों हायियोंके ठीक ऊपर दो सिंह उत्कीर्णित 
हैं| पीठपर बालक भी है| सिंडोंका खुदाव सामान्यतः अच्छा ही है| 
सिंदोंके मुखमें कल्लाकारने दो ऐसी चीजें दी हैं जा एक दूसरेसे लिपट 
>ाई है। 
है. जंगा--श्राचीन मन्दिरोंके तोरणद्वारमें गंगायमुनाकी खड़ी मूर्तियाँ 





भांगाकी मू्तियोंका उल्लेख “स्कंदपुराण'के काशीखंडके पूर्वाद्ध 
झ्० $म८२ के २७ श्कोकर्म आता है । 
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तिगवाँ, सिरपुर और बिलहरीमें उपलब्ध होती हैं | बैठी मूर्ति यह एक ही 
मुकेबिल्वरीसे एक जैन सज्जन द्वारा प्राप्त हुईं है। यह दशम शती बादकी 
कृति होनी चाहिए---इतः पूर्व यह रूप नहीं मिलता | इस मूर्तिका हि अं 
बड़ा और कलापूर्ण है। कलाकारने मूर्तिके आसनके निम्न भागमें नदी# 
भाव सफल्ताके साथ अंकित किया है । आगे एक कुम्म है। गंगा 
अष्टभुजी है, साड़ी पहने हुए; है। इसका परिकर भी सामान्यतः अच्छा ही 
है, परन्तु खंडित है | केशविन्यास विशुद्ध मह्ाकोसलीय है। मथुरा और 
छरुखनऊके संग्रहाध्यक्षोंस शात हुआ कि ऐसी मूर्ति उनके पुरातत्व संग्रहमें 
नहीं है । | 
ऋत्याण-देवी--जिस प्रकार रोमन शिल्प स्थापत्यकी अपनी विशिष्ट 
मुखाकृति मान छी गई है और जिसने अथ द्तत््व शाज्रमें अपना स्थान 
पा लिया है, उसी प्रकार इस मूर्तिकी मुखाकृति उपर्युक्त शासत्रकी दृष्टिसे 
विशुद्ध भारतीय चल्कि विशुद्ध महाकोसलीय दिख पड़ेगी | कहना चाहिए 
इस मूर्तिम महाकोसलीय नारीसौन्दर्य कूट-कूटकर भरा है | क्या मुख-मुह्ठई 
क्या आँखोंका तनाव और अंग-उर्पांगोंकी सुघड़ता | इन समीमें मानों 
जीवन फूँक दिया है । ओठों और ठुड्ढीकी रचनामें कछाकारने जीवन 
साधनाका जो परिचय दिया है वह अन्यत्र कम प्रतिमाओमें देखनेको 
मिलेगा । यह भी सपरिकर है| परिकरके निम्नमागमें सिंह बना हुआ है। 
देवी चार भुजावाली है| हाथमें घनुषकी प्रत्यश्चा है । निम्न भागमें 
बारहवीं शतीकी लिपिमें श्री कल्याणदेवी खुदा है | प्रान्तीय द्ृतत््व शात्र. 
एवं उत्कृष्ट मूतिविधानकी इृष्टिसे मैं इसे प्रथप्त मानता हूँ । हे 
उपयुक्त देवोमूर्तियोके अतिरिक्त योगिनियोंको मूर्तियाँ मेडाघाटके है! 
गोलकीसठमें अवश्यित हैं | ये भी उत्कृष्ट मूर्तिकलाकी साक्षात्‌ मूर्ति 
हैं। महाकोसलछके कल्लाकारोंका गम्मीर चिन्तन एवं सुललित अंकनका 
परिचय एक-एक अंगमें परिल्क्षित होता है | गढ़ामें भी एक अत्यन्त 
इन्द्र सुकुमार मूर्तिकछाकी तारिका सम नारी मूर्ति ( चत॒भुंजी ) विद्यमान- 
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है| इसे मी मैं मद्ाकासलकी नारीमूर्तियोंमें स्वोत्कृष्ट मानता हूँ । बढ़े हो 
परितापपूर्वक चूचित करना पड़ रह्दा है कि इस मूर्तिको मुरज्ञाका कुछ भी 
समुचित प्रचन्‍ध नहीं है। मूर्ति है तो तारादेवाकी परन्तु विस्तृत पूर्णालंकार 
के फारण जनता इसे मालादेवी कहकर पुकारती है। इस प्रकार 
नरसिंहपुर, सागर, विलदरी तथा पनायरमें अत्यन्त उत्कृष्ट नारीमूर्तियाँ, 
अपनेसे भिन्न स्वरूपमें मानी जाती है, इनमें नैनोंकी अम्बिका तथा 
चक्रेश्वरी भी सम्मिल्ति हैं । 

परिचारिकाईँ--यों तो परिचारिकाएँ वात्तुकछासे सम्बन्धित ई। 
परिचारक एवं परिचारिकाओंकी मूर्तियाँ प्रधानतः परिकरमें दी पाई 
जाती हैं, त्वतंत्र बहुत कम, यदि स्वतंत्र मिलती मी हैं तो उनका सम्बन्ध 
मन्दिरके मुख्य द्वारसे दी रहता है । मुझे कुछ परिचारिकाओंकी स्वतंत्र 
मूर्तियाँ प्रात हुई हैं, इसलिए मैंने इसका समावेश मूर्तिकछा्में कर लिया, 
सम्मब है ये मंदिरोंक़े त्तम्मोत्रि दी, पूर्व कालमें सम्रद रही होंगी । कारण 
के पके दूसरे पत्थरको जोड़नेवाले चिह्न एवं स्तम्भाकृतियाँ वनी हुई हैं । 
थों तो अन्वेपण करनेपर ऐसी दर्जनों कृतियाँ मिल सकती है। मुख्यतः 
द्विभुुनी परिचारिकाओंके हाथंमें चैंबर या पुष्न-मालाएँ रहती हैं| कहीं- 
कहीं अंजलिबद मुद्राएँ मी देखी गई हैं किन्तु यह अपवाद है। स्तम्मोंपर 
खुदी हुई नारीमूर्तियाँ कुछ ऐसी मी पाई गई हैं बिनमें मारतीय नारी- 
जीवनकी सांसारिक इत्तियाँ सफड्तापूर्वक दृष्टिगोचर होती हैं। इनमेंसे 
कुछेक तो इतनी सुन्दर एवं मावपूर्ण हं मानो वद्द त्थितिशीड कविता ही 
हे । नारीजीबनमें मावोंका क्‍या स्थान है, इसका उत्तर इस अकारकी 
[र्तियाँ ही दे सकती दें | 

मेरे द्वारा संग्रहीत सामग्रीम अधिकतर माग खंडित ग्रतिमाओंका 
है | परन्तु इन खंडित नारी-मूर्तियोमे महाकोसलके नारी-जीवनके वहुतसे 
नारी-सुलभ व्यापक भावनाओंका ज्वलन्त चित्रण पाया जाता है। तत्कालीन 
सामानिक जीवन एवं पारस्परिक लोकसंस्क्रति, नैतिकता आदि अनेक 


६ 


े 


छ्ण्द खण्डहरॉका वैमच 


सांसारिक विपयोंका सम्यक्‌ परिज्ञान इन्होंके तलत्पशों अनुशीछनपर 
निर्भर है | महाकासलका सामाजिक इतिहास ऐसे ही टुकड़ोंमें व्रिखरा 
हुआ है | सामानिक चेतनाके परम प्रतीक सम इन अवशेषोरमि 
प्रतिमाएँ नर्तकीकी भी हैं, जिनमें आँखोंका तिरछ्ठापन एवं 2573 
मोड़ बड़ा हो सनीव बन पड़ा है | छोचन कयक्ष॒का एवं ?7097४८॥ए८ 
ए॥००हुथ्फूमं८ 87४ के नमृने चित्ततननके साथ उन शिल्वियेकि 
बहुमुख्ती ज्ञाकी ओर मन आहकृष्ट कर लेते ईं। भारतीय 
क्रेशविन्यातके विभिन्न रूपोंका अनुमव मद्दाकोसलकी ऋतिंयोंसे ही हे 
सकता है। 

लोकजीवन--शिल्पस्थापत्य कलाके प्रतीक तत्कालीन छोकजीवनकी ' 
उपेक्षा नहीं कर सके हैँं--कर भी नहीं सकते, यहाँ तक कि लछोकोत्तर 
साधनाके केन्द्रस्थान देवग्द्ोतकर्मं जो भाव उत्कीर्णित करवाये जाते ये, 
उनमें लौकिक जीवनका भी निर्देश अपेक्षित था। इसी कारण महाकोसलके 
प्रचीन स्थापत्यावशेपोंके जो प्रतीक उपलब्ध हुए, हैं, उनमें तत्कान्की॥, . 
जनताका आमोद-प्रमोद मी भलीमाँति व्यक्त हुआ है | मानव जीवनमें, 
त्यौहारका स्थान अत्यन्त मद्तत््वपूण माना गया है| पुरातन काल्‍में ऐसे . 
अवसरोंपर नरनारी एकत्र होकर समान भावसे नाच-गान दावारा त्यौहार . 
मनाते थे | ऐसे शिल्प मेरे संग्रदमें ६ | जो मुके विलदरीके जैनमन्दिरके 
निकटसे प्राप्त हुए थे | इनमें मदंग, बाँसुरी, मेरी और भाँक आदि 
वाद्योका अंकन है। कुछ-एकमें चाल-सुमर चेशाएँ एवं किसीमें विवाहो- 
परान्तके दृश्य उकेरे हुए पाये जाते हैं| इस प्रकार की शिल्प कृतियोंको 
भाव शिल्प कह सकते ई | कारण कि इनमें परित्यिति जन्य सभी रसोंका 
बहाव देखा जाता है। पुरुष और नारीके #ंगारका उत्कृष्ट रूप मन्दिरकी 
चौखरटमें परिछक्तित होता है। 

नारीौके समान मद्दाकोसलके पुरुष भी केश रचनाके बड़े प्रेमी मालूम 
पड़ते हैं, क्योंकि कुछ ऐसे अवशेष मिले हैं, बिनमें पुरुषोंका केश-विन्यास 
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“चहुत दी दुन्दर रूपसे गुँया हुआ पाया गया है, साथमें नारी-घुलम आभू- 


>> 


पण भो। यदि मूँलें और श्मभुके चिह्न न द्वोते तो पुरुष एवं नारीका मेद 
करन॒| कठिन हो जाता । यों तो शंकरका जद्यजूट विख्यात है| परन्तु यहाँ 
क कुछ शेव मूर्वियोमें शंकरनीका केश-बिन्याप्त मी नारीके समान दृष्टि- 
गोचर होता है । ह्ञो और पुरुषोंकी सामूहिक दृत्य-पद्धतिके कारण दी महा- 
कोशलके कतिपय पुरुषोंने इस प्रकारका रूप अयनाया हो तो अतंमव नहीं, 
कारण कि आदिम इचिसगढ़ी एवं विहार जंगलोंने बसनेवाले कोल, 
मुण्ढा एवं सन्‍्याऊ नातिके पुरुषोंको मैंने स्वयं नारीवत्‌ केशविन्यासके 
एवं आभूषण पहने देखा है, ये न्चेये कद्दे जाते हैं | 

मूर्तिकल्ञामें व्यवद्वत आनूपण एवं वह्ञ तया परिकर, सामविक अलं- 
करण, सामानिक इतिहासकी अच्छी सामग्री प्रस्तुत करते हैं | सम-सामयिक 
साहित्यके प्रकाशमें यदि इन कछात्मक अवशेषोंको देखा जाय तो उपयुक्त 
पंक्तियोंकी साथक्रवाका अनुमव हो सकता है| 


> पपृद्धिर हार-- 


उपयुक्त पंक्तियोंत्ते सिद्ध द्वोवा है कि हिन्दू धर्माश्रित मूर्तिकलाके 
विकासमें मद्ाकोचछका उल्लेखनीय योग रहा है। वर्णिद समत्व अवशेष 
कलचुरिकालोन ही हैं, क्योंकि सभीयर कलिचुरियुगीन मूर्ति-कछा 
एवं वदाश्रित उपकरणोंकी स्पष्ट छाप परिलक्तित होती है। वे शैव होनेके 
बावजूद भी परमत-सहिष्णु ये-। कछद्छचुरिकालीन प्रतिभासंपत्र कलाकारोंकी 
इन बृत्तियोक्रे अध्ययनक्री ओर न जाने आजतक विद्वानोंने क्यों ध्यान नहीं 
दिया | मारतीय शिल्पकला एवं मूर्तिकछासे स्नेंद रखनेवाले गवेपक विद्वानोंसे 
मेरा विनम्र निवेदन है कि वे एक बार इस प्रान्तमें आकर अनुमव करें। 
निःसंदेदह उनको अपने विपयकी प्रचुर सामग्री प्रात होगी | वें पसन्न होंगे 
जो छात्र एम० ए० करनेके बाद आचायंत्त--डाक्टरेट--के लिए, विपय 
खोजते फिरते हैं उनसे मी मेस अनुरोध है कि यदि वे खंडहरॉपर अपना 
अन्वेषण प्रास्म्म करें तो उन्हें कई महानिवन्धकी सामग्री प्राप्त हो 

२७ 
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जायगी, और इस उपाधि-लोमके बहाने देशकी सांस्कृतिक सम्पत्तिका भी" 
संरक्षण दी जायगा । दुर्भाग्यको बात है कि स्वतन्त्र भारतकी प्रात्तीय 


दर 


सरकारका ध्यान इन कल्लात्मक प्रतीकोंकी ओर ब्रिलकुल | न्‌ 
हो सका | बे 


जबलपुर, 
२६ सितम्धघर १६७१ 


महा कांसल 














|| 
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कला-कतियाँ 


कि 


चार पगढ़ियाँ 
पझूक्तकोतरका प्रतिमासंपन्न कलाकार जितनी समगतासे घर्ममूलक कृतियों 
का दजन करता था उतनों दी दक्ुतासे तत्कालोन जन-जीबनको भी 
भपने ऋकुशज्ञ करों द्वारा धस्तर्रोपर उत्हीणित करनेक्ी क्षमता रखता था। 
ऐसे सैकड्ठों अवशेष मद्दाकोस्ललके खंडइर और जंगछॉमे गिरी हुईं दशामें 
पड़े हैं। उनकी ओर आज देखनेवाल्वा फोई नहीं है। बित्त समय इनका 
निर्माण हुआ था, उत्त कालनें ये दी जनवीवन-उन्नयनके प्रतीक रहे दोंगे । 
भारतीय समान व्यवत्या और लीकिक वीवनके मौतिक, कमिक विक्रासपर 
ऐसे दं। अवशेष पर्यात प्रकाश डाल सकते हैं| वेशमूप्रा और आमृषणोत्ति 
हमारी कालमूछक समत्याएँ मुल्क जाती हैं । पारतरिक कह्त्मक प्रभाव 
का परिज्ञान वेशमृपाके तढलशों अध्ययनपर निममर है। इम यहाँगर इस 
न्त् वि अबिक विवेचन न कर “इन पंक्तियोंका प्रमाव मदह्ाकोसलीय 
शिल्पमें पायी गयी पगड़ियोंपर कहाँवक पडा है, एवं इनके क्रमिक विकास 
की रेखाएँ शिल्प-क्ृषतियोंनें कहाँ दक पायी जाती हैं, उनपर संस्कृति 
विशेषज्ञ अठर कहाँ तक है? आदि कुछ मौलिक प्रश्नोंपर दी विचार करना 
अर्माष्ट है। मूल विषयपर आनेके पूर्व हम इन पगड़ियोंको समर ले तो 

अधिक अच्छा दोगा | 


६ हम सर्वप्रयम उस 'वर्ट' को लेंगे जो सापेज्षुतः व्यक्तिके पूर्ण व्यक्तित्व 
का आमात दे सकता है। यह वत्ट अनुमचर्में पके हुए वबोइद येद्धाका ही 
होना चाहिए । गर्दन तथा मत्तकके पास ऊुर्रियाँ एवं चक्चुकी मुद्रा योदाकी 
वृद्धाचस्थाका परिचायक हैं | वहुत्यल तथा शिरोमागपर, शब्युह्ठी तलवार 
से अपनी रक्षा करनेके लिए, सुदृढ़ देइत्राण एवं शिरज्ाण लगाये गये हैं | 
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लौह पिंजरकी रेखाएँ स्पष्ट हैं | दाढ़ीका जमाव शुद्ध हिन्दू शैलीकां है-- . 


जैसा बुन्देले वीरोंकी जुकार-मूर्तियोम मिलता है। मुछोंकी तरेरमें भी शोयकी 
झाँकी मिलती है | संपूर्ण मुखमुद्रामें अकड़ और अर्टेशनके भाव हा 
है। प्रश्न है कि यह सामान्य योद्धा है या सेनाका कोई अधिकारी 
निर्णय तो एकाएक करना कठिन है। इसमें तत्कालीन विचारधारा ही 


रब 


हमारी साह्ी हो सकती है | उन दिनों साधारण सैनिकका स्मारक या प्रतिमा ' 


बनती दो, ऐसे मतकी कल्पना नहीं की जा सकती | अतः संभवतः कोई 
उच्च पदाधिकारी होना चाहिए | इसे शासक भी माननेको मन करता है, 
परन्तु उसमें प्रमुख आपत्ति यह आती है कि उपयुक्त पद-सूचक उदाहरणों 
का अभाव है। 

प्राचीन कालमें प्रमुख्त वीरोंके स्मारक कहीं-कहीं पाये जाते हैं। यह 
धवस्ट! भी उसीका परिणाम है। रही होगी तो कोई मूर्ति डी, पर खण्डित 
दोते-होते 'वर् के रूपमें शेप रह गयी है। न जाने पूर्वकालमें इसने कहाँकी 
समाधिको सुशोमित्त किया होगा । इस भू-भागपर भी वीरोंकी समाियों 
काफ़ी प्राप्त होती हैं। सर्व साघारण जनता नगर के बाहर भागमें पाये 
जानेवाले वीरोंके स्मारकोंकी अचना आज बड़े भक्ति-मावसे करती है। 
यह भी विस्तृत वीर पूजाका एक प्रतीक ही है। चस्ट' में ध्यान आकर्षित 
करनेवात्ी वस्तु 'पगड़ी' है| मालूम पड़ता है कि विशुद्ध तुन्देलखंडी पगड़ी 
है, परन्तु नागकी सीधमें त्रह्मनागके दो समान भागोंमें विमक्त होती है। 
विभाजनकी रेखापर ५॥ सल् लंबे रूपमें पड़ी हुई हैं | इन सलोंके दक्षिण 
वाम पगड़ीकी ओर आठ आठ सलें हैं, जे| अब आधा-आधा इंच मोर्ट 
हैं। सलें गोल हं। सेंड-स्टोन का यह बस्ट हैं। प्रस्तरको घिसते देर पशु 
लगती, इसपर काये करना भी बड़ा कठिन कार्य है। दीधंकालीन साधनाके 
वाद ही संभव है| इसे देखनेके बाद ये शब्द मुँहसे निकछते हैं---“अफ- 
सोस, यह पूर्ण नहों है। अकेला “बस्ट! मद्ाकोसछीय शिरक्ञाण और देह- 
भाणके परिचयके साथ योंद्धाके वीरत्वका ज्ञान कराता है | 


सहाकोसलरूकी कछा-कृतियाँ है & 


इससी पयणढ़ी 
अवशिष्ट तीन पगड़ियाँ 'बच्चः में नहीं हैं केवल्न गर्दनमात्र है| उप- 
 बत्ा से मिन्न इस गर्दनमें शौर्यका अमाव स्पष्ट परिलक्तित होता है, 
दाढ़ी ठीरू ऊपर जैसी ही रही होगी, जैसा कि खण्डित मार्योत्ते ज्ञात होता 
है छुल्फ़ें विद्यमान हैं। मूँछोंकी तरेर अवश्य प्रमावोत्यादक है, पर उनमें 
वीरोचित गुणोंकी छावा नहीं है, केवल औपचारिक डँगार है। व्यक्ति 
अमिबात वर्गका प्रतीत होता है | इसको पगड़ी वद्यपि वैठी हुई है, परन्तु 
पगड़ियोंके कऋ्रिक विकाचकी इश्िसि अध्ययनकी वत्तु उपत्यित करती 
है। झुकुट और पगड़ीके चीचकी शृंखलाका उचम प्रतीक है| यह पगड़ी 
मलकते तीन इंच ऊँची गयी है। पगडीछी ल्पेटनोंमें कानंक्ि ऊपस्से 
यारम्म होकर एक गोरखघंघा-सा चन गया है जैसा कि चित्र संख्या २ से 
स्ष्ट है। इसमें लपेयनोंछी टेड़ी-मेढी रेखाएँ ऐसी हैं कि छोरका पता ही 
नहीं चल्ता। पगड़ीके नीचे कुत्सा भी पहना जान पड़ता है, मत्तकके 
>बीचसे पगड़ी दो खंडॉम विमक्त है--विमानन स्यलपर ऋ्रियोंक्रि स्वर्ण 
बिन्देके आमरण जैसी एक तीन फल्वाली शिरा रूव्क रही है---जो कमसे 
कम राजपूत तो नहीं रख सकता, क्त्रोंकि उसकी विशेषता तो कर्ंगीको ऊँची 
रखनेमें ही है | पगड़ी दो मार्गों विमक्त है तथापि तीन लपेद बायें और 
तीन दावे बूमकर लुत हो गयी हैं । रूपेटोंकी नुगई ३॥४ इंच है | काल- 

परिचायिका पगड़ीका विशेय महत्व है । 


न्‍्ध तीसरी पणडी 
*. तीतरी गर॑नमें भी केवल पगड़ी द्वी विद्यमान हैं जो वुन्देल्खंडी ढंगकी 
है। यद्यपि इसका विधान दोनोंसे कुछ मित्र है तथापि मौलिक अन्तर नहीं 
है। दाढ़ी इसमें मी है। दोनों ओठ उन्द है बित्॒ते व्यक्तिका यांमीय परि- 


लक्षित होता है। ठोड़ीमें ल्ञामाविक कोमदछता है। नातिका मूँछोंके 
ऊपरवाले मागको त्पर्श करती है बिससे उसकी चिन्तनावत्याका बोध 


४१४ खण्डहरॉंका वैभव 


होता है। साथ ही साथ अधिकार और उत्तरदायित्व सफल-अमिव्यक्त 
होता है। म्ुखमुद्रा शालीनता का आभास कराती है। इततने व्यक्तित्वमें 
पगड़ी तो वेचारी गौण हो जाती है । विशाल ललाटपर कुण्ण बा 
जिसपर लगभग पाँच इंच ऊँची पगड़ी है । यह उपयुक्त दोनों पयड़ि 
भिन्न है। मस्तकके मध्य भागसे कुछ विभिन्न होती है, निसके फलत्वरूप 
२॥ इंच मस्तकका भाग खाली ही पड़ा रहता है। दो भागोंमें दो छपेटे 
ही दृष्टिगोचर होती हैं और इस तरह चारों छपेयॉपरसे उपयुक्त २॥| इंच 
रिक्त मस्तकके ऊपरी कोनेसे एक लपेट सारे सिरके चारों ओर जाती है । 
इस एक लपेटमें ही मुग़लू प्रभाव परिलत्तित होता है यद्यपि मुग़लोंमें तीन- 
से भी अधिक लपेटे दृष्णिगोचर होती हैं । रूपान्तरसे यह एक समर्थक 
पा सकता है| 


चौथी पणगड़ी 

चौथी पगड़ीकी गदन भी दुर्भाग्यसे पूण प्राप्त नहीं हुईं। इसम।सकु 
और पगड़ी ही आकर्षणकी वस्तु है। आँखें इस प्रकार निकली हुई हैं 
मानो कोई अतीव इद्ध पुरुष हो। मस्तकपर निपुण्डका चिह्न भी उत्कीर्णित 
है जो हिन्दुत्वका परिचायक है। मस्तकपर जो पगड़ी है, उसके तीत्त खंड 
हैं। यह तीन इंच ऊँची है। ल्ुपेटनमें सुघड़ाई चतुराई और “फ़ेशन' 
है। तीनों भागोंकी लपेट्नोंका जमाव कलात्मक नज़र आता है। मध्य- 
भागमें मस्तकके त्रि्कुल ऊपर चार कंयूरेसे हैं, इन सब बारीकियोंको 
देखकर ऐसा लगता है कि बिस थुगमें इस प्रस्तरका निर्माण हुआ होगा+ 
उस समय पगड़ी घारण करनेकी शैली पर्यातत विकसित और कल्ात्मकताके० 
कई रूप पा चुकी होगी। पगड़ीका ढाँचा शुद्ध बुन्देलखंडी है पर महा- 
राष्ट्रीय प्रमावसे प्रमावित है | 

इस तरह हम देखेंगे कि इन पगड़ियोंके ढंगमें ऐतिहासिक एवं सामा- 
बिक वनाव सिंगार तथा सांस्कृतिक रहन-सहनकी सामग्री विद्यमान है। 


सहाकोसलदी कला-कृतियाँ छष७ज 


प्रासंगिक रूपसे कह देना उचित जान पड़ता है कि इन पगड़ियोंका निर्माण- 
काल क्रमशः सोहहइवों, सत्रहवीं और अठारहवीं शती है। संख्या ३--२ 


-- सोलदवों, ६ सभहवों और ४ अठारहवीं है। ये समी पगड़ियाँ इमें 
: क्रिपुरी ( तेवर ) के उन स्थानोंसे प्राप्त हुई हैं जहाँछोग शौच जाया 


करते हैं । 

अब हम पगड़ियोंकी शैलीके पूर्व रुपोंपर मी साधारण दृष्टिपात 
कर लें।| 
पगड़ियोंका मूल स्लोत 

भारतीय देव-देवियोंके मत्वकपर मुकुट आवश्यक माना गया है। 
प्रत्युत वद पूजनका एक अंग मी है। राजाके मस्तकपर राज्य-चिहके 
रूपमें मुकुटकों प्राधान्य मिला है। यह प्रया प्राचीन है। कुछ परिवर्तनके 


- साथ विदेशमें मी इसका समादर है। परिवर्तनप्रियता मानवक्तो एक 


में नहीं रहने देती | समयका प्रमाव समीपर पड़ता है और चह साहित्य 
हम कलाके विभिन्न उपकरणों-द्वास जाना जा सकता है। कलावशेप दी 
तत्कालीन समान और संत्कृतिके ज्वल्तन्त प्रतोक हैं। उनमें इनका प्रति- 
भिम्ब परिलक्तित होता है | उपयुक्त पंक्तियोंका प्रभाव हमारी उन पगड़ियों 
पर कहाँ तक पड़ा है ? उनका मूल रूप कैसा था या किस पूर्व रूपका 
विकास पगड़ियाँ हैं ! आदि चातोंपर छिखना मी अनिवार्य है। 
यद्यपि भारतवर्षकी पगड़ियवोंपर पर्याप्त लिखा जा चुका है, अतः यहाँ 
पर विशेष विवेचन अपेत्तित नहीं है, परन्तु वुन्देलखंड एवं महाकोसलके 


» कलावशेषोंमें व्यवह्ृवत पगड़ियाँ यहींके पुरातन शिल्प-स्थापत्य एवं मूर्तियोंमें 


उल्कीर्णित मुकुठोंका विकसित परिवर्तित रूप जान पड़ती हैं और उसपर 
शैव संस्कृत्याधित शिल्लकलछाका प्रमाव भी स्पष्ट परिछक्तित है। क्योंकि 
जनबीवनमें शैव प्रमाव था, अतः कलात्मक प्रतीकोंयर भी वही प्रमाव है, 
चादे अवशेष जैन हों या दौद 


हद खण्डहरोंका चैमव 


शिवजीके जठाजूटका अंकन दोनों प्रदेशोंके प्रायः समी कछीपकरणोमें' 
हुआ है | हमें तो केवल मुकुट्का ही उल्लेख उचित जान ता | 
निसका संबंध पगड़ियोंसे है। कर 

इसी ग्न्यमें अन्यत्र अवल्लोकितेश्वरका चित्र प्रकाशित है, उसके मुर्कूट , 
की रचना-शैलोपर शिवजीके ज॑टाजूटका खूब प्रभाव है। दोनों ओर अर्ध 
गोलछाकार ३-३ रेखाओंवाछी ३-३ लड़ें हैं । इसीको मुकुटका रूप दे दिया 
है। मालूम पड़ता है जयपर गंगाकी धारा प्रवाहित हो रद्दी है। इस शैलीके 
एकमुखी या चौमुली शिवलिंग भी बहुतायतसे पाये गये हैं। ऐसी कृतियाँ 
१२ वीं शतीतककी मिली हैं | इस प्रकारकी रेखाओंमें १२ वीं शर्तीके बाद 
परिवर्तन होने छगा, अर्थात्‌ दोनों ओरकी रेखाओंके ऊपर भी एक गोला- ' 
कार रेखा मेंडने छगी जो आजू-बाजूकी अर्ध-गोछाकार रेखाओंको कड़ीके 
समान पकड़े हुए. था | ऐसे तीनसे अधिक मस्तक हमारे संग्रहमें हैं | कुछ 
ऐसे भी मुकुट हैं, जिनकी रेखाओंमेंसे नलबूँदें पपकती रहती हैं। ये गंगा- , 
वतरणका आभास देती हैं। इसी समयका एक मस्तक ऐसा भी है, जिसपेर- 
रेखाएँ बहुत ही ठेढ़ी-मेढ़ी हैं। छोरका पता नहीं | यह सब शैव प्रभाव है। 
इसी प्रकार क्रमशः मुक्रुटोंकी सुजन शैलीमें परिवर्तन होने लगा । वह परि- 
वर्तन १४वीं शर्तीके अवशेषोंमें पगड़ियोंके रूपमें वद्छ गया, जैसा कि संख्या 
२ वाले चित्रसे स्पष्ट है। यद्यपि इनमें सामयिक मौलिकता है, परन्तु प्राचीन 
शिल्प-कृतियोंका अनुसरण स्पष्ट है। मुकुटमें मध्य भाग साधारण रहता 
था और दोनों ओरकी रेखाएँ सुन्दर रद्दा करती थीं, पर बादमें जब पण- 
ड़ियोंके रूपमें परिवर्तन हुआ तब मध्य भाग काफ़ी ऊँचा उठा दिया गया 
और उसे कसनेके लिए २,२ रेखाएँ दोनों ओर उड़ने छगीं जैसा कि “बस्टः 
संख्या १में देख सकते हैं| अतः मुकुठोंके मृलषमें ही पगड़ियोंका आदि खोत 
, है। मुग़ल्नोंके बाद पगड़ियोंमें काफ़ी परिवर्तन हुआ | परन्तु बुन्देलखण्ड 
और मद्ाकोसलकी पणड़ियाँ हिन्दू शैज्ञीका रूप हैं | बल्कि वह संस्क्ृतिजन्य 
धार्मिक परम्पराका विस्तृत प्रतीक है। यद्यपि यह हमारी कल्पना है, पर 


मदाकोसलकी कला-कृतियाँ ४१७ 


इसके समथनमें इमारे पास काफ़ी प्रमाण है । महाकोसछ और दुन्देललंड 
भत्ते ही आजकी विभानित सीमाके कारण पृयक्‌ प्रान्त हों पर लिन दिलों 
» >म्कत्मक आदान-प्रदान किया जा रहा था उन दिनों सीमा-रेखाएँ 
कलात्मक दृष्टिसे उतनी विमक्त न थीं | 
जबलपुर 
है जुकछाई १६७५१ 
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श्रफ़म्ण-संत्कृतिका साध्य मोक्ष रहा है, अतः उसकी वाह्म प्रदृत्तियाँ मी 
(निद्ृत्तिमूलक ही होती हैं| भ्रमण संत्कृतिकी आयु घड़ी है, इतिहास 

की सीमासे परे है। मानवताका इतिहास हो इसका इतिहास है। यह 
संस्कृति वर्ग विशेषकी न होकर प्राणिमाञ्रके प्रति समान माव रखती है| यद्दी 
उसका परम घर्म है। मानवकी स्वाय-प्रदुत भावनाओंकी इसमें स्थान नहीं 
है, स्वयं व्यक्ति ही अपने लिए उत्तरदायी है। उसके उत्थान-पतनमें कोई 
साधक-ाधक नहीं है | श्रमण-संस्कृतिका क्षेत्र मानव जगत्‌ तक ही सीमित 
नहीं है, प्राणिमात्रकी मलाई इसमें सन्निष्ित है। सत्य और सुन्दर द्वारा 
शिवत्वकी ओर प्रेरित करती है | तालये कि अन्तमुंखी चित्तवृत्तिकी ओर ही 
इसका भझ्ुकाव है। वह चिरस्थायी जगत्‌की ओर ही आद्ठष्ट हो सकती है| 
उसका दृष्टबिन्दु अन्तर जगत्‌ है, वाह्म प्र्ृत्तियाँ मी अन्तमुंखी ही होती 
: दीन्रिमण, विशुद्ध आध्यात्मिक संस्क्ृतिके, प्रोत्साइक होते हुए भी, समाज- 
मूलक प्रवृत्तियोंकी उपेक्षा नहीं करते थे, हाँ, व्यक्तित्तके विकासका जहाँतक 
प्रश्न है वह अवश्य कहता है---सर्वथा एकांगी जीवन ही श्रेयत्कर हो सकता 
है| आत्माको शक्ति जन्र पूर्ण विकसित होगी, ठच वह ल्वकल्याणके साथ- 
साथ समाजका भी व्यवस्यित गठनकर क॒तंव्य मार्गकी ओर उल्येरित करेगा | 
श्रमणु-संत्कृति अपनी स्थिति बनाये रखनेके लिए. आचारको महत्त्व 

देती हुईं सक्रिय सम्यक्‌ ज्ञानको उद्देश्य सिद्धिका मुख्य कारण मानती है। 
(नक्तिका अन्दमुंखी एवं व्यव॒स्यित जीवन हो सामाजिक शान्तिका कारण 
है, कृत्रिम उपाय चिरशान्ति स्थापित नहीं कर सकते। अहिंसा और 
अपरियद ही विश्वशान्तिके जनक हैं। इसीके अभावके कारण विश्वर्मे 
अशान्तिका खुलेआम नग्न रत्वय हो रहा है। अशान्तिकी ज्वालामे वे राष्ट्र 
जल्न रददे हैं, जो सम्बताको अपनी वपौती सम्पत्ति माने हुए हैं। अप्राकृतिक 
शान्ति स्वरूप राष्ट्रसंघ-जेंसी संस्थाओंका जन्म हुआ; जो लिप्सा और स्वार्थ- 
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परायणताके कारण भौतिक शान्ति स्थापनमें मी असफल साबित हो रही हैं। 
राजनीति अस्थायो तत्त्व है। इसके द्वारा स्थायी शान्तिकी कल्पना 
तनिक भी बुद्धिमानी नहीं है | वाह्य साधन आंशिक रूपमें परिस्थि 33 न 
भले ही शान्ति स्थापित कर सके, पर वह टिकाऊ न होगी। श्रमण-' 
संस्कृतिके मौलिक तत्त्व ही विश्व-अशान्तिकी ज्वालाको नष्टकर मानव-मानव 
में ही नहीं अपितु प्राणिमात्रके प्रति समभावकी भावना बढ़ा सकते हैं। 
अ्रमणसंस्कृति क्रान्तिकारी परिवर्तनोंमें शुरूसे विश्वास करती आई है--वशते 
कि वह अहिंसामूलछक हों | 

श्रमण-संस्क्ृति आध्यात्मिक सौन्दर्यमें निष्ठा रखती है। तहुन्मुखी 
आन्तरिक सौन्दर्यको वाह्म उपादानों-द्वारा मूर्तरूप देनेमें भी सचेष्ट रही 
है। भौतिक जीवनको ही अन्तिम साध्य माननेवाले एकांगी ' कल्लाकारोंने 
इस आन्तरिक सौन्दर्यके तत््वको आत्मसात्‌ किये त्रिना ही घोषित कर डाला 
कि 'श्रमण-संस्क्ृतिका एकान्त पारलौकिक चिन्तन ऐहलौकिक जी का 
सम्बन्ध-विच्छेद कर देता है, अर्थात्‌ कला-द्वारा सौन्दर्य-बोधकी ओर वह 
उदासीन है। वह मानती है--सभी द्रव्य स्वतंत्र हैं । एक दुसरेको प्रमा- 
वित नहीं कर सकता तो फिर पार्थिव आवश्यकतामें जन्म लेनेवाली कला 
और उसके द्वारा प्राप्य सौन्दय-बोधकी परम्परा इसमें कैसे पनप सकती 
है !! इस प्रकारकी विचारधारा मिन्न-मिन्न शब्दोंमें प्रायः व्यक्त होती रहती | 
है; परन्तु मैं सोचता हूँ तो ऐसा छगता है कि उपयुक्त विचारोंकी पृष्ठभूमि 
शानशुत्य व अचिन्तनात्मक है। न मूलवस्तुके विविध स्वरूपोंकी समभनेकी 
चेष्टा ह्टी नज़र आती है, न ऐसे विचारवाछोंके पास कछाका मापदुण्ड ही 
है। ये केवछ दूषित और साम्प्रदायिक प्रकाशमें ही भमण-संस्क्ृतिके अन्तः 
एवं बाह्य रूपको देखते हैं | उपर्युक्त विचारोंको छक्ष्यमें रखते हुए भ्रमण- 
संस्कृतिके वाह्म रूपमें जो कल्ातत्त्व एवं सौन्दर्य बोध परिछत्षित होते है 


.. उनपर विचार करना अमीष्ट है एवं भ्रमण-संस्कृति द्वारा णहीत कछात्मक 


उपादानोंकी ओर भी संकेत करना है| -यद्यपि मेरा लक्ष्य केवछ, भौतिक 


(| 
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प्रकाशमें दही आध्यात्मिकताका देखनेका नहीं है, पर जदाँतक सौन्दर्य एवं 
रसबोघका प्रश्न है, इसे उपेक्तित मी नहीं रखा या सकता | 
।भमय-संल्कृतिके इतिहास और लाहित्यानुशीलनसे ज्ञात होता है कि 
इसके कछाकार अदृश्य जगतकी साधनामें अनुरक्त रहनेके बावजूद भी 
दृश्य चगतके प्रति पूर्णतः उदासीन नहीं हैं। उनका प्रकृतिप्रेम विख्यात है 
अतः द्रव्यान्त्गंत प्राकृतिक सौन्दर्थ्री ओर औदासोन्य भाव रह ही कैसे 
सकते हैं। सकल कछाकारोंने केवल आन्तरिक चेतनाकों उद्चुद्ध करनेवाले 
विचारोंकी दृष्टि की, न केवछ अन्तःतौन्दयको मृत्तिऱ्प ही दिया अपितु 
एतद्दिपवक तत्कालीन सौंदय-परम्पराके सिद्धांतोंका गुम्फझनकर मानव 
समाजको ऐसी उुलभी हुई दृष्टि दी कि किसी भी पार्थिव वल्तुर्मे वह सौंदय 
बोध कर सके और उन्होंने सींदर्यके बाह्म उपाटानोंसे प्रेरणा लेनेकी अपेक्षा 
अन्तःसौंदर्यकोी उद्दीपित कर तदनुकूल दृष्टि विकासपर अधिक ज़ोर दिया । 
चाह्य सौंदर्याश्रित जीवन स्वावलम्बी न होकर पूर्णतः परावरूम्बी होता है, 
मा जीवन न केवल स्वावलम्बी ही होता है चल्कि भावी 
के लिए. अन्तमुंख्ी सौन्दयंदशनकी सुदृढ़ परम्पराका सूत्रपात मी 
करता है। सौंदर्य आत्मामें है, जो शाश्वत है। यही सौंदर्य शिवत्वका 
उद्वोघक है। कहना न होगा कि कला ही आत्माका प्रकाश है। इसको 
ज्योतिसे चाग्वल्यमाव स्वतः नष्ट होकर शिवत्वकी ग्राप्ति होती है | 
भारतीय कलाके इतिहाससे स्पष्ट है कि कलाने धघर्मकी प्रतिष्ठामें 
महत्त्वपूर्ण योग दिया है। कला मानवोज्नायिका है, नितमें मानवता है, 
>अपूर्णवा मानवको पूर्णदाकी ओर संकेत करती है। वर्गसाँने ठीक ही कट्दा है 


६ के हमारे पुव्षकी कर्मचंचल शक्तियोंको सुला देना ही कछाका लक्ष्य है 
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बह स्थिति आत्मानन्दकी है। यथा-- 

विश्लान्तियंस्थ सम्भोगे सा कछा न कला सता | 

छीयते परमानन्दे ययातव्मा सा परा कछा॥ 
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कछा क्‍या है ! 


कछा शब्दका व्यवहार आजकछ इतना व्यापक हो गया है कि,अ न 
वस्तु एवं अक्ृत्योंके साथ भी जुड़ गया है। कविताकी भाँति कला 
व्णख्याके द्वारा सीमित नहीं किया जा सकता, क्योंकि सौन्दर्य और कलछाका 
क्षेत्र असीम है। ऐसी कोई वस्तु नहीं जिसमें कल्ला और सौन्दयंका बोध न 
होता हो । कोई भी वस्तु न सुन्दर है और न असुन्दर द्दी । दोनों भाव- 
निरोक्षककी रसानुभूतिपर अवलम्बित हैं। प्रत्येक व्यक्तिका दृष्टिकोण अपना 
होता है । जो वस्तु एकको दृष्टिसे सुन्दर है वही दुसरेकी दृष्टिमें निन्‍य हो 
सकती है। भ्रमण-संस्क्ृतिने कछा और सौन्दर्यके दाशनिक सिद्धांतोंको 
अनेकान्तवादके प्रकाशमें देखा है जो वस्तुमात्रको विभिन्न दष्टिकोणोसे 
देखनेकी शक्ति और शिक्षा देता है। कछाके बितने भेद-प्रमेद हैं, उन 
समीका समन्वय अनेकान्तवादमें सन्निहित है। 

उपकरणाभित सौंदर्य ज्षणिक है, आत्मस्थ स्थायो। ऐसी स्थितिमें सुह्ड 
ही प्रश्न उठता है कि आदिरमें कत्ना कहते किसे हैं १ निश्चित परिमाषाक्रे 
अमावमें भी इतना तो कहा द्वी जा सकता है कि-अन्तरके रसपूर्ण अमूत्ते 
भावोंको वाह्य उपादान द्वारा मूत्ते रूप देना ही कछा है, मानव टद्वृदयकी 
सूद्ठम रसानुभूतिको संतान ही कला है, सत्यकी अभिव्यक्ति ही कला है |. 
इससे भी अधिक व्यापक अर्थमें कह जाय तो बिसके द्वारा सौंदर्यका अनुभव 
तथा प्रकाश किया जा सके, वही कला है, जो हमारे हृदयकी कोमलतन्त्रियों 
को भ्ंकृत कर सके चही कला है। इन शब्दावलियोंसे सिद्ध है कि ७३ 
आवश्यकताओंके मीतर ही कछाका जन्म होता है अर्थात्‌ पुद्गल्ल द्वव्यमें 
ही कलाका बोध हो सकता है क्योंकि वई्दी मूर्त है। कछा सौन्दर्यकी अपेक्षा 
करती है। औस्कर वाइढ्डने कहा है कि जिसके साथ हमारे प्रयोजनगत - 
« कोई संबंध नहीं है वही सुन्दर है। कला सौन्दर्य-रसका कन्द है। 
सौंदर्य और कछा मित्र होते हुए. भी दोनोंमें परस्पर इतनी निकट्ता 


अ्रमण-संस्कृदि और सौन्दर्य श्श्द्‌ 
है कि उसे मिन्न नहीं किया या सकता; कलन्नामें दी सौन्दर्य-वोष होता है 
और सौन्दर्य कह्वामें व्यात् रहता है। किसी मी वत्तुको कछा और सौंन्दर्यसे 
जी नव दि ध॒नाया बा सद्रया है, परन्तु यहाँ यह न भूलना चाहिए 
्क्कि संबंध है । ठौंदर्यत्रोध यद्यपि इन्द्रियवन्य होता है 
परन्तु इंद्रिय द्वारा आह्य दौंदर्य हृणिक होता है। दौंदर्य वत्तुठः हृदयमें 
रहता है । रखानुनूति द्वारा हो कत्दुको देखा बादा है । भ्रमण संस्कृति इं द्विय- 
संगमूव आनन्दको सौंदर्यद्न ऋरण् नहीं मानती | इन्द्रियाँ नाशवान्‌ हैं और 
सौंदर्य अरतीन्रिय | अवः शिवत्वकी प्रामिके लिए तौंदय हो पर्यात नहीं, 
करण कि सौंदयंसे शान नहीं मिलता, केवल संतोष ही मित्रता है। सौंदर्यकी 
यह स्थिति तो इंद्रियवन्च ही रही । सत्य से ही शनग्रापि होती है। 
थुन्दर! से उन्दोष | अमण-संत्कृतिछा संतोष निह्चिनूछक है । इसका यह 
अर्थ नहीं कि धाह्म सौंदर्य दवा शिवत्वकी प्राप्ति संमव है बैठा कि पहले 
डिख चुका हूँ कि सत्यके द्वारा ही शिवज्क मार्ग पकड़ा बाता है। बहाँ 
'उडकिव्योंतर पन्‍न है सौंदर्य मी उपेक्षणीय नहीं | 
बिंस मनुष्यके इृटयमें जितनी मी सतानुभूतिकी पूर्णण होगी, उसे 
उतना ही सौंदय-बोध होगा, क्योंकि अमिनवगुप्तने व्रव्यशक्तिकी तरह 
रखशताको मरी एक दैवी वरदान माना है। इससे स्पष्ट हैं कि कलामें 
सब्रकी समान मावसे ठींदय्य वोध नहीं होता । जिसमें अनुभूति द्ोगी वही 
इसका मर्मशन कर सकेगा | इसीलिए कछा उ्ंसाधारणको वत्ध नहीं 
चुन सकती, कल्वामें खमावतः ऋल्यना-लआाहुल्य है। काका सम्बन्ध मनसे 
होकर इृदयते है। वही सौंदर्यानुभूतिका शाश्वत स्थान है। कछ इृदयकी 
अकतु दोनेके बावजूद मी उनके चिन्त्प अनेक है। यही चित्य वल्तु तल्वके 
'उत्व और मिव्याके मेदोंका रहत्योद्घाटन करते हैं। कछा तप्यतक पहुँचा 
सकती है; सत्व तक नहीं। अमणोंने कलामें उत्यद्री प्रतिद्धा को। वे 
कल्ामें तथ्य नहीं जोबते | सत्यकी गवेषणा करते हैं। वब्य वसुमें होता 
है, उत्व म्राणमें | 
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आनन्द 

विश्वकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुरने ठीक ही कहा है-- 

“जहाँ इमें सत्यकी उपलब्धि होती हे, वहीं हमें आनन्दकी है न 
होती है । जहाँ हमें सत्यकी संपूर्णतया भाप्ति नहीं होती वहाँ भ 

॥। ? 

हा 20 नहीं होठ #साहित्य पृष्ठ धू३ || 

सत्याभ्ित आनन्द ह्वी स्वाभाविक होता है। पार्यिव आनन्द क्षणिक 
होता है। आत्मानन्द अमर है। इसी ओर भ्रमण-संस्क्ृतिका संकेत है । 
इसकी प्राप्तिके लिए दीघेकालीन साधना अपेक्षित है | श्रमण-जैन-मूर्तियोंका 
जीवन इस साधनाका प्रतीक है। इतिहास और परम्परासे भी यही प्रतीत 
होता है। आत्मस्थ सौंदर्य और आनन्दकी प्राप्ति सर्वे साघारणके लिए 
सुगम नहीं | निःसंकोचमावसे मुझे स्वीकार करना चाहिए कि सत्य और 
सच्चे सॉन्दर्यकी अखंड परम्परा ही श्रमण संस्कृतिकी आधघारशिला है। 
इसीलिए तदाश्रित कलामें निरपेज्ष आनन्दकी अनुभूति होती है | वह ओपन 
न तो कल्पनामूलक है और न वैयक्तिक ही। भरस्वूने कहा है “जिस आनन्द 
से समाजको उपकार न पहुँचे वद्द उच्चादुशेका आनन्द नहीं ।? काण्ड, 
हेगेल आदि जमन दाशनिकोंने कछासम्भूत आनन्दको निरपेक्ष आनन्द कहां 
है | इन पंक्तियोंसे ध्वनित होता है कि कल्लात्मक उपकरणोंसे उच्चकोटिका 
आनन्द उसी अवस्थामें प्रात्त किवा जा सकता है, जन्र जीवन सत्यके 
सिद्धांतोंसे ओतप्रोत दी, वाणी और व्तेनमें सामंजस्य हो। अन्तमुंखी 
चित्तत्तिके समुचित विकासपर ही अत्युच्च आनन्दकी प्राप्ति अवलंत्रित है ।« 
भारतीय दर्शन भी इसीका समथन करते हैं। मारतीय चित्र, शिल्प और / 
काव्य भी ऐसे ही सत्याश्रित आनन्दसे भरे पढ़े हैं। मानव समाजके 
सम्मुख भारतीय मुनियोने सामयिक परिस्थित्यनुसार उपयुक्त विचारोंकों 
रखा है| नैतिकताकी परम्पराका और सामाजिक परिवत्तनोंका इतिहास इन 
पंक्तियोंकी सार्थकता सिद्ध कर रहा है | 


अमगसंस्कृति औौर सौन्दर्य छ्श्ण 


बहाँ आनन्द प्रश्न है वहाँ रत भी उपेक्तणीय नहीं। मानव वातिके 
उत्थान-पतनमें रसका स्थान बहुत दी महत्त्वपूर्ण माना गया दै। परित्यिति 
का चुबन बहुत कुछ अंशोर्मे स्सपर ही अवलन्तित है। इसके द्वारा अनु- 
भूति होती है। यह छुल्ात्निका है या दुःखात्मिका, यह बच्िछ प्रश्न है। 
प्राचीन और चापेहृतः अवच्रीन चमाठीचछॉमें एवद्िपवक मतदंघ 
उनकी चर्चा वहाँ प्राठंगिक नहीं जान पड़ती | 

श्रमण-चंत्कृति मानती है कि उंसारकों कोई मी वत्तु एचआन्त नित्व 
नहीं है न अनित्व | इसी प्रकार यहाँ कइना पड़ेगा कि विश्वकी कोई मीं 
वस्तु न तो घुलप है और न छुल्प ही । प्रत्येक वच्तुमें रस है, सौन्दर्य है 
और आनन्द देनेकी शक्ति है। तालय, जयतके प्रत्येक पदार्यमे रत उत्तन्न 
करनेकी क्षमता है। मिन्न पदार्थों आनन्ददयक योग्यता मी है | परन्तु 
सर्वत्ाघारण लनताके लिए उम्मव नहीं रवि वह लामान्वित हो सके | एत- 
दूर्य तदनुकूल रख्बूत्ति आवश्यक है। प्रकृति और सौन्दर्यके महत्तपूर्श 
सिद्येचीति अपरिचित हृदवहीन छानान्य वलुमें आनन्दानुमव कैसे कर 
उदता है! वह कित्ती सुन्दर कृतिको या वल्ुकी देखकर क्षूणमर प्रसन्न हो 

है, पर मार्मिक्तासे वंचित रह जाता दै,वलुके अन्तत्तलवक पहुँचने 
के लिए; एक विशेष दृछ्टिकों अपेह्ा है। बहुतोंने अपने जीवनमें अनुमतर 
किया होगा कि कमी-कर्मी कद्धाकारकी दृष्टि बनताकी दृषितें सुन्दर जैंचनेजली 
चीज़पर विज्कुल नहों ठदरती और तद॒द्वारा उपेक्षित ऋछाक्ृतिपर आहृष्ट 
हो जादी है-वह ठह्लीन हो दावा है अपने आपको खो बैठता है | इससे 
जप है, छुन्दर अमुत्दर व्यक्तिके इष्टिकोण-स्त्ृत्तिपर निर्मर है । चहुतसे 
'कृडाकारोंने मैंने स्वयं देखा द कि वे वंदोंतक आकाशर्म बिलरनेवाले 
चबादछोंकी ओर ऋाँचते रहते दें | उरोवर और समुद्र उठनेबाली छदरोंक्े 
अवछोकनमें ही अपने आपडो वित्दृत कर देते हैँ, वनमें भक्ृतिकी गोदमें 
अपूर्व आनन्दका अनुमव करते हैं। में स्वयं कित्ती प्राचीन खंडइरनें बाता 
हूँ तो नुके वहाँके एक-एक कणमें आनन्दरयकी भाय बहती दीखती है और 
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उस समय मेरी मानसिक विचार-धाराका वेग इतना बढ़ 'जाता है कि उसे 
छिपि द्वारा नहीं वाँधा जा सकता | खंडित प्रतिमाका अंश-घंटोंतक दृष्टिको 
हटने ही नहीं देता 4 उत्तर स्पष्ट है |. , ५ 

सौंदर्य और आनन्दकी अनुभूति वेयक्तिक ताट्स्थ्यपर अवलंबि है। 
किसी संग्रहाल्यमें जानेपर, सुन्दर कृति देखते ही नेत्र. उसपर चिपक-से जाते 
हैं, तब स्वाभाविक आनन्द आता है। यदि द्रष्टके मनमें उस समय उसपर 
अधिकार करनेकी मावना जंग उठे तो वह आनन्द त॒ुरन्‍्त विषादके. रूपमें 
न्दल ज़ायगा | भौतिक दृष्टिसे देखा जाय तो स्वमिन्न वस्तुमें'ही आनन्द 
आता है। अधिकारकी मावना न केवछ अनधिकार चेष्टा ही है, पर उससे 
रस भी भंग दो जाता है। भ्रमण-संस्कृतिने पार्थिव आनन्दकी विशेष महत्त्व 
नहीं दिया । वह तो निमित्त मात्र है, वह भी आत्मिक' विकासकी अमुक 
तीमावक्न | सा आनन्द वो आत्मामें है। उसपर छगे हुए परदे ज्यों-ज्यों 
हटते जायेंगे त्यों-त्थों अपूर्व आनन्दका बोध होता जायगा॥ यह, आनन्द 
निर्विकल्प है। योगी छोग इसका अनुमव करते हैं। सबिकल्य द्रव्ये(लितः 
आनन्द रस-बततिका निर्माण अवश्य करता है, परन्ठ साधनको साध्य 
मानकर उल्क जाना उचित नहीं। वर्तमान भ्रमण-संस्क्ृतिके अनुयायी 
साध्यकी ओर पूर्णृतः उदासीन हैं, साधनोंकी प्रमामें ही चौंधिया गये हैं. 
अवास्तविकतासे बचनेमें सम्पूर्ण शक्तिका व्यय करना तो उचित ही है, पर 
इससे वास्तविकताको भूलनेमें औचित्य नहीं है । 

विश्वमें लितने प्रकारके आनुन्द दष्यिगित हुए, उनको समात्नोचकोंने 
आत्मानन्द, रसानन्द और विषयानन्दर्म समावेश कर लिया। सर्वोच्च स्थान 
आत्मानन्द-अज्यानन्दका है। इसीके द्वारा अन्य आनन्दोंकी अनुभूति होती है 
एतस्येव आनन्द॒स्य अन्य आननदा मान्राम्ुपजीवन्ति । विषयानन्द छौकिक 
और रसानन्द अलौकिक है। आत्मानन्द वर्णनातीत है क्योंकि इसका माध्यम 
दूसरा है | अपार्थिव सौंदर्यकी अनुभूति इसीसे होती है । इसका पूर्णतया 
परिपाक इसोमें सन्निहित है | श्रमण-संस्क्ृतिका आकर्षण इसी ओर रहा है | 


अमण-संस्कृति और सौन्दय ४२७ 


संस्क्ृतके समालोचकोंने पर्याप्त विवादके बाद आनन्दकों ही परमरस-- 
जानन्दः परमो रसः मान लिया है। पंडितराज जगन्नायने अपने प्रसिद्ध 
भ्रन्थ्‌ कक में इसका चूद्धम गंमीर एवं मार्मिक विवेचन किया है | 
“शा धमकते इतना ल्ष्ट कर देना चाहिए कि प्राकृतिक सौंदर्यननित आनन्द 
कल्लाजनित आनन्दसे भिन्न कोटिका होता है। यह मिन्नत्व अनुमवगम्य है, 
विश्लेषणका विषय नहीं | ;$ 
. लब्ति कला, शिल्प, चिच, उत्व, काव्य और संगीतादि कलाओंका एक- 
मात्र उद्देश्य है रत-उष्टि। प्राकृतिक वस्त॒ुके गंमीर निरीज्ञणसे कछाकारके 
मनमें अनुभूतिका उदय होता है और मावोत्रचि भी। भावनाके साथ 
कल्पनाका सम्मिश्रण कर कछाकार सौंदर्य सृष्टि करनेको प्रन्नत्त होता है, 
उसके इतकाय॑ होनेपर द्रष्यके दृदयमें आनन्द उत्नन्न होता है। यही रस- 
सृष्टि है। संपूर्ण मारतवर्षमें इस सृष्टिके बहुलंख्यक्र प्रतीक उपलब्ध हैं | 
विश्वकविने कहा है “महुप्य अपने क्ाब्योमिं, चित्रोंमें, शिल्पमें सौन्दय मका- 
हे सब कर रहा है।” इस पंक्तिते सष्ट है कि माव--जो आनन्दका जनक 
है--के व्यक्तीकरणके कई माध्यम हैं--माषा, तूछिका और छुनी । उपा- 
दानोंमें मी चाहुल्य है। मौलिक एकतामें पारत्परिक पर्यात साम्य है। मैं 
शिल्पी, कवि और चित्रकारका मिन्न-मिन्न उल्लेख उचित नहीं सममता | 
कलाकार शब्द इतना व्यापक है कि इसमें समी मावप्रधान जीवन-यापन 
करनेवालोंका अन्चर्माव हो जाता है। भावजयतके प्राणियोंका मानसिक 
घरातछ कितना उच्च और परिष्कृत होता होगा, यह तो विभिन्न कृतियोकि 
वल्लशो निरीक्षणने ही जान सकते हैं। कल्लाकारका युगके प्रति महान्‌ 
“६ ज्षवित्व है। पर अद्यतन राजनीतिके युगमें कछाकारोंकी जो उपेक्षा हो रही 
है, वह श्रेयत्कर नहीं है । राजनीतिशका जीवन अत्यिर है जब कलछाकारका 
लीवन अविचल है, सावंकालिक हैं, सत्याश्रित है। 





चखाहित्य, पृष्ठ ५३ । 
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इस प्रसंगपर एक बातको स्पष्ट कर देना उचित जान पड़ता है कि 
अमीतक हमने मारतीय आदर्श और परम्पराकी सीमाका ध्यान रखते हुए 
इसका विवेचन किया है, पर आजके प्रगतिशीत्न युग सीमोल्लंघन अआनि 
वार्य-सा हो गया है। कारण कि बिन दिनों उपयुक्त मततोंकी सृष्टि हुशेठन 
दिनोंका सामानिक वातावरण और राजनैतिक परित्यितियाँ तथा सोचनेका 
इृष्टिकाण आजसे भिन्न ये, अतः आबके घुगानुसार उनका विश्लेषण निर्तात 
वांछनीय है। आज परित्यितियाँ बदल चुकी देँं। समाजका ढाँचा परिवर्तित 
हो गया है; और जनताकी वैचारिक स्थितिमें, सापेज्ञतः काफ्ली परिवर्तन हो 
गया है; अतः सामयिक समस्यानुसार स्थायी वस्तुका मूल्यांकन अपेक्तित है। 
परिवर्तनप्रिय राष्ट्र दी श्रात्म-सम्मानकी रक्षा कर सकता है | एक समय था 
जब भारतीय संस्कृतिका आधार साम्राज्यवाद था, पर आन जनताका राज्य 
है। प्रबातन्त्रका सक्रिय समर्थन करनेवाछी संस्क्ृति ही आजकी उपयोगिता 
फो समझकर, नवजीवनका संचार कर सकती है) 
प्रसंगतः कहना द्वोगा कि कला प्रयोगात्मक है और सौन्दर्य स्वाभाविक 
उपयुक्त पंक्तियोसि स्पष्ट है कछामें कल्पनाबाहुल्य है। कल्पना मानसिक 
चित्रोंकी परम्परा है। कंल्लाकारको कल्पनामें मानसिक चित्रोंकों सुव्यवत्यित 
करनेकी स्वाभाविक प्रदत्त रहती है, कल्पनाका उद्देश्य केवल सौन्दर्य-खुनन 
ही है। अतः बह सोद्ेश्य है। इससे कोई यह मतन बना के कि जो 
कल्पना-प्रयूत है वही सुन्दर है। क्योंकि शिल्पीकी कल्पनामें याँद दौर॑ल्य 
होगा तो वह विषथगामी भी घन सकता है। ऐसा देखा भी गया है । बहु- 
संख्यक ऐसे कल्माकार भी मिल सकते हैं, जो समाज या कितोके द्वारा समा- 
हत नहीं हुए । इसमें कलाक्ो दोप नहीं दिया जा सकता | कलछाकारको 
कह्पना भी सप्रमाण और पूर्णत्वको लिये हुए होनी चाहिए | इसीलिए तो 
कछाके सर्मीक्षकोंने सुनियन्त्रित कद्पनाओंडी सनन्‍्तानको कछा कहा है । 
है जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि कछाकार आत्मस्थ भावोंको, 
आनन्‍्दोन्‍्मत होकर पायिव उपादानों द्वारा व्यक्त करता है, यहाँपर यह भी 
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न भूलना चाहिए. कि कछाकारका आनन्द सामान्य आनन्दसे सर्वया मित्र 
होदा दै १ यद्यपि कछाकार प्रफुल्छित सौंदर्यकी अनुभूतिको व्यक्त करनेका 

दे करता है, परन्तु कल्ामें पूर्णतत्रा पक्ृतिकता अनुकरण संमव नहों, 

रण कि दोलोंकी कावाओंके उपादानोंमें पर्वांद मिन्तल हैं। कछाओंके 
रुप रक्नोद्यीयन कर सकते हैं, पर प्रकृतिको साकार नहीं | कऊछाकारकी प्रकृति 
व्यात्न-सोंदर्यकी त्यदानकी चेष्टा है। वह माव-बगतका प्राणी है-- 
बिका ज्ञेत्र असीम है। अतएवं वह उसे सर्तीम कैंसे कर सकता दै ९ 
उनके चूतेके चाइरकी बात है। फ़िर मी कछाका रूप रसोद्दीपन तो करता ही 
है | हमें यहाँ इतना मी अमीछ है | अ्मण-संत्कृतिने इसीलिए. इस रुप- 
दानकी भी महत्वका त्यान दिया हैं। रसके द्वारा आत्मत्य सौंदर्यको 
ठद्बुद्ध करनेका इसमें सष्ट यास है । पर वह रस आत्मपरक है । जैन 
शिल्मकछाका उद्देश्य यहाँ पर लष्ट हो जाता है। परम बीवराग परमात्मा- 
की समुचित आइतिको तो कछाकार खड़ी कर ही नहीं सकता पर फिर 
'पी.प्रदीकसे उसकी महानताका बोध तो हो ही जाता है। उनकी मुख- 
मुद्रात्त छौम्प मा्वोद्नी कल्मना हो आठी है। शरीर-विन्यास और भाव- 
संग्रिमापर कौन मुग्च न होगा | श्रमण-लंस्कृत्वाशित कछाके सभी विमागों- 
पर बह त़िद्वान्त पूर्णतया चरितार्थ हो जाता है। अमणोंने इसी सिद्धांतके 
द्वारा सौंदर्य उपाउना दिछ खोलकर की, पर इश् ठपादानाश्रित सौंदर्य 
पसुपराक़ी उन्होंने साधन माना, न कि साध्य | पर समाल इस बातकों भूछ 
जुदा, फछ्तः इतना संकीर्ण हो गया कि वह कछ तककी उपेज्षा करने छगा। 


“सौंदर्य 

यूं पंक्तियोंमे कहा गया है कि कछा सौंदयंक्री अपेज्ञा स्खती है। 
करके सिद्धांचको आत्नवात्‌ करनेके पूर्व सौंदर्यको समझना नितान्त आव- 
स्व है। कलाके समान इसे भी वर्णमालाके अक्रोंमें सीमित रखना 
कठिन ही नहीं बल्कि अधम्मव है। फिर मी छोगोंने इसे बॉधनेकी बितनी 
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भी चेष्टाएँ की हैं उनमेंसे कुछेक यहाँ दी जाती हैं--/अध्यात्मकी झाँकी” 
“परमकी अपार्थिवताका पार्थिव संसारमें अपरम द्वारा विस्तार”: “मत्य- 
संसारकी अमर विभूति”,“निस्सीमका ससीम रूप” “नाना रूपात्मक बेर गंतमें: 
अन्तरात्माकी जगममाहट” आदि आदि। जिनके सोचनेका तरीका 
वैज्ञनिक है वे आगे बढ़कर कहते हैं---“बाहरी पदार्थोकी जो छाया आस्यंतरके: 
दपणमें पड़ा करती है उसीके सहारे काल्ान्तरमें सौंदर्य भगवानकी सृष्टि 
होती है और उसका मापद्श्ड बनता है; और उसीसे उनकी रक्ता और निर्वाह 
होता है”। और भी व्याख्याएँ हो सकती हैं परव्याख्याबाहुल्य ही तो उसकीः 
यथायतामें चार चाँद नहीं लगाती | सौंदर्य शब्दाअित न होकर भावाशित 
है। निम्न वाक्योंपर ध्यानाकृष्ट करनेका छोम संवरण नहीं कर सकता;--- 
“उक्ति वैचित्य अथवा काव्यमय ठद्गारके बलपर चमत्कार उल्लन्न ' 
किया जा सकता है और भाव-जगत्‌ अत्त-व्यस्‍्त और चुब्ध भी हो सकतो' 
है पर तथ्यनिरूपण, वैधानिक समीक्षा और सद्देतुक व्याख्या, विचारोंका' 
ऊहापोह और सिद्धांत निरूपण द्वारा सत्य-प्रतिष्ठा नहीं हो सकती, कह “0 
निस्संदेह असीमित सत्यको कोई सीमित कैसे कर सकता है। सौंद 
प्रत्यक्ष अनुभूति आनन्द रस और सुखके रूपमें होतो है। सौन्दर्य शाने-' 
न्द्रियोंकी समवेत देन है”? क्योंकि वे ही तो अनुभूतिका माध्यम है । 
गीर्षाणगिराके प्रमुख कवि भी माघने सौंदयंका उल्लेख यों किया है : 
(दे पदे य्ववासुपेति तदेव रूप र्मणोयताया/” रसणीयताका रूप- 
सौंदय वही है जो क्षण प्रतित्षण नूतन आकार धारण करता . हो। कविके' 
उपयुक्त कथनका समयन आंग्छ कवि कोट्स इस प्रकार करता है-- 
हिन्दौकी इन पंक्तियोंको भी सौंदर्य समर्थनके लिए; रख सकते हैं--- , 
४५ फए ० 9०एए 48 8 [07 00 €एश८', 79 0ए८॥४०७७७ . 
प्रणा&58७ ऐ( ज्यों] ग्रढएढए छ७४ ग्र० प्रणैधापठ्7255.? ष 
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८यों-ज्यों निदारिंये नेरे हे नेननि त्यों-त्यों खरी निखरे सी निकाई । 
>< >९ >< 
जनम अवधि रूप निहार ले. 
नयन न तिरिपत भेलक। 
लाख-छाख अंग किये राख छ, 
है जुड़न न प्र 
ऊपरवाली पंक्तिम कितनी मार्मिकता है। 
: : असाधारण कछाकृतिको देखकर स्वमावतः हृदयमें भावोदय होता है, 
यही सौन्दर्य है । इसका ज्ञान श्रवण और चक्ु इन्द्रियोंस होता है | जो 
मानसिक उल्लास है वही सौन्दर्य है। रवीन्द्रनाथने कहा है-- 
...भित्तपुव केवल शँखोंके द्वारा नद्दीं--अपितु यदि उसके पीछे मनकी 
इष्टि मिली हुईं न हो तो सौन्दयको यथाथ रूपसे नहीं देखा जा सकता।* 
सौन्दर्य सार्वजनिक अ्रीति है। एक ही कृतिके सौन्द्य-दर्शक हजारों 
हो सकते हैं, पर उनका नाश--क्षर्या नहीं ह्वोता। सामूहिक दर्शनके 
क़्डा ही इसे सावंजनिक प्रीति कहा है | 
सौन्दर्योपासकोंको संख्या आज अधिक है पर वे पार्थिव सौन्दर्यक्रे प्रेमी 
हैं, सौन्दय्यंकी गम्भोरतासे वे दूर हैं | विषयननित उपासनासे पतन होता 
है। सौंदय प्रीति स्वार्थ रहित होती है। किसी सुन्दरीके सौन्दर्यपर मुग्ध होकर 
उसके विपयमें पुनः पुनः चिन्तन करते रहना स्वार्थमूलक मावनाका रूप 
है। वह राग शरीरजन्य सौन्दरयमूलक है | पारमार्थिक इत्ति था गुणका 
उसमें अमाव है। सौन्दर्यका उपासक संयम और नियममें आबद होता है। 


. 'धाहित्य-एृष्ट 9२ । 
- . सौन्दय वहाँ इष्टिगोचर होता है जहाँ हमारी किसी आवश्यकताकी 
पूर्ति द्वोती दे । परन्तु एकमान्न आवश्यकताकी पूर्ति ही सौन्दर्य नहीं 
ड्ोता, जब आवश्यकताकी पूर्तिके साथ हमारे हृदयको परस प्रसन्नता 
होती द तो यद्द प्रसन्नता आवयश्कवासे अतिरिक्त किसी अन्य वस्तुकी 
धोतक होती है । आवश्यकताकी समाप्तिके वाद भी जो चस्तु अवशिष्ट 
रह जाती है वद्दी सौन्दय है। 


---विद्यापति 
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मदहाकविने अपने 'छोंदयबोध' नामक अनुभवपूण निमन्धमें बार-बारं यह 
सिद्ध करनेकी चेष्टा की हें कि-- हि 

“सोंदयका पूण मात्रा भोग करनेके लिए संयमकी आवश्यकत 
#अन्ततः सौंदय मनुष्यको संयमकों ओर ले जाता हे ।” “ुखार्थी संयतो 

.....अरथांव्‌ यदि इच्छाकी चरिताथता चाहते हो तो इच्छाको संयम 
रखो | ग्रदि तुम सॉदर्यका उपभोग करना चाहते हो तो भोग छालऊसाको 
दुमन करके शुद्ध और शान्त हो जाओ ।? सौंदियंत्राधके लिए. चित्तवत्तिका 
स्वैय अपेक्षित है | साय-ही-साथ संयम और नियम भी जोवनमें ओवन-गत 
होने चाहिए. | यों भी तिना संयम और नियमका मानव पशु-तुल्य है, जब 
इतने गहन विषयकी उपासना करना है तन तो जीवन विशेषतः विशुद्ध होना 
चाहिए ! सौंदयंसृष्टि असंयत कल्पना-द्वारा संभव नहीं। स्वार्थप्रेरित 
भावना मानवको वास्तवके मार्गसे गिरा देती है | 

भ्रमण-संस्कृतिमें संयम-नियम अत्यन्त आवश्यक है | इन्हींपर मानव 
जातिका विकास आधृत है | भ्मणोंने अपने जीवनका रूप ही वैसा रखा [है 
इसलिए, कि पद-पदपर उन्हें सौंदर्य बोध होता है । तद्द्वारा प्रात आनन्दको 
वे जनतामें प्रसारित कर सच्चे सौन्दयके निकट पहुँचाते है। भ्रमण-संस्क्ृति 
द्वारा किये पिछले सभी प्रयत्न इसके गवाह हैं। परम वीतराग परमात्माने 
जीवनकी कठोरतम साधना द्वारा आत्मस्थ सौंदर्यका दर्शन किया था । इस 
अनुभूत परम्पराके सिद्धान्तोंपर चलनेवाली भ्रमण-संस्कृतिने आजतक आंशिक . 
रूपसे इस अनुभूतिको संभाल रखा है। परन्तु दुर्भाग्यकी बात है कि आजका 
अनुयायीवर्ग इस परम्पराको तेजीके साथ विस्मृत कर रहा है। न तो सौंदर्य -. 
भावनाको जाश्व करनेकी चेष्टा रह गई है और न वैसा कोई प्रयत्न ही दृष्टि- 
गत होता है। कछाविहीन जीवन किसी भी अपेत्षा श्रेयस्कर नहीं | व्यापार- 
प्रधान जीवन, मानव मानवके प्रति रहनेवालछी स्वाभाविक सहानुभूतितककों 
मुह्षा देता है.। वह व्यक्ति, व्यक्ति होकर जीवित रहता है। समाज नहीं 
चन सकता | स्वार्थकी प्रबछता उसे अन्ततः पशु बनाकर छोड़ती है | 
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